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Una herejia a "Los teologos" de Borges

Los cuentos de Jorge Luis Borges -una
suerte de fusion de narrativa con ensa-
yo- son explosivos. Remiten intermi-
nablemente a estados universales. En
cl trabajo que se presenta a continua-
cion, el lector dispone de una interpre-
tacion, sin método, de un texto de
Borges: "Los tedlogos". ;jPor qué Bor-
ges? Una de tantas alegorias de "Los
te6logos" es a la contienda ideoldgico-
rcligiosa que, entre otros antagonis-
mos, multiplica versiones corregidas
y aumentadas de episodios histéricos.
La prediccién y el control de los he-
chos es una posibilidad que sugiere
Borges.

A través de una anécdota de fécil
deduccién en actos, (no en palabras,
porque resulta inefable exactamente
lo que pasé), Borges plantea temas
que han tratado muchos pensadores y
poetas en la literatura universal: el
tiempo, la identidad, la metéfora y la
dialéctica crisis ideoldgico-religiosa
componen la totalidad de la memoria-
olvido del narrador infinito (narra la
eternidad) de "Los tedlogos”: Borges.

Borges insiste en la necesaria lite-
ralura para la conservacién de los ritos
religiosos. La literatura, o la palabra
escrita, surge heterodoxa de la religién
herética: el verbo, en el momento de
ser transcrito, es interpretado. Esta in-
terpretacién es libre y por lo tanto
herética con respecto a Dios; la hete-
rodoxia surge con la religién y provo-
ca el Cisma o sus variaciones. El Gnico
libro se transforma en sagrado (o ver-
dadero) debido a su sobrevivencia y
por el espiritu ideoldgico que desarro-
lla, aunque el narrador afirma que "el
verdadero es el otro". Si esta frase se
lleva a la literatura, se encuentra que
lo verdadero es lo oral y no lo escrito;

en teologfa, la tierra y no el cielo (la
teologfa es el estudio de Dios; lo ver-
dadero es el otro, el hombre); en me-
tafisica, lo verdadero es el tiempo cir-
cular y no el lineal, y de nosotros los
hombres, interesan los otros.

Los hechos se repiten para los
hombres y las religiones en todas las
épocas. Esta repeticién, a manera de
variaciones sobre un tema, se multipli-
ca, ciclicamente o de manera circular,
dependiendo del grado de sintesis del
vidente. La diferencia de una varia-
cién con respecto a la que le antecede
o le sucede radica tan sélo en intentos
tangenciales de romper la rueda de la
monotonfa cuya tendencia es €l punto.
Segiin Borges, el hombre temporal-
mente es el mismo, no evoluciona,
porque tiempo y eternidad son su in-
vento.

El tiempo conceptual de Borges es
paraddjico, y a través de su fraseologia
perdemos la imagen dada de ese tiem-
po por medio de los actos. Las frases
desmienten la posibilidad real de lo
que cuenta Borges: "El acto de un solo
hombre (afirmd) pesa mas que los
nueve cielos concéntricos"." La histo-
ria de cada uno de los personajes ter-
mina igual: la biblioteca (que repre-
senta al arte, a la historia, al universo),
Euforbo, Juan de Panonia y Aureliano
"son fuegos de su tiempo", acaban in-
cendiados; el primero y el dltimo, he-
roicos infames (sin fama), y los del
centro, heréticos de la ortodoxia, pues
defendieron a ésta para rivalizar, y
terminaron por refutarla. Euforbo es
denunciado por pertenecer a los mo-
nétonos que son herejes de la Civitas
Dei, la ortodoxia. Juan de Panonia es
denunciado por Aureliano porque era
defensor de los nuevos heréticos -los
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histri6nicos- y Panonia se defiende
con argumentos ortodoxos con los
cuales acus6 a Euforbo.

Platén afirmé que €l personal-
mente ensefiaria lo mismo siglos més
tarde. Borges, al decir que Aureliano
recuerda como suya una oracion de
veinte palabras, que es lo Gnico que se
conserva de Juan de Panonia, los so-
mete al dicho de Platén, los hace se-
mejantes a la palabra, al verbo, pero
no al espiritu o a la interpretacion.
Borges prueba que el tiempo es circu-
lar en los hechos que se repiten, pero
por medio de sus frases estudiadas
desdice la verosimilitud de los actos y
prueba que el tiempo es lineal; asi,
sintetiza las dos concepciones.” Las
palabras de Borges necesitan interpre-
tacién (una herejia) para saber que
refuta lo que afirma o que afirma para
luego refutar la afirmacién. En su pa-
labra, Platén, va a ensefiar lo mismo
en la misma ciudad. El espiritu (la
interpretacion) de Platon dice que los
hechos se repiten. Borges desmiente la
interpretacion literal de los hechos, es
decir, desmiente la palabra de Platén,
la que luego seria un hecho.

Sin embargo, Borges es Platon y
Borges; Borges va a demostrar a Pla-
t6n y a si mismo. Su teologfa (o la de
Plat6n) ha variado en palabras y cir-
cunstancias minimas. Por eso:

Variar o suprimir esas palabras, era
debilitar la expresi6n; dejarlas, era
plagiar a un hombre que aborrecia;
indicar la fuente era denunciarlo.’

*  Personal académico de la Biblioteca "Dr. Jorge
Villalobos Padilla” del ITESO.
**  Estudiante de El Colegio de México.
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(Cuintas palabras de Platén recuerda
Borges? Segiin su continua cita a Pla-
tén, conforme ese nombre aparece en
la obra, es suplantado por quien lo
habla, por Borges. Borges es Plat6n al
citarlo y al ser fiel a "Timeo" o a
"Feddn".

Los actos se repiten porque a lo
largo de una vida -0 més propiamente,
de la eternidad- el hombre desconoce
(conoce olvido) su pasado y su futuro.
Borges critica de la religién c6mo los
apologistas (sus defensores) se dan
cuenta de las mentiras y responsabili-
zan a otros de esas mentiras porque no
quicren morir: son heréticos de su pro-
pia verdad: "Aureliano presencié la
ejecucién, porque no hacerlo era con-
fesarse culpable".! En su método lite-
rario, Borges procede igual que sus
personajes, quienes actdan no confor-
me a la palabra que sienten y que
escriben. Todo religioso (y no sélo
religioso) quiere ser verdadero y no
herético, pero no le es dado somelerse,
0 no puede asumir la verdad de su
propia herejia.

Borges coincide con todos los
puntos de vista sobre el tema, aun con
aquellos que son contradictorios en
esencia. Esta es la definicién exacta
del platonismo; todo lo ideal es con-
tradictorio con la realidad y con lo
ideal mismo. Sin embargo, las ideas o
arquetipos en Platon son reales, no
mentales, son objetivas para el sujeto.

En "Los te6logos", el ritmo tem-
poral es mon6tono, s6lo hay sorpresa
en la metifora. Aureliano previé que
Panonia atacaria con profecias a quie-
nes defendfan el tiempo circular, por
lo tanto decidi6 atacarlos con burlas.
No hay sorpresa para la divinidad, pe-
1o podria haberla en el hombre cuya
vida abarca un intervalo del tiempo
(circular) y desconoce el futuro (y el
pasado también); pero:

[...] si los destinos de Edgar Allan
Poe, de los vikings, de Judas Iscariote
y de mi lector secretamente son el
mismo destino -el Gnico destino posi-
ble-, la historia universal es la de un
solo hombre™.?

Para Borges, la historia universal es la
diversa entonacion de unas pocas me-

taforas. Concuerda con Marco Aure-
lio, quien "afirma que cualquier lapso
-un siglo, un afio, una sola noche, tal
vez el inasible presente- contiene inte-
gramente la historia"’; "Quien ha mi-
rado lo presente ha mirado todas las
cosas: las que ocurrieron en el inson-
dable pasado, las que ocurrirdn en el
porvenir".’

Los conflictos viven sélo como
refergncia bibliografica. Aureliano,
poseedor de la biblioteca, es Borges
bibliotecario. La historia concluye en
él, que no es el importante sino el que
esta en el cielo.

Todo lo narrado tiene un tiempo
histérico definido. La quema de la bi-
blioteca (aparentemente la de Alicar-
naso, 2000 acC) es similar a la quema
de libros del capitulo VI de El Quijote,
aspecto que se repite durante la Inqui-
sicién con la quema de biblias (en
griego, reunién de libros). Como el
tema es teoldgico, también tiene un
antecedente biblico:

De hecho, buen nimero de los que
habfan practicado artes méigicas jun-
taron sus libros y los quemaron delan-
te de todos. [...] Asi, de una manera
poderosa, la palabra del Sefior sigui6
creciendo y prcva]ccicndo.s

Para salvar a la Biblia, se tenian que
quemar todos los demds libros en los
que se atentara contra la divinidad;
misma razén que aducen los barbaros
para quemar la biblioteca, "acaso te-
merosos de que las letras encubrieran
blasfemias contra su Dios".”

Shih Huang Ti, emperador de
Tsin, quien erigid la muralla china,
quemd todos los libros en su reino para
que la Historia iniciase con él. No se
sabe si la construccién de la muralla y
la quema de libros fueron simultineas
o si el emperador empez6 por destruir
y luego se resignd a conservar o si,
desengaiiado, destruyé lo que antes
defendia."

Los libros propician el miedo, se
destruyen porque son incomprensi-
bles (no hay quien pueda entenderlos
todos) y contienen (siempre llevan una
carga moral) elementos quc contradi-
cen la religiosidad del que se contacta

con ellos. Se teme a los libros porque
algunos contienen herejias que se ha-
bian premeditado como ortodoxia, y
en ¢l momento de leerlas se hacen
reales y por tanto peligrosas. Entonces
se opta por la quema. Y asi se dismi-
nuye la posibilidad y el riesgo de la
imaginacion, que siempre ¢s més rica
que la realidad.

Abel y Cain estin presentes en las
personas de Juan de Panonia y Aure-
liano, respectivamente. La literatura
espafiola retoma este conflicto en "el
otro", el doble, a quien se debe superar
por envidia. Dos obras de Miguel de
Unamuno tratan el tema: Abel Sdnchez
y El otro. Esta inclusién comparativa
no es fortuita, ya que Unamuno es uno
de los autores a quien Borges plagia.”
Y Plat6n plagi6 a Borges en su tiempo
de eternidad.

Por la manera como las distintas
anécdotas se desarrollan, historica-
mente hay una distancia en proceso.
Se parte del origen a las consecuen-
cias, aunque se remite al principio de
algo terminado en el tiempo del narra-
dor, pero que es un acto repetible.

El punto de partida de "Los tedlo-
gos" es ab ovo: comienza con la pri-
mera escena cronolégicamente ocurri-
da en el tiempo historico y en el
narrado por el cuento; va hacia el fu-
turo, que es pasado histérico, y llega
al presente inasible que se estd memo-
riando.

La estructura temporal de la obra
es compleja. Existen todas las posibi-
lidades de estructura. Es lineal para los
personajes individuales vividos entre
los otros, pero circular en el momenta
de la muerte; en €l protagonista, Aure-
liano, se da psicolégicamente un pro-
ceso espiral; durante su vida repite la
agresién de Juan de Panonia, con lo
que ambos proyectan una memoria
respecto de cada uno. Aureliano pro-
yecta la memoria de Juan de Panonia,
una memoria futura, y Juan de Pano-
nia, memoria de Aureliano, es pasada
y, por lo tanto, dispuesta a repetirse
siglos més tarde en el Borges bibliote-
cario, el tnico vidente del tiempo ci-
clico en el que esta preso, como dijo y
dira Platon.

Esta obra, por su final, es abierta
y cerrada. Cerrada para los actantes de
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la acci6n aludida: todos mueren tragi-
camente. Abierta porque en el mo-
mento de morir se prueba la eternidad
del hombre, y Aureliano -Borges que
escribe metéforas- descubre que se ha
duplicado, y volveri a hacerlo. Por eso
el miedo de Borges a la inmortalidad,
por eso quiere morir entero, en alma y
cuerpo; no quiere sobrevivir, multipli-
carse y corromperse en la memoria de
la humanidad.

Para manejar fondo y forma de
manera simbidtica, Borges tiene dis-
tintos recursos; se vale de la anticipa-
cién anecdética. La muerte de Eufor-
bo anticipa la de Juan de Panonia, y la
de éste anticipa la de Aureliano, y asi
Borges anticipa su muerte y contem-
pla la Mente Divina. También se sirve
de la anticipacion temdtica: las pala-
bras de Platén son un antecedente o
prospeccion infinita; serin refutadas
por el mismo Platén cuando el tiempo
le dé oportunidad. Euforbo lanza una
anticipacién que él mismo cumple en
el cuento:

Esto ha ocurrido y volver4 a ocurrir.
No encendéis una pira, encendéis un
laberinto de fuego. Si aqui se unieran
todas las hogueras que he sido, no
cabrian en la tierra y quedarian ciegos
los :il:?ge]es. Esto lo dije muchas ve-

El pensamiento de Aureliano trata de
anticiparse a las posibilidades del de
Juan de Panonia, y en el cuento es una
anticipacién que se ve refutada porque
el trabajo de Juan de Panonia es infe-
rior a lo que Aureliano esperaba, o
Aureliano se excedid en sus intentos
por adelantarse.

La evolucion del hombre y del
universo estd en la conciencia del
tiempo ciclico:

Juan de Panonia / conciencia indecisa
Aureliano / conciencia negada
Borges / conciencia predictiva

Juan de Panonia se da cuenta de que
los hechos se repiten con una variante:
"son semejantes, no idénticos".” Los

Carolina Ram(rez

argumentos con que refut6 o atac6 a
los monétonos en el Adversus Anula-
res (las misteriosas veinte palabras)
son los mismos que utiliz6 para ser
refutado o atacado. Aureliano, "cuan-
do quiso escribir la tesis atroz de que
no hay dos instantes iguales [...] lo
inquietd la sospecha de que era aje-
na","* y asi, fue sorprendido por la
repeticién determinada. Argumento
con €l que se libra de creer lo que €l
mismo acepté como verdadero. En
Aureliano, el hombre universal (lector
de Borges), responsabiliza a la ortodo-
xia de la mentira. El hombre, al reco-
nocer que su tiempo es lineal, se niega
a conocer la historia de su presente-pa-
sado, y por lo tanto, de lo "inevitable".
Aurcliano pretende descreer las pre-
moniciones, pero a través de sus actos
¢l las ve comprobarse en si mismo;
mira a su vida ciclica y circular como
una linea, circunstancia que no impide
que tenga "un prondstico favorable" y
que pueda "morir como habia muerto
Juan". Y el tiempo circular "disimil",
"asombroso" se comprucba en el pa-
raiso. Borges vuelve al hombre a su
lugar original para que pueda com-
prender que lo "asombroso” no es més
que lo cotidiano inexplicado; de ahi
que su "riesgo fuera grave", pues "las
herejias que debemos temer son las
que pueden confundirse con la ortodo-

. 15
xia".

Notas

1. Borges, Jorge Luis. "Los tedlogos", en El
aleph, Emecé, Buenos Aires, 1957, p. 38. El
paréntesis es de Borges.

Cir. cita anterior.

Ibidem, p.43.

Ibid, p.44.

Borges, Jorge Luis. "El tiempo circular" en
Historia de la eternidad, Emecé, Buenos Aires,
1953.

6.  Ibidem, p.43.

7.  Marco Aurelio, Reflexiones, libro sexto, p. 37.
8.  Hechos 19:19y 20.
9,
10.
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Borges. "Los teblogos”, op. cit., p. 35.
Borges. "La muralla y los libros", en Otras
inquisiciones, Alianza, Madrid, 1976,

11. Historia de la eternidad, op. cit., p. 2.

12. "Los teSlogos”, op. cit., p. 38.

13.  Marco Aurelio citado por Borges en "El tiempo
circular", op. cit.

4. "Los tedlogos”, op. cit., pp. 42 y 43.

15.  Ibidem, p. 36.
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Poemas del abandono
Enrique Macias

Poeta jalisciense, nacié en 1951. Ha publicado poemas en las revistas La Semana de
Bellas Artes, Tierra Adentro, Siempre!, Maize (de la universidad de Colorado), Pénola
y Varia, entre otras. En 1978 obtuvo el Premio Nacional de Poesia Joven "Francisco
Diaz de Ledn" en Lagos de Moreno, premio que actualmente se llama "Elias Nandino"
y se otorga en Guadalajara. La mayor parte de los poemas que aqui se presentan fueron
escritos entre 1976 y 1977 en la Penitenciaria de Oblatos y pertenecen al libro de
préxima aparicion De perrunas, furias y soledades.

Aviso aportuno
Para todos aquellos jévenes lectores

con honestidad
como arcangeles desterrados del Paraiso

que perdiendo la razén
reciben las flechas enamoradas
que asignan las Musas de la Poesia

y pretenden ejercer
el drido ejercicio poético

Recomiendo
se abstengan de hacerlo

S0 pena
de purgar descalzos y alucinados
por los caminos suicidas
del hambre
la soledad
la cércel
la locura
y/o la muerte
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Para Ricardo Castillo sobre la muerte y las calles

De nuestras amadas
odiadas
hasta el fin

atezontladas calles
surgira la libertad

"En ellas se forja el hierro sobre el fuego"
y "Todo es fruto de tormenta"

y esto no es lo mismo
que decir

"Enchilame otra"
ni "Estar propenso a todos los estornudos"
(cosa sanisima)

La Muerte hermanito
nos sopla con su furia
en las orejas

obsesiva e inquietante
vive calles abajo

nos mueve su ombliguito con temura
nos enamora

como una hermosa putita

con su boquita pintada

se nos metio
por todos los poros
ya la sudamos mortales a chorros.
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Este primer amor
surgid, no se me olvida
en medio de un hermozart

Enrique Gonzédlez Rojo

Este primer amor

surgié no se me olvida

en medio de una lectura de Poesia
capilla del exconvento

(calles abajo Judrez)

cuando los camaradas
instrumentabamos las herramientas
con un Bop de Charlie (Parker)

tu aparecias al violado recinto

como una virgen atea

y todas las lascivas miradas eran para tus amigas
para tu estupenda cabellera

y tu azulisima mezclilla entallada

Te aluciné cuatro filas delante
de mi desganitada incrédula garganta
y mi pdnico escénico

y desde entondes Ana Maria de todos los dias
comprendi que estds en las partituras

de mis desesperadas notas dtonas

que para ti quieren ser Poemas

el sax de Tono guind y me djjo

est4 bien buena

y los tambores lo reafirmaron

con estridencia cachonda de querencias planetarias
después aparecié en escena Mayakovsky (Viadimir)
(con un "Hasta siempre Comandante")

y susurrome al oido pasional

dile que eres solamente

una nube inofensiva en pantalones

o0 un toro negro tuerto enamorado

Del libro inedito Homenajes
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Me moriré
con los punos cerrados
la insolente sonrisa-mueca dolorida furibunda
sangrante
chorreante
de
sangre

Me moriré

como quien regala

una encarnecida rosa escarlata

dentro de un cucarachal kafkiano
donde la piedra sobre la piedra
los huesos sobre los huesos

Los Hombres contra los Hombres
hacen la prisién del hijo de Hombre

Moriré

con los punos cerrados

y sanguinolenta

la cabeza rajada violentamente

una noche de la que tengo el recuerdo
del Mundo

Cantos del abandono

Tocan la puerta de la celda
es la libertad

pero estoy muerto a golpes
no me puedo levantar

Es la Muerte
la Muerte que toca su incesante violin

arriba del paladar
en el cerebro delirante

es la imagen espeluznante

de la que ya tengo el recuerdo
de la "peni" de Oblatos

uno...
dos...
tres...
a la libertad.....
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