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INTRODUCCION.

Los musicos no se retiran: paran cuando no hay mas masica en su interior.
Louis Armstrong

Definida por unos, inexplicable para otros, imposible de asir pero capaz de transmitir lo
que jamas podriamos decir de otra forma, es la musica desde nuestra perspectiva el arte
mas sublime y el que nos ha llevado por los terrenos mas lejanos, inesperados y
sorprendentes.

La musica es un arte que conlleva una forma de ser, de sentir, de pensar, y es
precisamente el motor que llevd a construir el problema que da vida a este proyecto,
junto a la enorme y terrible curiosidad por desentrafarlo. Esta necesidad, lleva afios
incubandose en el terreno personal, desde las lecciones de piano, canto y solfeo en las
tardes de la infancia, en el breve paso por los escenarios, e incluso llevado al terreno de
la vida profesional. Una vez mas la inquietud por este arte que muchos consideran un
verdadero lenguaje universal se hace presente, aunque en esta ocasion la posibilidad de
abordar un tema relacionado desde una perspectiva totalmente distinta plantea también
la oportunidad de trascender, de construir un camino propio en el andar académico y

colocar el foco en un fendmeno que estd més vivo que nunca.

De esta manera, arrebatadamente subjetiva, este proyecto propone al campo de la
educacion musical universitaria en Ciudad de Colima como la clave de interés, un
elemento que ha trascendido de tal manera que ha dinamizado y transformado la
actividad cultural de la ciudad, un espacio social que ha sufrido una suerte de
sincretismo entre ldgicas y disciplinas musicales, en donde conflictos y relaciones han
encontrado una salida, una forma de funcionar, una manera de ser, nunca estatica,

siempre en movimiento, siguiendo el ritmo de una partitura no escrita.

Estudiar un tema de esta naturaleza implicé someternos a un ejercicio de reflexividad
por un lado, respecto a la distancia que hubo que tomar frente al fendbmeno a estudiar,
mientras que por otro exigié de nuestra parte un compromiso mayor de honestidad

intelectual, todo ello con el objetivo de describir y analizar los procesos de lucha que



configuran el campo musical, los capitales que estan implicados y las tendencias que se
visualizan en él, para contribuir al entendimiento de la propia dindmica y

transformacion de la vida artistica y cultural en la ciudad de Colima.

Como lo mencionamos, nuestro tema de estudio tiene como delimitacion empirica la
calida ciudad de Colima, una urbe con una creciente actividad economica y cultural, en
donde a lo largo de la ultima década se ha vivido con intensidad una transformacion
profunda en la forma de hacer y ensefiar musica, misma que penetrado no soélo a interior
de una comunidad universitaria- en la que se encuentra el nicleo de estos cambios-, sino
que ha trascendido e impactado de manera sustancial a la vida artistica y cultural de la

ciudad.

Esta transformacion tiene como marco la lucha y confrontacion que se ha generado en el
propio campo originando nuevas reglas y practicas las cuales son marcadas por un

sector dominante que impone una forma especifica de apropiacion de la profesion.

Dentro de este contexto, ubicando la situacion desde la concepcion de campo de Pierre
Bourdieu, nos interesa con esta investigacion establecer y responder la pregunta

¢Cuales son los procesos de lucha que se desarrollan en el campo y que

capitales estan implicados en los procesos de re-configuracién del mismo?

El supuesto que consideramos explica la dinamica que permea el campo, es que los
elementos medulares del mismo descansan centralmente en la tension entre dos visiones
de la masica, una de origen local y otra de origen extranjero, las cuales luchan entre si

por la legitimidad, los saberes y las practicas en la universidad.

En basqueda de respuestas, y habiendo elaborado esta hipotesis de manera previa, nos
adentramos a la etapa mas interesante y quiza las mas dificil de objetivar: el trabajo de
campo Y la rendicion de cuentas de los resultados obtenidos. En el presente documento
nos dimos a la tarea de mostrar los avances obtenidos en ese ambito; se trata de una fase
de resultados que muestran el camino elegido para concretar esta etapa académica que
deja aln caminos a seguir, preguntas por responder, pero que demuestra los logros

obtenidos.



2. ESTADO DEL ARTE

En este espacio haremos un breve recuento de la manera en que la musica ha
sido abordada por diversos autores con perspectivas diferentes, todas en torno a la forma
en que la masica es producida, principalmente, pero también en la que es recibida,
practicada y apropiada, esto con el objetivo de proporcionar una visién variada de los
enfoques en los que el tema ha sido estudiado, mismos que permitieron a su vez

establecer nuestro objeto de investigacion.

Se trata de un intento por construir un solido bagaje fundamental para entender los
estudios que ha originado la masica como fenémeno cultural, asi como las practicas que
ésta genera. Son multiples las perspectivas que se encontraron durante la revision
literaria del tema, ya que como citara Chavez Méndez, al estudiarla es “posible
abordarla en si misma como también en relacion con todo o parte del vasto mundo que
la rodea ya que como lo ha sostenido Molino la musica es un hecho social total”
(Chavez, 2001:208). Es la propuesta de esta investigadora la que nos invita a considerar
a la muasica como un “un sistema complejo de relaciones sociales, culturales,
ideologicas, estéticas, de produccion, sonoras, de recepcion. Y en tanto una compleja
red de relaciones de distinta indole, intrinsecas, externas, socioldgicas, antropoldgicas,

psicolégicas, pedagogicas, etc.”(Idem: 208).

De esta manera, el estado del conocimiento se encuentra divido en cinco grandes
secciones, que intentan aglutinar algunos de los trabajos que se han realizado desde

distintas Opticas

Desde la industria

Una de las aristas que emergieron como pertinentes para la elaboracion de esta revision

documental es la de la musica como producto e industria. Consideramos que un breve
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recuento desde esta perspectiva es valido en el sentido que muestra las posibilidades en
la que nuestros sujetos de investigacion intervienen de manera directa o indirecta y

presenta la escena musical.

De entre los hallazgos documentales podemos destacar el libro “El rock del siglo XX
Entre el poder y la contracultura de la industria cultural” (2003), el cual presenta un
analisis desde una perspectiva socio antropoldgica del rock desde su origen entre la
contraculturalidad, y la industria cultural e ideoldgica por el otro. Los autores realizan
un recuento de las mejores obras segln la critica especializada y proponen un analisis
del rock desde una antropologia de las emociones. En cuanto a la industria de la musica,
afirma que son las 5 firmas trasnacionales mas importantes las que han conservado el
monopolio de la produccion en este ambito “fusionadas, y trasformadas, mantienen el
poder de la industria cultural, dictan las tendencias de la corriente principal, que crea
paraddjicamente un arte mezclado con la ideologia. La lucha tendencial entre el valor de
uso y el valor de cambio ha sido el motor durante medio siglo” (Lopez, Hurtado,
2003:46)

Otra de las perspectivas centrales de los estudios de la industria musical, se encuentra en
el libro “Ruidos: Ensayo sobre la economia politica de la musica” de Jacques Attali
(1995), quien afirma que “La musica es metafora creible de lo real. No es una actividad
auténoma ni una implicacion automatica de la infraestructura econdomica”, sin embargo
es el propio Attali quien indica “Toda musica, toda organizacion de sonidos es pues un
instrumento para crear, o consolidar una comunidad, una totalidad, es lazo de union
entre un poder y sus subditos y, por lo tanto, mas generalmente, un atributo del poder,

cualquiera que este sea” (Attali, 1995: 16).

Ademaés el autor asegura que en el terreno econdmico “el valor de uso del objeto
repetido es asi la expresion de las carencias y de las manipulaciones en la economia
politica del signo. Su valor de cambio, que es hoy aproximadamente igual para toda
obra y todo intérprete, se desprende del valor de uso. En el limite, el precio no tiene una
relacién directa con el costo de fabricacion del disco, ni con la calidad propiamente
dicha de la grabacién. Depende en gran medida del proceso de produccion de la
demanda de mdusica y de su estatuto fiscal, es decir, del papel que el Estado le asigna”
(Idem: 150). De esta manera “La musica no se convierte verdaderamente en mercancia

sino con la creacion de un inmenso mercado para la musica popular” (Idem: 152).



Por su parte, en el libro “Las industrias culturales y el desarrollo de México” Néstor
Garcia Canclini y Ernesto Piedras Feria, abordan toda la problematica que enfrenta
nuestro pais en esta materia, y respecto a la produccion musical Garcia Canclini afirma:
“Hay una dimension simbolica del valor que es fundamental, no sélo en la produccion
estrictamente cultural sino en todos los campos de la actividad social”. (Garcia, Piedras,
2006: 88). “(...) Algunos campos de han independizado y configuran lugares donde el
valor simbolico (idem: 89) prevalece sobre los valores econémicos”. Enfatiza que “el
predominio de la industrializacion de la cultura se aprecia también en la vida de las
ciudades. Los comportamientos urbanos se mueven en torno a las salas de cine, y
tiendas de discos y video, conciertos masivos de rock, tecno o salsa, y por supuesto

muchas horas diaria dedicadas a la television” (Idem).

Por otra parte, “Comunicacion y la cultura en la era digital” coordinado por Enrique
Bustamante (2002), es un trabajo acerca de la industria musical en Espafia en el que se
afirma “Los elementos centrales de la estructura industrial en la cual hoy se desenvuelve
la musica popular incluyen el mercado de venta de fonogramas y la industria de
grabaciones, a los que hay que sumar las empresas editoriales, los conciertos, las
agencias de conciertos, los representantes, los locales de ensayo, las ventas de partituras
y de instrumentos, las sociedades de difusion, la educacion musical y las politicas

respecto a la musica” (Buquet, 2002: 67).

A lo largo del capitulo dedicado precisamente al rubro de la industria musical en aquel
pais, Gustavo Buquet explica el fortalecimiento que ha tenido el CD como soporte y las
estrategias de las multinacionales por vender productos locales: “La politica de estas
grandes empresas en la industria de la musica es totalmente diferente. Este distinto
comportamiento ante el mismo fendmeno, desarrollar o no un producto local, esta

condicionado por la estructura de mercado de cada sector” (idem: 70).

Entre otras cosas, sefiala el procedimiento mediante el cual se construye a una nueva
figura dentro de la mdsica: “Dentro de un sello discografico, las personas que se
encargan de descubrir a un intérprete 0 a un grupo, de prepararlo para grabar y producir
su disco, y de desarrollar la promocién y la publicidad hasta —intentar- convertirlo en
superventas, es el creative manager, y se conocen en la jerga como AR (Artistas y

Repertorio) (Vogel, 2000). Un sello discografico suele tener entre uno y tres AR. Cada



AR conduce, por término medio, entre cinco y diez proyectos artisticos por afio y va

incorporando anualmente a su repertorio entre uno y tres artistas nuevos.” (idem: 75)

En cuanto a las industrias independientes explica que “la légica de produccion que
tienen estas pequefias empresas es la misma que la de las multinacionales pero a nivel
de subsistencia, ya que producen en torno a los cinco discos por afio y tienen una
expectativa de venta entre unas mil y cinco mil copias. A partir de las mil copias
vendidas cubren los gastos de funcionamiento de la empresa, cuando sobrepasan las dos
mil copias comienzan a obtener ‘beneficios”. En realidad los beneficios se
corresponderian a la remuneracién natural al trabajo del duefio del sello discografico
que, en general, debe, ademas, emplearse en otro puesto de trabajo para mantenerse”
(Idem: 77). “De esta manera la promocion de las empresas independiente se realiza
través de en faniznes que se mueven dentro del propio circulo musical, en radios locales
0 de musica independiente, y en conciertos en vivo que logra dar en grupo, “ya sea en
salas que son relativamente pocas por el género, o en festivales especializados™ (idem:
81)

Asimismo categoriza dos clases de “agentes” que mantienen una “relacion distinta” con
un sello discogréfico. ElI Autor compositor, es la persona que desde su perspectiva
“firma un contrato con un editor musical por el cual cuando sus trabajos se venden
(como copias empresas o como discos) o son interpretados (en vivo o grabados) recibe
el dinero correspondiente a los derechos de autor recaudados por la entidad gestora de
derechos”. Mientras tanto se refiere al Intérprete o artista como quien “firma un
contrato con la compafiia discografica por el cual recibe, en liquidacién anual , una
cantidad de dinero correspondiente a derechos de autor que son recaudados por una
sociedad gestora, en relacion con la cantidad de fonogramas vendidos o propagados

publicamente” (idem: 88).

Finalmente explica que la tecnologia ha dado como resultado cuatro tipos de negocio en
torno a la musica el primero en el soporte de CD tradicional, el tercero por MP3, venta

de musica por internet mediante pago electrénico y la radio en internet.

En cuanto a “Las industrias culturales en la integracién latinoamericana”, coordinado
por Néstor Garcia Canclini y Carlos Juan Moneta (1999)- que trata sobre reflexiones y
propuestas sobre la identidad cultural y de las industrias culturales en el contexto de los

procesos de globalizacion y regionalizacion- , se incluye un capitulo escrito por George
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Yudice denominado “La industria de la mdsica en la integracion América Latina-
Estados unidos”, en el que el renombrado investigador afirma que la “industria
fonografica, como a veces se le llama pintorescamente, busca desarrollar personalidades
globales que puedan ser comunicadas a través de multiples medios: grabaciones, videos,
peliculas, television, revistas, libros, y mediante la publicidad, el endosamiento de

productos y el patrocinio de bienes de consumo” (Yudice, 1999:182)

De igual forma aborda a la industria independiente y destaca que “En muy pocos casos
han logrado las indies lanzar sus masicos a un nivel internacional. Simplemente carecen
del capital o del personal. Algunas indies esperan que la distribucion por la Internet

cambie ese desequilibrio” (Idem: 183).

En este sentido enuncia: “Podria decirse que la industria de la musica en América
Latina sigue dos tendencias basicas. Por una parte se observa en la ultima década una
consolidacién de las industrias nacionales bajo el impetu de las grandes disqueras
trasnacionales o majors (...) En direccion opuesta a la consolidacion global bajo el
impetu de las majors, observamos que los mercados siguen siendo nacionales. Es decir
los mercados dependen de la capacidad adquisitiva de los consumidores y ésta de la

economia nacional” (Idem: 192-193).

En cuanto a nuestro pais asegura: “México tiene el segundo mercado en América
Latina. Después de Brasil, México es el pais mas apegado al repertorio doméstico (...).
La mdsica regional — en especial los géneros nortefia, banda, ranchera, y, a la zaga,
mariachi- son los mas populares. (...) La transformacion de la madsica regional es muy
interesante, pues se ve claramente una estrategia para conquistar nuevos mercados, en
especial Estados Unidos.”(Idem: 207)

“;Cuanto vale la cultura?” es el atrapante titulo del libro de Ernesto Piedras (2004),
quien considera en €l dos apartados dedicados exclusivamente a la musica, sin embargo,
vale la pena destacar la visién en este documento expresa Sari Bermudez, ex presidenta
de CONACULTA, la cual da la bienvenida al lector en este libro de la siguiente manera
“ En el mundo, las industrias protegidas por los derechos de autor y las industrias
culturales en particular, han cobrado una importancia creciente en la produccion y el
intercambio econdmico de los ultimos 15 afios. La produccién de contenidos ligada a la
creatividad se ha vuelto uno de los elementos centrales del desarrollo econdémico
mundial” (Piedras, 2004:19)
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Por su parte, Piedras lanza otra pregunta ;Cuanto valen las industrias culturales? El
autor sefiala: “La hipdtesis principal es que estas industrias constituyen un sector de
actividad econdémica formal que requiere condiciones de operacion claras, estables,
conducentes para su desarrollo. En este sentido las IPDA son un sector de la actividad
econdémica con caracteristicas semejantes a los otros sectores que se clasifican en el
Sistema de Cuentas Nacionales del INEGI, por ejemplo, la agricultura, la industria y los

servicios, con todas sus ramificaciones.”’(Idem: 28)

“Las industrias culturales tienen esta doble naturaleza; cultural y econdémica y participan
en la economia en términos de la creacién y de la contribucion del empleo al Producto
Interno Bruto, asi el arte tiene un propio valor para aquellos que lo producen, para
aquellos que lo consumen para su disfrute privado, para aquellos que aportan
donaciones voluntarias para financiarlo y para aquellos que contribuyen por medio de

sus impuestos. (idem: 29)

Entre otras cosas, esta obra proporciona elementos de importantes organizaciones como
la UNESCO, que define a las industrias culturales “como aquellas que combinan
creacion, produccioén, y comercializacion de contenidos que son intangibles y culturales
en su naturaleza. Estos contenidos estan protegidos por el derecho de autor y pueden
tomar la forma de bien o de servicio. Son industrias intensivas en trabajo y
conocimiento, y nutren la creatividad a la vez que incentivan la innovacion en los
procesos de produccién y de comercializacion. (...). Contempla las obras musicales:

canciones, coros, operas musicales.” ({dem: 35)

En México, los derechos de autor han sido definidos como “aquel reconocimiento que
otorga el Estado a favor de todo creador de obras literarias y artisticas en virtud del cual
otorga su proteccion para ver que el autor goce de prerrogativas y privilegio exclusivos
de caracter personal y patrimonial. Los primeros integran el llamado derecho moral y

los segundos el patrimonial.”(idem: 36)

De esta manera puntualiza: “La industria de la musica es dentro de la industrias
culturales la de mayor impacto economico. Esta presente en muchas de las IPDA para
las cuales llega a ser un medio necesario e incluso indispensable para desarrollarse. (...)
De la contribucion del 6.7 % al PIB de nuestro pais, la musica aporta 2,6 puntos
porcentuales, practicamente el doble de la aportacion de las industrias que le siguen en

importancia, como el cine y la editorial (1.4 % y 1.3, respectivamente)”. (Idem: 85)
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Entre otras cosas analiza lo que llama “Cadena de valor de la industria de la musica” y
explica: “Cada industria tiene una cadena de valor especifica a su proceso de
produccion, esta se refiere a la descripcion del proceso econémico completo por el que
debe atravesar una empresa, desde la fase en la que se capacita o se invierte en capital
humano; se invierte 0 acumula capital fisico; se produce la fase industrial y se interpreta
o se reproduce el formato de comunicacion publica de la musica, lo cual contribuye en
flujo de ingresos que genera de manera continua la reproduccion, que se caracteriza por

estar asociada con menores costos marginales”. (Idem: 88)

Por otra parte, en este recorrido documental encontramos el trabajo de Fernando
Cornejo llamado “Ensambles sonicos, flexibles y mutantes: Estilos de vida en la escena
de la musica indie”, tesis de maestria en la que su autor aborda cémo las personas

socializan y se identifican en torno a este tipo de musica.

“Por musica indie entenderemos entonces, mas que un géenero en especifico, una actitud
que englobe los adjetivos mencionados, pero también una tendencia hacia la hibridacion
de distintos géneros provenientes principalmente del rock y de la musica electronica, asi
como de una posibilidad limitada en cuanto a recursos, ya sea para componer, producir
o difundir, los cuales suelen ser siempre méas restringidos”, afirma Cornejo, quien
indica que la escena indie “no es pasiva, sino activa, propositiva, que intenta generar sus
propios productos por medio del hazlo ti mismo. (...) Por supuesto que al ser una
escena musical lo principal que se produce es musica, de la cual se desprenden los
discos, que pueden ser de manufactura propia o que estdn amparados bajo un sello
independiente. Luego vendrian, en menor medida, productos que se desprenden de la
masica, que en este caso serian los medios de difusion que estan centrados en lo que

pasa dentro de la escena, mismos gque son contados.” (Cornejo, 2008:16).

Entre otras cosas, analiza la escasez de medios de comunicacion especializados y se une
al concepto formulado por Israel Martinez, “quien habla de la necesidad de construir
una economia Independiente que dé sustento estructural a la escena, pues de otra forma
pareceria imposible la consolidacion de la misma. (...) Este tipo de economia buscaria
crear redes de consumo reciproco entre todos los involucrados, creando una circulacion
de capital del cual todos pudieran vivir desarrollando e incentivando su trabajo” (Idem:

115)
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2.2 Desde la sociologia

Para poder armar el mapa de quienes se han vinculado al mundo musical desde el punto
de vista socioldgico, es necesario mencionar el trabajo de Ma. Guadalupe Chéavez
Méndez, Investigadora y titular de la Facultad de Letras y Comunicacion de la
Universidad de Colima, quien realizé dos interesantes propuestas a partir del discurso
musical en “De cuerpo entero... Todo por hablar de musica. Reflexion técnica y
metodologica del grupo de discusion”, en la que se hace patente un concepto que me
parece fundamental “La construccion social de la musica”. ;De qué se trata? Segun la
autora “la musica es una manifestacion cultural y social del actor social, capaz de
configurar, construir y reconstruir, sus esquemas e incluso que incorpore un conjunto de
significaciones simbolicas en relacion a la practica musical” (Chavez, 2004: 209). En su
trabajo, producto de una investigacion doctoral, Chavez utiliza el lenguaje y las
interacciones dentro de un grupo focal para sustentar este tipo de afirmaciones,
planteando la siguiente premisa: ,Cdmo se relaciona la gente con la musica? Es a partir
de esta pregunta fundamental que confronta al lector con un sinnimero de variantes
encontradas por medio de esta técnica. Ella afirma que es partir de la musica se

construyen mundos posibles que se configuran colectivamente. (idem).

Por su parte José Riveri (2006) analiza la apropiacion de la cultura musical y sitda a la
musica como vehiculo de participacidn social, establece su potencial en el desarrollo de
representaciones sociales y hace explicito que “en la musica se hace visible la misma
complejidad en cuanto a las estructuras y a las relaciones sociales que se manifiestan en
la sociedad, ademas del desarrollo dindmico que implica a las capas, grupos sociales o
individuos dentro de ella”. (Rivieri, 2006: 62).

Es por ello que plantea que cada género musical o cada tipo de musica corresponden a
necesidades de comunicacion de algin grupo social, e incluso a necesidades macro-
sociales, si tomamos en cuenta la musica representativa de paises, regiones, naciones,
etc. (Rivieri, 2006: 67).

Por otro lado, sefiala que la musica no se puede comprender, ni analizar en forma
adecuada sin desentrafiar su significado y su influencia en las relaciones para impulsar a
los individuos a establecer determinadas conductas a la funcion que desempefian en
torno a ella (Rivieri, 2006: 66).
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La propuesta principal que realiza el autor, es que plantea el estudio de la musica como
fendmeno social, desde la Optica de las representaciones sociales, dado que éstas “son
expresion de la unidad de lo grupal y lo individual que se manifiesta en cada sujeto”.
Asimismo establece la categoria de hechos sociales, los cuales “no difieren so6lo en la
calidad de los hechos psiquicos; tienen otro sustrato, no evolucionan en el mismo medio
que dependen de las mismas condiciones. Esto no significa que no sean psiquicos de
alguna manera, ya que todos consisten en formas de actuar. Pero los estados de manera
colectiva son de naturaleza distinta que los de conciencia individual; son representados

de otro tipo, tienen sus leyes propias” (Rivieri, 2006: 67).

Otra de las contribuciones desde la perspectiva de las representaciones sociales, que
aporta este autor estd dada por el proceso de socializacion de la mdsica, ya que
considera que es un vehiculo importante para la aprehension de signos, codigos,
normas, costumbres, habitos, creencias, formas de actuar, etc. (Rivieri, 2006:70) Se trata
de un ademas de un espléndido canal comunicativo, con un poder inigualable para

trasmitir valores estéticos, éticos, patriéticos, religiosos, etc.”

Desde la teoria de los campos de Bourdieu
Muchos fueron los estudios encontrados en los que el legado “bourdeano” es innegable.

Sin embargo, nos centraremos en destacar las obras que nos parecen mas cercanas a los

propositos de este proyecto.

El primero de ellos es el trabajo titulado “La emergencia de un campo académico:
continuidad utdpica y estructuracion cientifica de la investigacion de la comunicacion

en México” de la autoria de Raul Fuentes Navarro (1998).

Dicha publicacion se encuentra conformada por su tesis doctoral, realizada con el
objetivo de “contribuir al proceso de constitucion del campo académico de la
comunicacion mediante el analisis sociocultural sistematico, aunque parcial (en tanto
que “enfoca” sblo las practicas de investigacion), de su estructuracion-desestructuracion-
reestructuracion en México” (Fuentes, 1998: 67). De entre las numerosas aportaciones,
entre ellas el modelo de analisis (dividido en tres modelos heuristicos en el marco de un
disefio metodoldgico impecable), queremos resaltar lo que corresponde a la

acumulacién de capitales de los sujetos investigados sefialada por Fuentes, quien afirma
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“ (...) para reconstruir las légicas por las cuales algunos investigadores prefieren
articular su trabajo de investigacion con el campo a través de actividades més bien
“intelectuales” (publicaciones, conferencias, cursos); otros tienden a hacerlo mediante
una mayor intervencion “politica” (coordinacién de asociaciones de eventos); y hay
quienes concilian los dos tipos de intervencion acumulando asi al mismo tiempo
“capital social” (relaciones “politicas”, méritos organizacionales) y “capital cultural”
(aportes “intelectuales”, méritos cientificos), aspectos que, siendo inseparables en la
lucha por las posiciones dentro del campo, son analizables diferencialmente”. (Idem:
240) Es ademéds un texto que de manera clara aterriza dos polos intrinsecamente
vinculados, el objetivado (por medio de una suerte de mapa organizacional de los
investigadores) y por el otro el subjetivo (trazando un mapa cognoscitivo del campo).

Por esa misma vereda encontramos el libro “Los agentes de la investigacion educativa
en México: capitales y habitus” de Alicia Escalante y Ratl Osorio (2004), texto en el
gue podemos apreciar un estudio que plantea un mapa de los agentes de la investigacion
educativa, los capitales pero también sus percepciones acerca del ser investigador, es
decir las “formas de pensar y de sentir de los agentes sobre su practica y su vida

profesional” (Escalante, Osorio, 2004: 20).

Como parte de sus conclusiones, y tras la determinacion de los principales capitales y
su relacién con las disposiciones para la produccion del habitus, subrayan que la
conformacion del campo de estudio se dio con el “nacimiento y la consolidacion de
algunos centros de investigacion y en especial del establecimiento de organizaciones
como el SNI (...)”, en donde la lucha por los espacios institucionales y en donde la zona
geografica juega un papel fundamental en la adquisicion de capitales, especialmente el

capital simbolico”. (Escalante, Osorio, 2004)

Por otra parte, desde la perspectiva tedrica que se pretende abordar en este proyecto, se
encontraron muy pocos trabajos enfocados y formulados como campo musical, sin
embargo, consideramos que los textos encontrados realizan aportaciones importantes

que valen la pena colocar como parte de esta revision.

“Hacia la (re) construccion del campo musical nacional: una lectura en clave de rock” es
el titulo del articulo de David Fernando Garcia, producto derivado de su tesis de
maestria en Estudios Culturales en la Universidad Nacional de Colombia. Es un analisis

que “propone reconstruir la ldgica del campo musical nacional (...). Pretende dar cuenta
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del espacio social en el que se negocia y define, tanto la produccion de diferentes
géneros que conforman el universo de la musica popular contemporanea en Colombia

como las practicas de los actores e instituciones que componen y dan forma al campo”.

Tras describir la relevancia de las nuevas tecnologias en la conformacion y
transformacion del campo, comienza a explicar mediante un modelo heuristico en forma
de pirdmide las posiciones dentro del mismo, desglosa las caracteristicas de las
posiciones y sus ocupantes, para mas tarde realizar una propuesta fundamental en la
conformacion del campo en particular: “Sugiero concebir al campo musical como una
suerte de rayuela cuya ldgica interna es definida por cierta secuencialidad o progresion,
aunque en este caso cada recorrido, la trayectoria de los artistas, a diferencia del
tradicional juego donde todos empiezan desde el principio, pueden iniciarse en
diferentes puntos, y hacerse en varias direcciones: desplazamientos verticales, de
ascenso o descenso, horizontales, de permanencia y consolidacion, etc. Asi se puede
entender, por ejemplo, la tan enigmatica categoria de “los que luchan por consolidarse,
estan despegando, estan de capa caida o les gusta ser underground’” (Garcia, 2009:
301).

Designando a los musicos como productores culturales, Garcia explica que las
posiciones de estos les brindan canales de trasmision cultural que actdan como filtros de
seleccion y éarbitros de legitimidad y sefiala que “a pesar de que la naturaleza de la
produccién cultural se empefia en hacer visibles s6lo a los “creadores’, lejos de ser los
masicos los Unicos actores del campo, otras instancias, con su respectivos intereses y
luchas entran en el juego y definen, desde sus criterios econémicos y culturales, la

legitimidad y la viabilidad de las diferentes propuestas musicales” (Garcia, 2009: 318).

Otro de los documentos revisados que contemplan la Teoria de los campos es la que
realiza Erasmo Solerti en “Aplicacion tedrica en el desarrollo del campo musical de
Costa Rica (Segunda mitad del siglo XIX)”. Es un articulo que desde un punto de vista
actual brinda una explicacion del desarrollo del campo musical, especificamente a los
procesos histéricos del mismo. Realiza un recuento de algunos conceptos y liga al
campo con otros campos sociales, como el de la politica y la economia, asi como el de
la educacién, referido especificamente a la alfabetizacion musical y subraya: “El

desarrollo del campo musical en Costa Rica a principios del siglo XX, esta intimamente
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ligado al desarrollo del estado-nacién, asi como la constitucion de las instituciones que

articularon dichos procesos artisticos”. (Ver pie de pagina)

Por ultimo, detalla que “Entre los factores importantes que propiciaron el desarrollo del
campo musical, notamos las decisiones gubernamentales de los procesos educativos y la
inclusion de la musica en las escuelas y colegios, asi como la consolidacion de los
espacios que permitian un goce estético. Por otra parte, la creacion de instituciones y el
desarrollo de la educacion garantizaron la reproduccion del capital simbolico artistico,
generando en los consumidores la capacidad de adoptar una postura estética socialmente
designada, al proveerles algunas herramientas requeridas para la apropiacion de los

objetos artisticos, en este caso, los musicales” !

Estudios sobre la educacion musical

Uno de los cruces que nos parecieron pertinentes incluir en este capitulo es el que
corresponde al area educativa. La busqueda de materiales que nos pudieran orientar fue
fructifera, y aunque la presente investigacion no se centra en la educacion en su
concepcion pedagdgica, creemos prudente incluir algunos de los enfoques con los que

ha sido estudiada.

El primero de ellos analiza un periodo clave para la vida actual en Espafa. De la autoria
de Ma. del Rosario Castafion, nos encontramos el texto “El profesorado de educacion
musical durante el franquismo” analisis que estudia “la legislacion educativa del
periodo tanto en educacion primaria como secundaria y también la formacion del
profesorado que debia impartir la materia”. Establece diferencias entre la formacion
personalizada y la tradicional, asi como la importancia del género en la ensefianza

musical.

En cuando a cuestionar la efectividad de los métodos de ensefianza, nos encontramos
con el trabajo denominado “Didacticas inclusivas en educacion musical: un estudio

comparativo de las perspectivas de profesores de musica de cuatro paises”.

! Texto consultado en la pagina de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica. Ver en:
http://bellasartes.ucr.ac.cr/aplicacion-teorica-en-el-desarrollo-del-campo-musical-de-costa-rica-
segunda-mitad-del-siglo-xix/
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Se trata de un interesante articulo que planea un analisis comparado de 4 experiencias
en la ensefianza musical en distintos paises, enfocada en la didactica dirigida a una
poblacion en exclusion. Mediante entrevistas y observaciones Burnard, Dillon, Rusinek
y Saether, nos muestran el trabajo de la ensefianza musical en contextos sumamente
complicados. Explican que por medio de mecanismos de inclusién de alumnos en
desventaja (por diferencias culturales, econdmicas, idiomaticas, etc.,) los maestros
consiguen que este perfil de alumno se integre analizando “la interaccion de politicas,
estructuras, culturas y valores especificos de los centros educativos”. Incluyen tanto las
estrategias extraescolares empleadas por los alumnos y maestros para promover un
ambiente propicio para la actividad artistica como la creacion de comunidades
organizadas. Nos parece relevante ese documento por que cuestiona la legitimidad de la
ensefianza de la masica con métodos tradicionales y su repercusion en la formacion de

ambientes propicios para el desempefio de la profesion.

Otro de los documentos encontrados es el titulado “Entrando a la musica de cuerpo
entero” que se incluye en de Huellas Busquedas en Artes y Disefio (2008), escrito por
Garcia, Silnik y Yuric, quienes realizan un excelente trabajo al describir la ejecucion de
un instrumento musical como “procedimiento complejo que, con un fin de expresion
artistica, conjuga habilidades provenientes de una diversidad de campos que exceden lo
estrictamente musical”. A lo largo del texto dan cuenta de la importancia de la
experiencia al escoger la ejecucion de un determinado instrumento y analizan los

elementos de apropiacién desde la perspectiva de los estudios cognitivistas.

“La musica, arte del tiempo, es construcciéon mental fundada en la decodificacion de
sefiales auditivas y representadas mentalmente” aclara Ana Lucia Frega?, (2004) quien
a lo largo del “La investigacion en las ensefianzas musicales” comenta la necesidad de
hacer una profunda revision a la formacion de formadores musicales y apunta la
necesidad de aplicar nuevas formas de trabajo en las instituciones educativas :”no se
deberia confiar en la mera transferencia de logros personales mas o menos exitosos,

fundamentados en la intuicion educativa”.
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Estudios sobre la musica en Colima.

En lo que respecta a la musica como disciplina o con alguna relaciéon con
quienes se dedican a hacerla, producirla o distribuirla, existen muy pocos trabajos que
se han realizado teniendo como escenario a la ciudad de Colima. De entre los
documento encontrados podemos mencionar la tesis de licenciatura en comunicacion de
Carlos Alberto Orozco Sanchez y Perla Marbella Gutiérrez llamada “La construccion de
Identidades Juveniles y su Relacion con las Subculturas y la Musica Rock en la Ciudad
de Colima” (2003), que aborda la cuestion de la identidad y su vinculacién con el

mencionado género.

De igual manera podemos destacar el trabajo de Martha Josefina Gomez Madrigal y su
tesis para obtener el grado de licenciatura en la mencionada area titulada “Oferta
Musical en Colima”(2001), en la que explora el repertorio que ofrecen las radios locales
y brinda un panorama comercial del ambito, mientras que por otro lado Nélida Otilia
Ramirez Reyes presentd su tesis de licenciatura en Derecho titulada “El delito contra los
derechos de autor y su relacion respecto a los cobros que realiza la sociedad de autores y
compositores de musica (SACM) a los negocios comerciales que contratan grupos

musicales en el municipio de Colima “(2003).

Los trabajos descritos, son los Unicos encontrados con referencia el tema cuyo
planteamiento se desarrolla en la ciudad de Colima, por lo que podemos asegurar con
certeza que el proyecto que a continuacién presentamos no tiene referentes, ni la
tematica ha sido abordada ni estudiada por lo menos desde la perspectiva que se
propone y aunque existen excelentes trabajos como el de Ma. Guadalupe Chavez y su
tesis doctoral “De cuerpo entero... Todo por hablar de musica” (2004) realizado en
torno a un grupo de discusion y el analisis de cdmo las personas se apropian la musica
en su discurso, o la recién publicada tesis de maestria de Mayra Patifio Orozco, titulada
“Aplicabilidad de las competencias pedagogicas-musicales que desarrolla la licenciatura
en Musica, area teoria e historia de la Universidad de Colima” (2010), ninguno de estos
estudios plantea tomar a los musicos y sus relaciones dentro del campo académico como

elemento principal.

Es decir, este trabajo aspira a sentar un precedente, y a lo largo del texto, el lector podra
apreciar el proceso de construccion de los elementos que sostienen esta propuesta, asi

19



como los primeros avances que se han obtenido en el terreno empirico, y las

herramientas tedricas y metodolégicas que se han empleado.
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3. MARCO TEORICO

Para abordar la problematica que se ha bosquejado, se hace necesaria una revision a los
conceptos que son clave en la articulacion de este trabajo de investigacion, mismos que

han permitido abordar y construir el objeto.

Se trata de una propuesta tedrico-metodolégica ampliamente reconocida como lo es la
Teoria de los campos de Pierre Bourdieu, una ruta que plantea elementos que
consideramos ayudan a explicar el fendmeno que observamos, colocando ademas un

reto importante como investigadores puesto que las tres categorias

3.1 Las raices del campo bourdeano.

El hablar de campo remite inevitablemente al modelo tedrico-metodoldgico
realizado por el reconocido sociélogo francés Pierre Bourdieu, y al adentrarnos en su
obra se hace necesario reconocer la suerte de “arbol genealdgico” que da origen a su

apuesta intelectual.

Al realizar este ejercicio de vigilancia epistemoldgica es posible ubicar el trabajo de
Bourdieu en ruptura y continuidad con varias tradiciones de las ciencias sociales
(Velasco, 2000:19); de esta manera Champage lo situa con respecto “a la corriente
objetivista simbolizada en etnologia por Claude Levi Strauss y a la vez, a las corrientes

subjetivistas representadas por la fenomenologia sartreana.” (Bourdieu, 1976:66)

Las raices que alimentan la teoria de los campos tiene fuertes exponentes y a lo largo
del perpetuo borrador que constituye su obra, Bourdieu deja pistas del mapa intertextual
de su vasta produccién, en donde hace explicitas su afinidades con lo que llama
“disposiciones intelectuales con la generacion estructuralista” (Bourdieu, 2000:18),
fundadas en la voluntad de reaccionar contra las corrientes hasta entonces dominantes

como el existencialismo.
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Con el objetivo de re-conocer el linaje que hace posible su teoria, acudimos al libro
Cosas dichas en el que explica -como en pocos textos- la relacion pragmaética con la que
se apropia de las obras de las que abrevan sus andlisis e investigaciones, apuntando la
importancia que tienen para la construccion de su apuesta tedrica autores como Marx,
Durkheim y Weber, que representan en su trabajo “puntos de referencia que
estructuran nuestro espacio tedrico y nuestra percepcion de este espacio” (Idem).
Muestra de ello es la forma en la que afirma haber concebido uno de sus conceptos
clave: “construi la nocién de campo a la vez contra Weber y con Weber, al reflexionar

sobre el analisis que €l propone de las relaciones entre sacerdote, profeta, hechicero”.

(idem, 57).

Para Loic Wacquant, uno de sus méas cercanos colaboradores y coautor de
algunos libros, pese a que no presenta algo propiamente innovador dentro de la
tradicion estructuralista, Bourdieu tiene la gran cualidad de enriquecer su propuesta con
las aportaciones de otros tedricos, y desde su Optica brinda una concepcion particular
de la produccién bourdeana, la cual afirma que puede interpretarse en su conjunto
“como una antropologia materialista de la contribucion especifica que la violencia
simbodlica aporta, en sus diversas formas, a la reproduccién y transformacién de las

estructuras de dominacion. (Bourdieu, Wacquant, 1995:22).

Pese a su rotunda negativa a las clasificaciones, es el propio sociélogo quien nos

proporciona una definicién de su obra:

“Si tuviese que caracterizar mi trabajo en dos palabras, es decir, como
se hace mucho hoy, aplicarle una etiqueta, hablaria de constructivist
structuralism o de structuralist constructivism, tomando la palabra
estructuralismo en un sentido muy diferente del que le da la tradicion

saussuriana o lévi-straussiana. ” (Bourdieu, 2000:127).

Mas tarde en ese mismo texto podemos encontrar que intenta puntualizar ain mas su

propia definicion:

“(..) Diria que trato de elaborar un estructuralismo genético: el analisis
de las estructuras objetivas- las de los diferentes campos- es inseparable del
analisis de la génesis en el seno de los individuos bioldgicos de las estructuras

mentales que son por una parte el producto de la incorporacion de las
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estructuras sociales y del analisis de la génesis en el seno de los individuos
biol6gicos de las estructuras mentales que son por una parte el producto de la
incorporacion de las estructuras sociales mismas: el espacio social y los grupos
que en él se distribuyen, son el producto de luchas histéricas (en las cuales los
agentes se comprometen en funcion de su posicion en el espacio social y de las
estructuras mentales a través de las cuales aprehenden ese espacio)”.
(Bourdieu, 2000:26)”

La triada tedrica que forma la aportacion de Bourdieu es una apuesta por las relaciones,
construido de tal forma que podemos encontrar correspondencia entre los conceptos
centrales como habitus y campo, que designan nudos de relaciones. Tal postura
propone ‘“‘una ciencia adecuada de la sociedad que debe abarcar, al mismo tiempo, las
regularidades objetivas y el proceso de interiorizacion de la objetividad con arreglo al
cual se constituyen los principios transindividuales e inconscientes de (di) vision que

los agentes incorporan a sus practicas” (Bourdieu, Wacquant, 1995:21)

Es asi que, para el propésito que define a este proyecto, habremos de exponer a
continuacion las definiciones de los conceptos clave que el modelo tedrico propone
como pilares -que inevitablemente son parte de la graduacion de las “anteojeras” que
nos permiten acercarnos al mundo de quienes hacen musica- Yy que constituyen un
sistema relacional por si mismo ya que como afirmara su creador “nociones como el
habitus, el campo y el capital pueden ser definidas, pero solamente al interior del

sistema tedrico que constituyen, nunca de manera aislada” (Bourdieu, 1995).

3.1.1 Campo

Muy lejos del sentido tradicional de campo, sustantivo masculino aplicado a una
extension de tierra laborable o un espacio de batalla campal, la nociéon de campo “es la
puesta en marcha del principio fundamental que propone que la realidad social es

relacional, que aquello que existe son las relaciones no en el sentido de las relaciones
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sociales como interacciones, sino en ¢l sentido de estructuras invisibles (...)”.
(Bourdieu, 1992)

Una vez dicho esto, podemos preguntarnos ¢Qué implicaciones tiene abordar un
concepto de esta naturaleza? ‘“Pensar en términos de campo significa pensar en
términos relacionales” (Bourdieu, Wacquant, 1995:64) menciona Bourdieu en la
entrevista contenida en Respuestas donde también define en términos analiticos este

concepto:

“Un campo puede definirse como una red o configuracion de relaciones
objetivas entre posiciones. Estas posiciones se definen objetivamente por su
existencia y en las determinaciones que imponen a sus ocupantes, ya sean
agentes o instituciones, por su situacién (situ) actual y potencial en la estructura
de la distribucién de las diferentes especies de poder (o de capital)- cuya
posesion implica el acceso a las ganancias especificas que estan en juego dentro
del campo- y, de paso, por sus relaciones objetivas con las demas posiciones

(dominacion, subordinacion, homologia, etc.)”. (Idem)

Esta red de relaciones involucra en si misma otra serie de elementos por medio de los
cuales se pueden comenzar a dimensionar su valor explicativo. De entre ellos podemos
destacar la nocion de capital como dinamizadora del campo, concepto que si bien
abordaremos con  detalle mas adelante podemos establecer sus caracteristicas

intrinsecas al campo:

1. Un capital sélo existe y funciona en relacion a determinado un campo.
2. Confiere poder (fuerza) al interior del campo.

3. Su posesion implica el derecho legitimo de entrada al campo.

El campo al contener esta clase de fuerzas (actuales y potenciales) es en si mismo un
espacio de conflicto y competicion en donde existen contendientes que rivalizan por
obtener un monopolio sobre el tipo especifico de capital eficiente en él, por conservarlo
o0 por la transformacién o (re) configuracion de dichas fuerzas. Es tal la batalla y el
movimiento entre adversarios, por denominarlos de alguna forma, que el campo es un

“sitio de cambio permanente”. (Idem)
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Para el caso de especifico de estudio del que se ocupa este trabajo, nos centraremos en
un campo en particular,-a sabiendas de que cada campo o subcampo “posee su propia
l6gica, reglas y regularidades especificas” (Idem)-; nos referimos al campo de la

educacion musical universitaria.

DELIMITACION DEL CAMPO DE LA EDUCACION
MUSICAL UNIVERSITARIA EN COLIMA

P —

Campo de la
educacion
musical
universitaria

o Delimitacién del campo
Proceso de hibridacién .
de estudio

Campo intelectual

Como se indica en el grafico anterior se trata de una hibridacién entre el campo de la
musica (subcampo del campo artistico) el cual se desagrega a su vez del campo
intelectual [entendido como un espacio social relativamente autbnomo de produccion de
bienes simbolicos, en donde lejos de una neutralidad “estd estructurado como un
sistema de relaciones en competencia y en conflicto entre grupos situaciones en
posiciones diversas, como un sistema de posiciones sociales en las que estan asociadas
posiciones intelectuales y artisticas”. (Bourdieu, 2002)] y el campo educativo,

especificamente el universitario el cual es definido como:

“Un espacio de lucha por la determinacion de las condiciones los criterios de

la membresia y la jerarquia legitimas, esto es, por determinar cuéles
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propiedades seran pertinentes, efectivas y susceptibles de operar como capital
que genere los beneficios especificos ofrecidos por el campo. Los diferentes
conjuntos de individuos (mas o menos constituidos en grupos) que se definen
por esos criterios diversos, tienen un interés absoluto en ellos. Al profesar esos
criterios, al tratar de hacerlos reconocer, al intentar imponerlos como
propiedades legitimas, como capital especifico, ellos estan trabajando para
modificar las leyes de formacion de los precios, caracteristicas del mercado
universitario, y por tanto mejorar sus beneficios potenciales”. (Bourdieu,
1988:11)

Para nuestro estudio, hemos optado por la definicion de un campo de la educacién
musical universitaria por dos razones principales: La primera es que los sujetos de
investigacion pertenecen al &mbito propiamente educativo-universitario. La segunda es
que el elemento musical se ha considerado para su definicién porque es la actividad
constitutiva del campo, y es gracias a ella que podremos apreciar la dinamica y
configuracion especifica de quienes participan en él. Cabe mencionar que durante el
proceso de investigacion se logrd constatar que la conformacion del campo como el
nicleo de la actividad musical de la ciudad- y se podria decir de la entidad-,
permitiéndonos trazar una ruta metodoldgica mucho mas eficaz para poder observar el

fendbmeno, misma que sera descrita mas adelante.

Para poder llevar a cabo un andlisis en términos de campo, Pierre Bourdieu sefiala tres

momentos importantes:

“Primero hay que analizar la posicion del campo en relacion con el “campo de

poder” (...) Segundo, es menester establecer la estructura objetiva de las
relaciones entre las posiciones ocupadas por los agentes o las instituciones que
compiten dentro el campo en cuestion. Tercero se deben analizar los habitus de
los agentes, los diferentes sistemas de disposiciones que estos adquirieron
mediante la interiorizacion de un tipo determinado de condiciones sociales y
econdémicas Yy que encuentran, en trayectoria definida dentro del campo
considerado, una oportunidad mds o menos favorable de actualizarse”.
(Bourdieu y Wacquant 1995:69).
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Como ya se ha mencionado, los conceptos que brinda esta propuesta encuentran sentido
solo apoyandose unos en los otros, es decir, funcionan uno en relacion con el otro. Sin
embargo no es un sistema predecible, cuadrado o vacio con lugares inamovibles dentro,
se trata de un espacio de juego que “existe como tal en la medida en que existan
igualmente jugadores que participen en ¢1” (Bourdieu, Wacquant:1995:25). Es asi como

podemos adentrarnos a nuestro siguiente concepto.

3.1.2Habitus

¢Qué es el habitus? Para definirlo, en primer término el autor nos plantea que se trata de
una palabra que permite enunciar algo tan cercano al habito y a la vez tan abismalmente

diferente que es poderosamente generador. ¢En qué consiste?:

“(...) es un producto de los condicionamientos que tiende a reproducir la I6gica
objetiva de dichos condicionamientos, pero sometiéndola a una transformacion;
es una especie de maquina transformadora que hace que “reproduzcamos” las
condiciones sociales de nuestra propia produccion, pero de manera
relativamente imprevisible, de manera tal, que no se puede pasar sencilla y
mecéanicamente  del conocimiento de las condiciones de produccién al

conocimiento de los producro ”. (Bourdieu, 1990:155)

Para lograr su comprension, el teérico ofrece una definicién que permite asirlo de una

manera analitica:

“Se trata de un sistema de esquemas adquiridos que funcionan en estado
practico como categorias de percepcion y de apreciacion o como principios de
clasificacion al mismo tiempo que como principios organizadores de la accion,
era constituir al agente social en su verdad de operador practico de

construccion de objetos” (Bourdieu, 2000:26).

Nos encontramos ante un concepto que tiene caracteristicas y rasgos propios, elementos
que le dan vida y profundidad. Sin el animo de caer en reduccionismos, nos permitimos

colocar lo que el autor llama las notas constitutivas del habitus:

1.-Se trata de un principio transferible y duradero.
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2.- Es una estructura estructurante

3.- Es un principio generador Yy organizacion de practicas, ligado a las condiciones de

existencia.

En otras palabras es la historia de cada individuo hecha cuerpo, interiorizada, la cual
“no reside en la conciencia ni en las cosas, sino en una relacion entre dos estados de 1o
social, es decir entre la historia objetivada en las cosas, en forma de instituciones, y la
historia encarnada en los cuerpos, en forma de esas disposiciones duraderas que yo
[lamo habitus. El cuerpo esta en el mundo social, pero el mundo social esta en el
cuerpo.” (Bourdieu, 1990: 69-70)

Al ser un concepto complejo, se hace necesaria la explicacion de su funcionamiento o
de las formas en las que opera, para ello nos referiremos al trabajo de Velasco que
sintetiza  tres propiedades que se plantean en “La Distincion” en torno a la

funcionalidad de dicha nocion.

En primer término Velasco delimita las funciones del habitus en cuanto a su modo de
produccién, de unidad de clase y de distribucién de capital. Para el de produccion del
habitus, afirma que los indicadores se encuentran dados por los capitales escolar,
cultural o el propio capital incorporado y la estructura que los une, mientras que para la
unidad de clase manifiesta que pertenece a estructuras mucho mas profundas, en donde
se generan la adhesion “ a los gustos y a los disgustos, a las simpatias y a las
aversiones, a los fantasmas y a las fobias, que, mas que las opiniones declaradas,
constituyen el fundamento inconsciente de la unidad de clase” (Bourdieu,
1988¢:1975)” (Velasco, 2000:52-53).

Finalmente, Velasco subraya que respecto a la distribucién de capital que depende de la
clase social, que es definida por la relacién entre los habitus y el capital, y sefiala que lo
verdaderamente importante entre estos dos Ultimos conceptos es la relacion que ambos
mantienen y por medio de la cual es posible “reconocer las condiciones de adquisicion
de habitus” (Velasco, 2000:52-53)
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A lo largo de este trabajo nos permitimos hacer una breve incursion en este complejo
concepto, con una serie de ajustes que se detallan de manera puntual en més adelante
permitiendo explorar la riqueza y poder que brinda nocion aplicando las herramientas

metodoldgicas a nuestro alcance.

3.1.3 Capital

Se trata de un concepto del que por su naturaleza —relacional- ya se han dado algunas
pistas de su funcionamiento, sin embargo, se trata de una nocién que por si misma se
puede plantear como “el factor eficiente en un campo dado, como arma y como apuesta;
permite a su poseedor ejercer un poder, una influencia, por tanto, existir en un
determinado campo, en vez de ser una simple “cantidad deleznable”™ (Bourdieu,
Wacquant, 1995:56).

Segun este planteamiento “existen cartas validas y eficientes en todos los campos -se
trata de especies fundamentales de capital- pero su valor relativo como triunfos varia
segun los campos e, incluso, de acuerdo con los estados sucesivos de un mismo
campo”; es decir, existen diferentes capitales y los sujetos en determinadas posiciones
en el campo las emplean y despliegan segun sus intereses y el estado del campo

especifico.

Para realizar un buen andlisis de las condiciones de adquisicion de capital, Bourdieu
propone que es necesario identificar aquellas formas de capital que forman parte de la
l6gica especifica del campo (Bourdieu, 1995:27). Para efectos de este trabajo de

investigacion se contemplan capitales diversos.

Capital cultural

El primero que describiremos es el capital cultural, que es “(...) la mas oculta y la mas
determinada socialmente de las inversiones educativas” (Bourdieu, 1987:12). Puede
existir “ el en estado incorporado, es decir, bajo la forma de disposiciones duraderas del
organismo; bajo la forma de bienes culturales, cuadros, libros, diccionarios,

instrumentos, maquinaria, los cuales son la huella o la realizacién de teorias o de
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criticas a dichas teorias y de problematicas, etc.; y finalmente, en el estado
institucionalizado, como forma de objetivaciéon muy particular, porque tal como se
puede ver con el titulo escolar, confiere al capital cultural —que supuestamente debe

garantizar- propiedades totalmente originales” ( {dem).

En el estado incorporado, el capital cultural es “tener un transformador en ser, una
propiedad hecha cuerpo que se convierte en una parte integrante de la “persona”, un
habito. Quien lo tiene ha pagado con su “persona” con lo que tiene mas personal: su
tiempo” para poder captarlo, o traducirlo a observables, se sefiala que una manera mas
exacta de medirlo “son las referencias a tiempo de adquisicion, a condicion por supuesto
de no reducirlo a tiempo de escolarizacion y de tomar en cuenta la prima educacion
familiar dandole un valor positivo 0 negativo segin su distancia respecto a las

exigencias del mercado escolar” (Bourdieu, 1987).

En el estado objetivado, este capital se puede traducir en bienes, pero conviene no
olvidar que “solamente subsiste como capital material y simbolicamente activo, en la
medida en que es apropiado por agentes y comprometido, como arma y como apuesta
que se arriesga en las luchas cuyos campos de produccién cultural (campo artistico,
campo cientifico, etc.) — y mas alla, el campo de las clases sociales- sean el lugar en
donde los agentes obtengan los beneficios ganados por el dominio sobre este capital

objetivado, y por lo tanto, en la medida de su capital incorporado” (Bourdieu, 1987).

Por ultimo, en su estado institucionalizado, el capital cultural se ve objetivado en los
titulos, escolares. “Al conferirle un reconocimiento institucional al capital cultural
poseido por un determinado agente, el titulo escolar permite a sus titulares compararse y
aun intercambiarse (...). Y permite también establecer tasas de convertibilidad entre
capital cultural y econémico, garantizando el valor monetario de un determinado capital
escolar-” Otra forma de definirlo, es, cuando se habla de capital incorporado, se explica

que en relacion al capital cultural “es la forma certificada de aquél” (Bourdieu,

2000:291).
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Capital social

La nocion de capital social es uno de los elementos centrales del conjunto de
“dispositivos” a emplear dentro de un campo, debido a su naturaleza es el mas
relacional de todas las formas de capital, puesto que solo puede ser poseido y esgrimido
en tanto el resto de los agentes lo permiten y reconocen.

El tedrico francés, sefiala que el capital social es “el conjunto de recursos reales o
potenciales que estan ligados a la posesion de una red duradera de relaciones mas o
menos institucionalizadas de inter-conocimiento y de inter-reconocimiento; o, en otras
palabras, de la pertenencia a un grupo, como conjunto de agentes que no solamente
estan dotados de propiedades comunes (susceptibles de ser percibidas por el observador,
por otros o por ellos mismos) sino que estan también unidos por vinculos permanentes y
utiles” (Bourdieu, 1980).

Esto quiere decir, entre otras cosas, que el volumen de dicho capital es posible
dimensionarlo a través de la red de vinculos que pude llegar a movilizar un agente y
del volumen de capital en sus diferentes especies que posean a su vez los agentes con

quienes se relaciona.

La propiedad dependiente de esta variante de capital es producto no de la capacidad
“social” de su poseedor (en el sentido vano de popularidad o agrado por parte de sus
pares) sino de la inversién estratégica que de manera consciente o inconsciente que el
agente realiza, en pro de generar vinculos que sean factibles de utilizar para su

beneficio a corto o largo plazo.

Ligado a los beneficios que pueda aportar, el capital social es de gran importancia
debido al esfuerzo constante que realizan quienes se encuentran al interior del campo
por el mantenimiento, conservacion y fortalecimiento del mismo, volviendo relaciones
que pudieran ser fortuitas en vinculos selectivos para emplear en un momento
determinado, por eso no es independiente completamente de otras formas de capital,
aunque si es irreductible a ellas, contribuyendo con ello a producir y reproducir la

creencia en el valor de lo que esta en juego dentro del espacio social.
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Capital economico

De los capitales que enuncia Bourdieu, es el capital econémico el que se reconoce
socialmente como capital, es decir “ como medio para ejercer el poder sobre recursos o
personas (apropiacion de bienes y servicios) sin necesidad de ocultar esta dominacion
para que sea legitima, claramente objetivada con derechos bien definidos (Colina,
Osorio, 2004:39) Los poseedores de este capital evitan ocultar sus intereses de por
medio, es por ello que “la economia economica resulta mas econdémica en la medida en
que permite ahorrarse el trabajo de elaboracion simbolica que tiende objetivamente a

disfrazar la verdad objetiva de la practica” (Bourdieu, Chamboredon, Passeron,1994)

Con el objetivo de visibilizar este capital, hemos complementado su definicion con la
perspectiva que propone José Luis Paredes Pacho®, quien afirma que “en México un
artista sélo puede prosperar mediante el subsidio estatal, las concesiones logradas con
influencias o través del estrellato comercial que le otorgue cierta autonomia”. Con esta
dosis de realidad, es que realiza su aporte mas significativo para nuestro propodsito “Si
partimos de las diferentes formas de gestion cultural que hay en el pais, sin fijarnos en
los contenidos, el panorama cultural podria dividirse en cuatro escenas principales: los
circuitos oficiales, la escena de la industria cultural y de entretenimiento, la escena

subterranea y la escena alternativa independiente” (idem: 143).

Debido al recorte metodoldgico realizado, es la escena de los circuitos oficiales la que
emerge como la méas pertinente para nuestro estudio; sin embargo, sostenemos que
debido a la serie de relaciones, contactos y movilidad alcanzada, es decir la cantidad de
capitales desplegada por los sujetos, estos se pueden desplazar ain dentro del &mbito

circunscrito a diferente clase de escenas, siendo estas ligadas de manera mas profunda

3 Quien ademas de ser conocido como baterista del grupo “La Maldita Vecindad”
durante 18 afios, es Licenciado en historia por la Escuela Nacional de Antropologia e
Historia (ENAH). Se ha destacado como colaborador de diversos medios impresos, es
autor del libro Rock mexicano, sonidos de la calle, y ha participado en obras colectivas
como Politicas culturales en México, 2006-2020: hacia un plan estratégico de desarrollo
cultural, entre otros. En 2003, 2004 y 2006 fue miembro de la Direccion Artistica del

Fonca para Puerta de las América (Toledo, Florescano, Woldenberg, 2008:142)
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al capital econdémico con el que cuentan los agentes. He aqui la definicion de cada una

de ellas

Los circuitos oficiales: “Este ambito abarca los foros, museos, galerias y politicas
administradas por instituciones culturales gubernamentales que siguen una ldgica de
gestion 'y programacion vertical. Estos circuitos culturales institucionales son
indispensables, pero no suficientes para responder a las crecientes necesidades

culturales del pais”. (Toledo, Florescano, Woldenberg, 2008:144)

La industria cultural y de entretenimiento: Esta incluye a las galerias y museos
privados, las disqueras trasnacionales, las revistas, la radio y television comerciales, asi
como los foros concesionados a grandes empresas. La industria cultural es necesaria y,
al margen de la calidad de sus ofertas, lo importante para nuestro tema es que tiende a
la gestion vertical regida por la méxima ganancia. Como tal, es un imposible esperar
que su dindmica beneficie a las expresiones culturales emergentes menos aun a las mas

heterodoxas” (Idem).

La escena subterranea: “Su principal caracteristica es que se ejerce dentro de las

dinamicas de la economia informal” (idem).

La escena alternativa independiente: “Comprende actividades y espacios gestionados
directamente por las comunidades de artistas 0 pequefios empresarios mediante
cooperativas o colectivas no lucrativos, asi como la pequefia y mediana empresas. Aqui
la profesionalizacién no se equipara necesariamente al supe estrellato ni a la fama, sino
a la vida cotidiana. Es un sector que requiere de apoyo ante el dominio del gran
mercado Y el gran capital y que, en México abarca aun una franja demasiado estrecha

por carecer de condiciones para desarrollarse” (idem).

Capital simbdlico

Finalmente, tenemos el capital simbolico que “no es sino el capital, de cualquier
especie, cuando es percibido por un agente dotado de categorias de percepcion que
provienen de la incorporacion de la estructura de su distribucion, es decir, cuando es
conocido y reconocido como natural” (Bourdieu, 1990:293). La caracteristica mas
notable de este capital que se relaciona de manera especial con el titulo escolar (capital

cultural) es que se trata de “un capital simbdlico garantizado social y aun juridicamente”
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(Bourdieu:1990:296-297). En otras palabras es, “este capital negado (deiné), reconocido
como legitimo, es decir, no reconocido (méconnu) como capital (el reconocimiento en
el sentido de gratitud suscitada por los favores puede ser uno de los fundamentos de ese
reconocimiento) constituye, probablemente, junto con el capital religioso, la Unica
forma posible de acumulacion cuando el capital econdmico no es reconocido”.
(Bourdieu, 1991:198)

3.1.4 La utilidad de un modelo tedrico

Para poder establecer una relacion entre todos los conceptos descritos en este apartado,
Velasco (2000) sefiala puntos especificos que nos parecen pertinentes subrayar, puesto
que brindan pistas sobre este entramado conceptual.

En primer término establece que siguiendo la relacion entre campo y capital podemos
encontrar dos claves importantes. La primera de ella es que a) la “lucha por el
monopolio del capital simbolico es la propia la legitimidad de un determinado campo, y
que b) la relacion entre estos dos conceptos da lugar a estrategias contrapuestas de los

agentes implicados.

La tercer clave de este entramado se encuentra en la relacion del habitus y capital,
puesto que su que su importancia “esta en reconocer las condiciones de adquisicion de
habitus” (Velasco, 2000:53).

Después de estan exposicion detallada del marco desde el cual nos posicionamos,
consideramos oportuno finalizar este apartado subrayando que es la aplicacion tedrica
de Bourdieu la opcion indicada para poder abordar el fendmeno en toda su complejidad,
ya que permite dimensionar la labor artistica mas alla del valor de produccion (y
reproduccion) que permea en el campo, sino que ademas faculta al investigador para
lograr advertir como se constituye y construye el capital simbolico en este campo

especifico.
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4. MARCO METODOLOGICO

“Provisto de las herramientas de la estadistica,

la descripcion etnografica o la modelizacién formal,

el observador externo es capaz de reconstruir

la especie de partitura no escrita segun la cual las acciones

de los agentes que creen improvisar sus propias melodias”
(Bourdieu y Wacquant, 1995:18)

Estudiar un fenémeno como el que proponemos, supone una serie de pasos, como parte
de una estrategia para poder hacerlo visible. Sin embargo ¢(Como podemos capturar el
objeto que hemos construido? ¢Cuéles son las herramientas idoneas para realizar ese
trabajo de “re traduccion” al que estamos destinados? ;Qué clase de red hemos tejido
para atrapar nuestro objeto? En este apartado pretendemos dar cuenta de esta red que ha

capturado sus primeras presas.

Para poder responder a nuestras preguntas de investigacion, se ha decidido tener un
contacto directo con los sujetos, para que sean ellos quienes cuenten sus experiencias,
perspectivas y que externen sus inquietudes u opiniones. A través de un enfoque
cualitativo, este trabajo de investigacion se llevo a cabo de una serie 18 de entrevistas
semiestructuradas, siendo esta técnica el pilar de nuestra propuesta metodol6gica, ya
que “permite obtener informacion sobre los acontecimientos y aspectos subjetivos de las
personas, creencias y actitudes, opiniones, valores o conocimiento que de otra manera
no estarian al alcance del investigador” (Rincén, Arnal, Latorre, Sans. 1995:308). Es a
través de esta herramienta, “dirigida hacia la comprension de las perspectivas que tienen
los informantes respecto de sus vidas, experiencias o situaciones, tal como las expresan
con sus propias vidas” (Rincén, Arnal, Latorre, Sans. 1995:312) que consideramos se

pueden alcanzar los objetivos planteados.

Para lograrlo, recurrimos a la elaboracion de un esquema metodolégico, por medio del
cual es posible observar las categorias y los observables con los que se trabajo, tal y

como se aprecia a continuacion:
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Categorias

Capital social

Capital cultural

ESQUEMA METODOLOGICO

Objetivo
Relaciones con sus pares y otros agentes
Permite establecer sus relaciones sociales,

conexiones y movilidad dentro del campo.

Relaciones con agentes con mayor capital
Indica a la posibilidad de aumentar su

capital con este tipo de relaciones

Pertenencia/direccion de grupos
musicales:

Este indicador permite identificar el tipo de
relacién que han logrado dentro del campo,
puesto que la pertenencia a un grupo como
director o ejecutante permite tener una
relacién mas amplia con diversos agentes
del campo

Objetivado
Bienes materiales:

Para traducirlo a observables es que posean
discos, libros, publicaciones de obra
(partituras) o de sus investigaciones dentro

de la rama, conciertos, etc.
Curriculum

Institucionalizado

Titulos o grados académicos y
nombramientos:

Se trata de un elemento de vital
importancia, puesto que define la capacidad
del agente de convertir su capital cultural
en capital econémico
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Indicadores/tematicas

Subjetivo
Percepciones de las relaciones
CcoN sus pares o con otro tipo de
agentes.
Expectativas de las relaciones

con agentes con mayor capital

Acciones para mejorar o
disminuir el capital de otros

-Heredado

Entorno musical familiar
Experiencias /Viajes

Lugar de procedencia

Se presentan como indicadores
importantes, puesto que el ser
originario de un lugar y las
caracteristicas de la familia,
favorece la produccion de capital
cultural (puesto que gran parte del
capital cultural es transmitido
como capital cultural heredado.
Incorporado:
Trayectoria escolar/profesional:
Este indicador precisa con mayor
exactitud la experiencia del sujeto
y las condiciones con las que
desarrolla su profesion. Bourdieu



O-laliel el lleer  Capital simbolico legitimo de origen:

Capital de poder institucional
Capital de poder musical*

Becas, distinciones:

NUmero de reconocimientos recibidos,
becas de las que gozan para la realizacion
estudio al

de proyectos, becas de

extranjero, etc.

La antiguedad en el campo:

Es por si mismo un reconocimiento vélido,
que ante la carencia de mayor capital
cultural institucionalizado otorga cierta

validez dentro del campo.

4 Capitales que se detallan més adelante.
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sefiala que el tiempo de
adquisicion es clave para poder

“medirlo”

Eventos que marquen su
percepcion de la profesion
Valoracién y reconocimiento de
pares

De este se desprende que dentro
del
entrevistadores

campo los propios
den pistas de
quienes consideren que poseen
mayor capital simbolico. Para
determinarlo sera necesario que
una vez terminadas el total de
entrevistas programadas,
establecer a los poseedores del
mismo, y como juegan con este

capital



Salario, financiamiento de becas para
proyectos:

Este indicador, va de la mano con los
titulos que posean, el cargo que
desempefien o al despliegue de otros
capitales

Circuitos oficiales

Becas, presentaciones con sus grupos fuera
de la universidad

La industria cultural y de entretenimiento:
Contrataciones para  hoteles, giras,
presentaciones en medios comerciales.

La escena subterranea:

Cuando son parte de agrupaciones que
ejercen dentro de la economia informal.

La escena alternativa independiente
Actividades o espacios para compartir
material musical que no implique una

remuneracién econémica.

4.1 Delimitaciones empiricas
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Valoraciones, percepciones.
Capacidad de conversion a otros

capitales

Como se ha descrito anteriormente, el objetivo es brindar una descripcién y analisis de
la configuracion de un campo en particular, por lo que se plantea trabajar precisamente
con sujetos concentrados en su mayoria en el departamento de Mdsica del Instituto
Universitario de Bellas Artes, de la Universidad de Colima. De esta manera se
contemplan como sujetos de investigacion a profesores investigadores, de tiempo
completo o por horas, en tanto que profesionales de la musica (es decir, ejecutantes,
directores o integrantes de agrupaciones), y a funcionarios que intervienen en el campo
como agentes externos, en la medida en que son empleados como capital social o
simbolico por los agentes primarios (profesores). De igual forma se contemplaron a los

estudiantes de musica de nivel licenciatura, como agentes secundarios en tanto que son



sujetos en proceso de incorporacion al campo que a su vez representan un valioso

capital simbolico para los agentes primarios.

La delimitacion fue elaborada a partir de tanto de una revision documental, por los
registros e informes que proporciona la propia universidad, asi como por los datos
obtenidos en las entrevistas exploratorias, gracias a las cuales fue posible delimitar el
campo. De igual manera la propia experiencia, adquirida con anterioridad al
planteamiento de esta investigacion, permitié situar a los sujetos de una manera mucho

mas precisa.

El trabajo de campo se realiz en el mes de febrero del 2011, periodo en el cual se
realizaron un total de 18 entrevistas: 9 entrevistas a profesores, 6 entrevistas a
estudiantes y 3 las Ultimas a funcionarios clave. En el analisis y obtencion de resultados
se incluyen ademas 2 entrevistas realizadas a profesores en la etapa exploratoria, que

consideramos Uutiles.

De un total de 26 docentes, se realizaron entrevistas a 9 de ellos (el 34%), seleccionados
por sus caracteristicas y relaciones en el campo, mientras que para la categoria alumnos
se entrevistaron 8 alumnos de un total de 50 del nivel superior, sector de la poblacién
estudiantil que nos interesa abordar, puesto que son los sujetos que pretenden insertarse
en el campo de manera profesional. Cabe destacar que debido a las caracteristicas
particulares en musica, el 70 % de las materias requieren ensefianza individualizada, por

lo que un profesor atiende en promedio 7.1 estudiantes. (Rendon, 2009:51.)

Por otra parte, los funcionarios que se entrevistaron son personas localizadas en puestos
especificos dentro del campo desde el cual ejercen su influencia o que en su momento

fueron clave para su configuracion actual.

Debido a que las entrevistas se realizaron a tres distintas clases de sujetos, los temas y

las preguntas tuvieron variantes segun el contexto y el sujeto a entrevistar.
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Sujetos

Profesores Inicios en la musica

Entorno e historia familiar

Trayectoria académica/artistica
Agrupaciones

Conciertos, publicaciones, giras, becas, reconocimientos
Cargos

Relaciones con pares y otros agentes
Zlpeleniidles Relacion con el campo

Cargos, distinciones

Historia de vida

Relacion con otros agentes del campo

“o lees - Motivos para estudiar

Entorno familiar. Historia de vida

Relacion con los profesores y otros agentes

Trabajo dentro y fuera de la escuela

Sin embargo, en la construccion de nuestros sujetos de estudio, la delimitacion de los
mismos los redujo notablemente en la etapa de analisis, siendo solo los profesores
nuestros sujetos de investigacion puesto que consideramos que tienen un papel
fundamental en la configuracion de este campo en particular. Se trata de agentes que
ademas corresponden a categorias de analisis especificas y que sostenemos que a traves

de éstos es posible describir y analizar la configuracion del campo.

40



5. RESULTADOS

Tras la preparacién de las herramientas para nutrir el presente trabajo, llegé el
momento de enfrentarnos al campo de investigacion, al cual se le dedicaron sesiones
enteras, durante las que fue inevitable la espera en los pasillos de la escuela de masica,
en las oficinas, en las escaleras y jardines, entre jovenes cargando enormes chelos a sus
espaldas, guitarras, ligeros violines y partituras desordenadas, portando cabellos en
rebeldia y ropas ligeras que hacian frente al clasico bochorno colimense, que en esos
dias no cedio un solo apice, atn bajo la sombra del imponente edificio blanco y rojo que

alberga a la mayor parte de los sujetos de esta investigacion.

Los resultados de este proceso los trataremos de explicar, a través de dos grandes
apartados, el primero se denomina Capitales en juego, el cual ha sido divido en 4
grandes bloques que refieren las especies de capitales desplegados por los sujetos,
andlisis indispensable para comprender la estructura del campo de la educacién musical

universitaria en la ciudad de Colima.

En el segundo, abordaremos el habitus en funcion de los esquemas que les permiten a los
agentes entender las “reglas del juego”, quienes de manera entusiasta —-en su mayoria-,

participaron de este ejercicio académico

Como se menciona en anterior capitulo, se realizaron un total de 18 entrevistas, de las
cuales so6lo 8 se incluyeron dentro de este estudio tomando en cuenta la relevancia de
los sujetos seleccionados: docentes que fungen dentro del campo como agentes

primarios, los protagonistas de este espacio social.

Los datos que a continuacion se muestran forma parte de un largo viaje no exento de
sorpresas, angustias, alegrias, contrariedades y situaciones en las cuales el investigador

es victima inconsciente de sus propias hipétesis.
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5.3 CAPITALES EN JUEGO

La importancia de la identificacion y analisis de las diferentes especies de capital
que se emplean en un campo, radica en su papel clave en el comportamiento del mismo:
son los motores del funcionamiento y su dinamica depende ellos. De manera que para
iniciar el recuento de los hallazgos recordaremos brevemente que un capital tiene la
caracteristica de existir y funcionar sélo en relacién con un campo ya que “confiere un
poder sobre el campo, sobre los instrumentos materializados o incorporados en su
produccion o reproduccion, cuya distribucién constituye la estructura misma del
campo.” (Bourdieu, 1995:67).

En este apartado tratamos de dar respuesta a la pregunta planteada al inicio de este
trabajo de investigacion acerca de cuéles son los capitales que se emplean y cual es la

especie que logra una mayor acumulacion en el campo.

A continuacion se presentan tres de los cuatro capitales con los que cuentan los sujetos,
el capital Cultural, Social y Econémico. Dada la importancia que dentro del campo
adquiere el capital Simbolico, este ultimo es abordado en otro capitulo denominado La

lucha por el reconocimiento, razén por la cual se analiza mas adelante.

5.3.1 CAPITAL CULTURAL

Una de los elementos fundamentales del analisis del campo especifico al que nos
hemos referido, es el capital Cultural (concepto que Bourdieu utiliz6 originariamente
para explicar el desigual rendimiento de escolares en funcion de aspectos tales como
costumbres familiares, habitos culturales o estatus social) en sus tres distintas especies,
el cual tiene una enorme potencia y peso al interior del campo como moneda de

cambio respecto de otros capitales y posiciones.
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Se trata de un capital esencial para los sujetos de la categoria docente, entre quienes
existe un desequilibrio considerable la posesion de este capital y su capacidad de
conversion a otras especies, inequidad que es punta de lanza de un conflicto que aviva

una interesante trama de relaciones, la cual revisaremos mas adelante.

Como se ha sefialado, la categoria “docente” contempla a los sujetos que son profesores
por horas y profesores de tiempo completo/investigadores que poseen una trayectoria
musical dentro del campo, quienes a lo largo del tiempo han logrado acumular (una
determinada cantidad de) titulos y reconocimientos pero también experiencias que
respaldan y/o afianzan su quehacer, por lo que esta categoria de anélisis es de gran

importancia para este tipo particular de campo.

De acuerdo a los datos obtenidos del Gltimo informe de labores disponible (Rendén, 2009)
donde se detalla el grado académico del profesorado, se especifica que la “licenciatura en
Musica cuenta con 26 docentes, el 73% son profesores por horas® y el 27% de tiempo
completo” (Idem), en donde ademés se detalla que por horas laboran 10 hombres y 9 mujeres,

mientras que de tiempo completo se cuenta con 4 hombres y tres mujeres.

En ese mismo afio, 2009, la plantilla de profesores por horas registraba a 13 profesores
con nivel licenciatura y 6 con maestria, mientras que el cuerpo docente de tiempo
completo, conformado en su totalidad por sujetos de origen extranjero, se encuentra

conformado por 4 sujetos con maestria y 3 con doctorado.

Esta fuente documental, aunque contiene una retrospectiva de 10 afios de trabajo del
Instituto Universitario de Bellas Artes (IUBA), no brinda mas que un bosquejo -
netamente institucional- de los agentes que intervienen en este campo; sin embargo
respalda la hipotesis de la importancia del capital cultural institucionalizado como arma
y apuesta para garantizar la movilidad social de los agentes, asi como herramienta de

las estrategias que se siguen para lograr mejores posiciones dentro del campo.

Para conocer a profundidad las especies de capital cultural con las que cuentan los
agentes, asi como algunas otras categorias analiticas que posteriormente se
desarrollaran, se entrevistaron a 8 sujetos que corresponden a los tres grandes perfiles

encontrados en la etapa de pilotaje, (sujetos dominantes, subordinados y dominados)

5> Categoria preestablecida en el Informe de actividades 2009 del Instituto Universitario de Bellas Artes
dela Universidad de Colima, pp. 49
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quienes colaboraron en esta investigacion desplegando en cada charla una serie de
caracteristicas que se intentaran explicar en lo sucesivo. Para caracterizar con méas
precision el primero de los grandes capitales en juego, a continuacion se presenta el
cuadro correspondiente a las caracteristicas generales de dichos sujetos de

investigacion.

Mujer, 25 afios. Pianista.

A Rusa, nacionalizada mexicana.
Hombre, 31 afios

B Mexicano. Casado.
Compositor

Mujer. 43 afios
C Soltera. Musicéloga.
Cubana nacionalizada mexicana.
D Hombre. 56 afios
Casado.
Origen ruso, nacionalizado mexicano.
Pianista.
E Hombre 59 afios
Casado.
Mexicano.
Director de Banda Sinfénica
F Hombre, 48 afios
Divorciado.
Mexicano.
Director Coral.
G Mujer, 38 afios
Mexicana.
Casada.
Pianista.
H Mujer, 51 afios
Origen Ruso.
Nacionalizada mexicana.
Casada.

| Hombre , 52 afios
Casado.
Mexicano.

Obedeciendo al esquema metodoldgico mostrado en el apartado anterior, los hallazgos
que se describen a continuacién se encuentran diferenciados en sus variantes objetiva y
subjetiva de manera que se pueda tener una panoramica de la construccion, valoracion e

intercambio de posiciones al interior del campo
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5.3.1.1 Esquema de Capital cultural
Docentes

SUJETO | CARACTERISTICAS

Mujer, 25 afios. Pianista.
Rusa, nacionalizada
mexicana.

Hombre, 31 afios
Mexicano. Casado.
Compositor

Mujer. 43 afios
Soltera. Musicéloga.
Cubana nacionalizada
mexicana.

Hombre. 56 afios

Casado.

Origen ruso, nacionalizado
mexicano.

Pianista.

SUBJETIVO

Capital cultural heredado/Incorporado

Nacida en MoscU, Rusia
Nacionalizada Mexicana

Hija de musicos rusos que laboran en
México

“naci con la musica”

“Mis padres que trajeron como cien kilos
de libros y peliculas y que me formaron en
ese aspecto también; no perdi ni la lengua
ni el sentido de lo que pasa”

Nacido en Gusave, Sinaloa

Padres agricultores

Tio lo inici6 en el estudio de la guitarra en
la adolescencia

“Soy de una comunidad”

Nacida en Manzanillo, Cuba

Madre maestra

Muisca local

Talento detectado por su madre y su
abuela.

Gusto por el canto desde que recuerda.
Inicia en la musica a los 6 afios. Piano.

Nacido en la URSS. Actualmente Ucrania.
Hijo de musicos profesionales: “no tenia
otro remedio”
A los 3 afios comienza su estudio

19 afios de estudios continuos
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SUBCATEGORIAS

Capital
Cultural
Objetivado

Premios
internacionales
como pianista.

No tiene
publicacion de
obra

Medalla de
Honor de la
UNICEF
Miembro
permanente de
la Unién de
Compositores
de la URSS
primer premio
en el Concurso
de Jovenes

Compositores y

Pianistas de
Kiev
Numerosas
grabaciones
Premios
Mencion

Honorifica en el

OBJETIVO

Capital cultural
Jinstitucionalizado

Licenciada en
Mdsica. Concertista
solista Piano. UDC
Master en Piano.
Mannes Collage,
University of New
York

Beca Fulbrihgt-
Garcia Robles
Habla ruso, espafiol
e inglés y aprende
Aleman.

Entr6 a la
licenciatura a los 17
afos.

Su primer concurso
lo gané a los 16
afios (tarde).

Bachillerato técnico
en Artes
Diplomado
perfeccionamiento
artistico.
Licenciatura en
composicion
Licenciada en
Musicologia
Master en Artes.
Universidad de la
Habana. Cuba

Inglés y alemén

Doctorado en el
Conservatorio
Estatal de
Leningrado (ahora
San Petersburgo)
Pianista, compositor
y director orquestal



Hombre 59 afios
Casado.

Mexicano.

Director de Banda
Sinfénica de la U de C.

Hombre, 48 afios
Divorciado.
Mexicano.
Director Coral.

Mujer, 38 afios
Mexicana.
Casada.
Pianista.

Mujer, 51 afios
Origen Ruso.

Nacionalizada mexicana.

Casada.

Hombre , 52 afios
Casado.
Mexicano.

Originario de Zapotitlan de Vadillo
Comunidad con tradicion musical
importante “en mi pueblo habia mucha,
mucha musica”

Familia de musicos “por parte de mi papa
todos eran musicos (...) de parte de mi
mama, todos musicos, no habia de otra, iba
a ser musico”.

Originario de Colima, Col.

Padres no querian que estudiara musica
Padre cantante de musica popular

A los 10 afios inicia con Guitarra popular.

Originaria de Guadalajara
Madre maestra
Inicia en la infancia en la UDG

Inicia su educacion a los 5 afios

Hija de obreros

Gran influencia del sistema educativo
socialista ruso.

Inicia a los 7 afios de edad.
Sin parientes masico
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Concurso
Internacional de
Musica “Web
Concert Hall”

En su ciudad
natal existe un
concurso con su
nombre.

Numerosos
reconocimientos
nacionales e
internacionales
Musicalizacién
del himno a la
universidad
Fundador del
grupo Génesis
(importante en
el estado)

6 grabaciones
discograficas

Numerosos
reconocimientos
locales

Primer lugar
nacional en el
concurso “Los
hombres de
armas en la
historia de
México”

Compositor del
Himno de la
Universidad de
Colima

Compositor del
Himno del
Estado de
Colima

Oskar del
Folcklor en
Italia

4grabaciones
discograficas
con su grupo
vocal masculino

Numerosos
reconocimientos
internacionales

Numerosos
reconocimientos
nacionales e
internacionales

Pre-seminario
Fundador de
Génesis
Licenciatura en
Teoria e Historia de
la Musica

Profesor de primaria
Licenciatura en
Composicion en la
Escuela Nacional de
Mdsica

Licenciatura en
Composicion
Universidad de
Colima

Dir. Nifios cantores.

Licenciatura en
Mdsica UDG
Maestria en
Educacion Musical
UNAM

Master concertista
en violin.
Conservatorio
Leningrado

Licenciatura en
Direccion Coral y
Maestria en
Direccion de
Orquesta y Opera.
Conservatorio de
Moscu



5.3.1.2 Capital Incorporado

Existe una intrinseca relacion entre las categorias analiticas y sus contenidos; una ellas
el capital cultural incorporado juega un papel sumamente complejo en la constitucion

de los sujetos, puesto que se trata de un capital e historia hecho cuerpo.

Para dar cuenta de los resultados obtenidos, se agruparon a los sujetos por el tipo de
correspondencia con el capital que poseen, de acuerdo con una serie de subcategorias
mostradas en el marco metodolégico que nos permiten observar a nuestros sujetos de
investigacion, quienes dieron una gran cantidad de respuestas respecto a esta cuestion,

por lo que decidimos concentrarlas colocando para el capital de la siguiente manera:
Herencia familiar

Los sujetos A, D, E y H manifestaron tener un capital heredado importante al ser hijos
de musicos, profesionales o liricos, lo que pudo constituir factores que determinaron su

gusto por la profesion, como se puede apreciar en los siguientes casos:

“La musica siempre estuvo presente en mi vida desde que naci, (...)
Pues era lo mas normal para mi tocar algo, cantar algo, creci con la

musica (...) dormia abrazada al chelo. ’[A]

“En mi pueblo habia mucha, mucha musica (...) “por parte de mi papad
todos eran musicos (...) de parte de mi mamad, todos musicos, no habia

de otra, iba a ser musico”. [B]
“Mis padres eran musicos profesionales. No tenia otro remedio” [D]

En algunos otros casos la inclinacion hacia las artes fue detectada por familiares

allegados, quienes orientaron los gustos o tendencias desarrollados de manera previa.

Herencia de sistemas educativos:

Es frecuente escuchar a los agentes de origen extranjero aludir a los sistemas educativos
de sus paises como parte elemental de su formacion, mas alla de un simple capital

escolar, ya que se encuentra profundamente arraigado en la forma de ser y las
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perspectivas que tienen como herencia cultural. De esta manera uno de los sujetos narra

el poder de la escuela sobre su formacion, por encima de las decisiones familiares:

“Entonces en un dia que ocurrid, en tiempo de siesta, desde la una hasta las tres
de la tarde, no me acostaron a dormir, me llevd (la maestra a cargo) a la
escuela de musica, con su maestra, con quien ella estudié y me mandé y yo
Jlwoow!! (...) cuando vinieron mis padres, la maestra les dijo, “Saben que,
nosotros ya la ingresamos a la escuela de musica”, y como mis padres eran
personas que...eran trabajadores de... nada, de nada... y "esta bien entonces’
(...)entré a la edad de 5 arios a tocar violin, este estuve 9 arios en la escuela de
musica porque entré antes en la escuela normal, porque en nuestro (sistema)
entran desde 7 afios, y todavia para entrar a licenciatura me faltaba un afio
para terminar nivel secundaria y bachillerato, entonces era como un afio mas
para personas, para nifios méas talentosos, entonces terminé licenciatura y 5
anos de maestria, entonces ya tengo 18 afios de estudios continuos, terminé hace

30 arios. Entonces... 18 afios, entonces un ruso aprende como es, jno?”. [H]

Mientras que para otro agente fue el sistema educativo el que reforzo la decisidn

familiar que determinaria su profesion:

“Mi abuela y mi madre me llevaron a la escuela de musica (...) En Cuba la
musica se estudia... ahorita se esta estudiando desde los 8 afios, cuando yo

empeceé a estudiar masica entrabamos desde los 6 afios” /C/

Se trataba de sistemas de gobierno que detectaban nifios talentosos y que forjaron
generaciones de musicos a temprana edad, un dato que no debemos pasar por alto,
puesto que se trata de una de las primeras diferencias entre los sujetos. Se trata de una
importante variable del capital cultural incorporado: la relativa al tiempo de

adquisicion.

A este respecto, nos encontramos que en contraste con los sujetos formados en el
extranjero, los masicos de origen mexicano, a pesar de tener contacto con la musica de
manera relativamente temprana, no inician una preparacién formal en sentido estricto
sino hasta en una etapa mas adulta. La mayoria inicia los estudios informales de su

instrumento entre los 10 y los 14 afios de edad, mientras que los maestros entrevistados,

¢
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rusos, cubanos e italianos (éstos ultimos so6lo considerados para la etapa piloto)
iniciaron en promedio entre 5 y 6 afios, e incluso el sujeto D inicié con su primer
instrumento, un acordedn de botones, a los 3 afios de edad. Esto plantea una diferencia
significativa en el sentido que marca una “edad artistica” mayor respecto a sus pares

mexicanos, quienes puntualizan la relativa “tardanza” en su formacion.

La siguiente grafica muestra los mecanismos de incorporados de apropiacion de la

profesion:

CAPITAL CULTURAL HEREDADO

W Herencia familiar
M Sistema educativo

M Gusto propio

3.1.3 Capital cultural objetivado

Sobre el capital cultural otra de las especies a considerar es su estado objetivado, la
forma materializada de este capital es visible a través de los reconocimientos, obras
publicadas y demas bienes culturales, que ademas pueden ser indicadores del capital

econdémico y simbolico.

En este sentido, todos los sujetos, con excepcion de C debido a su juventud y su

reciente incorporacién al campo, cuentan en mayor o menor grado de acumulacion de

49



capital objetivado. Sin embargo, vuelve a ser el sujeto D quien cuenta con mayor
volumen de la misma clase de capital, que va de la mano con el valor simbdlico que
conllevan distinciones otorgadas por la UNICEF, que un festival de mdsica en su ciudad
natal lleve su nombre, o incluso las distinciones otorgadas por entidades locales o
nacionales, tipo de reconocimiento del que gozan algunos de sus pares, pero es D quien
los emplea para conservar el dominio del campo, al subrayar la importancia de su

propio quehacer, frente a la suerte de “modestia” que sus pares enuncian.

“Yo he tenido conciertos en México, pero el proximo es en Madrid y después de
Madrid es en New Jersey, en México (...), algunos filmados por canal 22 por
una compafiia de Estados Unidos, grabados y considerados uno de los mejores
conciertos de festivales. (...) De hecho ahorita en Espaiia soy jurado de
concierto de  concurso internacional de piano (...) hay una estadistica
importante (muestra un programa) es el primer concurso nacional de piano
2004, ése era el primer concurso en México (organizado por él), estamos muy
orgullosos. (...) otro dato curioso es que todavia existe un concurso que

hicieron en mi ciudad, de mi nombre”.

O incluso emplea este capital para acentuar la importancia del capital objetivado e
incorporado, frente a las autoridades universitarias, con lo cual se abrié paso para

alcanzar su posicién dentro del campo:

“Algunos funcionarios en esa época tenian claramente en su mente que Colima,
como ciudad, no podiamos hacer absolutamente nada de cultura por el climay
mucha humedad, ésa era la respuesta. Entonces decia “estoy totalmente de
acuerdo licenciado, pero mira, ¢Ddénde nacid el violin? —Quien sabe. — En
Venecia, ¢Venecia qué es? Pura agua, es 100%, aqui tenemos 60, 80%, en
Venecia es todo el afio ¢Y el conservatorio de Nueva York? ¢Ddnde esta Nueva
York? Es todavia mas bajita (la humedad). Entonces este concepto hubo y no es

chiste, pasamos por eso” [D]
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CAPITAL CULTURAL OBIJETIVADO

& RECONOCIEMIENTO LOCAL

i BECAS

i DISTINCIONES ORGANISMOS
INTERNACIONALES

# PRODUCCIONES
DISCOGRAFICAS

i PUBLICACION DE OBRA

#@ PREMIOS INTERNACIONALES

3.1.4 Capital cultural institucionalizado

Por otro lado, podemos observar que los titulos, es decir el capital cultural
institucionalizado es un arma comunmente empleada en el campo que retribuye
beneficios puntuales. Por ejemplo, tal como lo apunta el informe del IUBA (Rendon,
2009), el cuerpo docente de tiempo completo/profesor investigador, se encuentra
integrado s6lo por sujetos con un mayor grado académico, maestria o doctorado. El
dato relevante no se encuentra especificamente en el titulo que posean, sino que dicha
entidad académica se encuentra integrada por musicos de origen extranjero. Esta
caracteristica atrajo la atencion durante la etapa de investigacion y al respecto, sujetos

con grados académicos similares al referirles este dato, por ejemplo expresaron:

“Buena pregunta, yo también me la hago cada vez, no lo sé... son disposiciones
de recursos humanos, cuestion de contrataciones, no lo sé, yo tampoco soy de

tiempo completo. A pesar del posgrado no soy de tiempo completo”. [G]

Sobre la importancia de los titulos, algunos sujetos pertenecientes a los dominados

hacen referencia a que solo poseer un posgrado es un valor agregado trascendente,
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puesto que perciben que no existe una gran diferencia entre los que poseen un titulo de
licenciatura y los que tienen una formacion empirica/técnica, y que tampoco les
proporciona una oportunidad de movilidad social- ni econémica- al interior del campo
de manera notoria. Para incrementar su reconocimiento se valen de otras especies de
capital o de su propia capacidad de conversion como estrategia para tomar una mejor
posicion dentro del campo, he aqui algunas citas textuales que avalan nuestra

afirmacion:

“(...) todo el mundo exige (...) que se demuestre con sus titulos (...). Primero
se decia que la universidad ya no iba a darles oportunidades de trabajo, que
habia que estudiar licenciatura que (...) ;jSabes qué? No le hicimos nada.
Siguieron ahi. Y lo cierto es que ganamos lo mismo. Quienes tienen licenciatura

-quienes tenemos- que quienes no la tienen. [F]

Mientras que algunos otros casos es el titulo una de las principales armas para defender

sus posiciones

“(...) y yo tengo 40 horas en este semestre, 40 horas, a mi que tendria como

I Y'Y

“investigadora” “TPC” que en el papel dice no mas de 12 horas frente a un grupo, yo
doy maés, tengo investigacion, tengo productividad, tengo perfil deseable, titulo

académico y toda la cosa”. [H]

Y claro, esta especie de capital institucionalizado es perfectamente traducible a un
capital simbdlico garantizado social y juridicamente, con lo cual los sujetos legitiman y
afianzan su posicion al interior del campo. De esta manera entre mayor especificidad
tenga el titulo que posea el sujeto (maestrias y doctorados), aumenta el valor simbélico

del mismo, retribuyendo a la profesién del sujeto y a su posicién dentro del campo.
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CAPITAL CULTURAL INSTITUCIONALIZADO
— PORAGENTE

DOCTORADO

MAESTRIA - - - - -
LICENCIATURA H H H
A B C D E F G H |

DISTRIBUCION DEL CAPITAL CULTURAL
INSTITUCIONALIZADO

m LICENCIATURA
B MAESTRIA
= DOCTORADO

Como podemos apreciar, las estrategias de obtencién de capital cultural y de
reconversion del mismo utilizadas por los docentes se presentan como formas de: a)
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mejorar su posicion dentro del campo y continuar la ascension social, b) lograr a través
de la adecuacion a las normas y la formacién un carécter fuerte, amplias capacidades de
autocontrol, rigor y disciplina, asi como la vision para la obtencion de bienes culturales

objetivados y legitimados socialmente.

La formacion del caracter fuerte de autocontrol y la disciplina como elementos
determinantes es autoimpuesta como condicion para acceder a una especie de habitus
ascetico, indispensable para la consecucion de capital cultural objetivado en forma de
titulos académicos, que a su entender les proporciona el campo, y mas alla de mejores
probabilidades de éxito, un desarrollo creciente del valor de los titulos entendidos como
capital, sino el complejo juego de capitales otorgado a la educacion como medio de

ascenso social. .

5.3.2 CAPITAL ECONOMICO

Abordar este capital en el terreno empirico presentd diversos retos, puesto que “las
estrategias econdmicas del campo artistico son demasiado perfectas, es decir demasiado
perfectamente simbdlicas, luego demasiado bien protegidas por el efecto mismo de
sacralizacion que aquellas que producen para que uno pueda esperar y captar directa y
completamente las leyes de la economia de los intercambios simbdlicos: ademas, estos
intercambios altamente eufemizados buscan satisfacer intereses tan radicalmente
sublimes y tan profundamente des-conocibles que la objetivacion que esta condenada a
aparecer como sacrilegio grosero a los ojos mismos de aquellos que sacan algunos
beneficios simbolicos de la revelacion parcial, luego polémico cinica, de las “leyes del
medio”. (Bourdieu, 1975:27).

El capital econdmico en un campo artistico se encuentra efectivamente “enmascarado”
por un supuesto “desinterés” que existe por el arte mismo. Es asi que para poder

referenciar la nocién de capital cultural hemos decidido utilizar como dimensiones las
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denominadas Escenas Culturales propuestas por Paredes Pacho®; cuyos resultados se pueden

observar en el cuadro 1.2.

SUJETO | SALARIO

Maestro por
Horas

Maestro por
horas

Maestro por
horas

Tiempo
Completo

E Maestro por
horas en
proceso de
jubilacién

Maestro por
horas

Maestro en un
colegio
particular

Maestro por
horas

H Tiempo
completo

Maestro por
horas

5.3.2.1 Capital econdémico/ Escenas.
Categoria docentes

CARGO
ADMINISTRATIVO

X

Coordinador de Nivel
medio superior

Director del
Departamento
De Musica

Director de la Banda de
lauDC

Coordinador de talleres
libres

Coordinador de
Licenciatura

X

CARGO DE
AREA
MUSICAL
X

Jefe area de
Piano

Jefe area de
Canto

Jefe del area
de Cuerdas

X

CIRCUITOS
OFICIALES

Presentaciones en
Festival Alfonso
Michel

Becario FECA
Coro de la
Secretaria de
Cultura

X

Festivales
Funciones para
CONACULTA

Grupo universitario-
Banda Sinfénica de

lauDC

Orquesta infantil de

Zapotitlan

Grupos
universitarios

3 agrupaciones
corales.
Presentaciones para
Gobierno del Estado

X

Orquesta de Camara
de lauDC

Ensamble de
Alientos de la
Secretaria de
Cultura

Orquesta

Coro de la Seccién
39 del SNTE
Orquesta

Juvenil de
Tomatlan, Jal.

INDUSTRIA'Y
ENTRETENIMIENTO

Duo [marca]

Patrocinio y representantes
de Marca pianos

X

Duo [marca de piano]
Presentaciones con la
Marina

Sonido e Iluminacién

Contrataciones con su
grupo principal

Para poder comprender este apartado, podemos en primer lugar hacer explicito el “desinterés”

que existe por el tema econémico en el campo expresado como: “A lo mejor el dinero, pero

la cuestion artistica es primero” [D], 0 detras del argumento que se esgrime en pos

reconocimiento del publico como objetivo primario: “Los artistas trabajan por el

aplauso” [C].

6 Propuesta explicada ampliamente en el Marco Tedrico de la presente tesis.
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A pesar de ello, es claro el descontento que genera la remuneracion de un salario
universitario, que segun los propios sujetos no es el equivalente a la cantidad de tiempo
invertido, ni a la calidad de su labor: “Para la miseria que nos pagan aqui” [E], “Ese

es el problema de siempre, el dinero” [D].

Pese a este elemento de insatisfaccion detectado, la actividad docente les permite, en la
mayor parte de los casos, realizar una trayectoria artistica susceptible de traducirse en
ingresos (en forma de becas o contratos), que incrementan la posibilidad de acumular un
mayor capital econémico sin que intervengan necesariamente en la esfera universitaria.
Existe la posibilidad de intervenir en otras escenas, que siguiendo la propuesta de
Paredes Pacho, se traducen en circuitos oficiales, industria y entretenimiento, escena

subterrénea y la escena alternativa.

5.3.2.2Escenas Culturales

De entrada, la escena alternativa, que implica compartir material y conocimientos sin un
pago de por medio, queda fuera de esta categoria de sujetos, quienes consideran, lo

expresen explicitamente 0 no, que es necesario el dinero de por medio para trabajar.

“En cuanto a mis proyectos yo sigo sofiando y pensando que los proyectos mios
siempre tienen que ser rentables, ¢No? (...) obviamente, indiscutiblemente que
tiene que haber recurso econémico, no hay dinero, no hay proyecto, eso si es

obvio, no se va a mover ningun proyecto por obra del espiritu santo”. [I]

Sin embargo lo que prevalece es la idea de que para el artista es mucho mas importante

el reconocimiento a su trabajo que una remuneracion econéomica.

“Y hay muchas otras, o sea hay muchisimas profesiones donde tu trabajas por
un salario, o tu trabajas por un bienestar, en este caso de la salud de alguien,
pero los artistas si no los aplauden (expresion de disgusto)... aunque no les
pagues. Siempre se necesita el dinero para poder comer porque es indispensable
pero si les das dinero y no lo aplaudes se entristecen (...), tengo una amiga
precisamente que dice “ustedes los artistas nada mdas trabajan para (el
aplauso)... o sea nada mas trabajan no, pero si el objetivo final es el aplauso, es

el reconocimiento”. /CJ
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Es precisamente razon de la basqueda del reconocimiento -det capital simbdlico-, que la
escena subterrdnea para estos sujetos ni siquiera queda contemplada, ya que es
precisamente la que los aleja de los reflectores, del polo econémico del arte y de la
visibilidad institucional, aunque, desde luego que es aplicable a otras categorias de

sujetos.

Por el contrario es la escena perteneciente a la industria y entretenimiento donde
aparecen con mayor actividad los sujetos que formaron parte de este estudio.
Coincidentemente estan en la misma sintonia con sus colegas que formaron grupos
artisticos para contrataciones en eventos religiosos y sociales, con particulares o
empresas que por temporadas ofrecen en sus establecimientos entretenimiento a su
clientela. La incidencia de su vinculacion a la industria y entretenimiento es mayor en

quienes son maestros por horas o dirigen alguna agrupacion universitaria.

En el caso de nuestros sujetos de investigacion el sujeto F es quien tiene una actividad
mayor permanencia en esta escena ya que una de sus agrupaciones, la cual cumplié 18
afios de existencia durante esta investigacion, es contratada de manera regular por
empresas, eventos particulares en diversos puntos del estado o invitada a giras
internacionales en donde brinda recitales en festivales o empresas particulares. Dicha
agrupaciéon no pertenece de manera oficial a la institucién, aunque es evidente que
obtiene provecho de que la mayoria de sus integrantes tienen relacion directa o indirecta
con la casa de estudios, tanto como vinculo directo de recursos econémicos, como
para que, cuando exista oportunidad, la universidad emplee el prestigio del grupo como

ejemplo de los valores universitarios.

Sin embargo son los sujetos A y D quienes se han posicionado de una manera mas
independiente y clara dentro de esta escena. Ellos conforman un ddo patrocinado
consistentemente por una reconocida marca de pianos, situacion que ademas se esgrime

como un capital simbdlico de enorme relevancia:

“Nosotros éramos representantes en toda América, desde Canada hasta Brasil,
(...), y desde el 98 estamos representando (América), desde Praga, Republica
Checa (...) Por supuesto nosotros tocamos en Pianos [marca de pianos] y en
muchos lugares donde tocamos la compaiiia nos pone los pianos. (...) Claro

somos los unicos en el mundo de Duo [marca de pianos]” [D]
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Mientras tanto, otros sujetos optan por una labor paralela a su actividad de planta como
docentes universitarios para medio para fortalecer su capacidad monetaria, se dedican a
la ensefianza musical en instituciones privadas o en un caso especifico, a una empresa
musical, que ademas de ser una fuente de ingresos se emplea como un capital simbdlico

mas:

“Por supuesto que tengo mi negocio y mi negocio es satisfaccion pura, pura
satisfaccion, este no te imaginas este el poder que sientes porque es poder estar
ahi al frente y tu poder manejar absolutamente todo, que no se te salgan de
control las cosas porque si se salen de control echas a perder lo que esté arriba
y también a ti te acaban. Pero por lo general casi todo ha sido satisfactorio,
entonces es un trabajo muy bonito porque tu siente que puedes, que controlas y

que haces, y que ayudas a muchos, eso es lo mas extraordinario”. [E]

En cuanto a la escena oficial los sujetos optan ademéas del ambito universitario por
dirigir algunos grupos estatales, como el Coro y el Ensamble de Alientos de la
Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Colima, grupos de sindicatos de

maestros o incluso dirigiendo grupos de otras entidades.

A través de estos indicadores es posible constatar que la categoria de capital econémico
prevalece con gran importancia dentro del quehacer artistico, puesto que el monto de la
retribucion econémica en muchos casos va de la mano con el conglomerado de capitales
que un determinado momento se convierten en capital simboélico, de manera tal que el
valor del trabajo que se realiza es de alguna manera equitativo al valor social que le

otorgan los pares e instituciones que intervienen en el campo.

Sin embargo como hemos mencionado, el reconocer el valor econémico de una pieza
musical o ejecucion artistica por encima del valor artistico que posee, es literalmente
una “inconfesable groseria materialista” de la cual cada uno de los sujetos fue
consciente durante la entrevista. Sin embargo pese a que la caracteristica mas
importante del musico es el goce artistico y estético de su arte, la falta de un mercado
mas amplio limita la libertad que la implica. Precisamente al tener un rango de accion
tan cerrado dentro del ambito universitario, las escenas culturales se colocan como el

espacio propicio de expresion y remuneracién. Sin embargo parte de la permanencia en
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el campo radica en el tipo de escena en la que se desenvuelve el sujeto, por lo que
incursionar en un terreno distinto o comercial implica concebir la produccion y
ejecucion de la musica como mercancia y depreciar el nivel artistico o puro que brinda

el ambito académico.

Es decir, es preferible permanecer bajo el mecenazgo que ofrece una institucion como
lo es el IUBA —que ofrece estabilidad y reconocimiento- y en todo caso alternar su
quehacer entre las escenas (lo predominante es que desempefien varios trabajos);
aunque las trayectorias y luchas libradas por algunos agentes han dado como resultado
su exclusion como ejecutantes en el ambito académico y su consolidacién en otras

escenas, pero siguen vigentes como docentes.

5.3.3 CAPITAL SOCIAL

Segun Bourdieu, el capital social de los individuos “depende de la red de conexiones
que pueda movilizar un sujeto y del volumen de las otras formas de capital que ese
grupo posea (...). Esta red puede estar tanto implicita como estar muy institucionalizada
(Bourdieu, 1987).

En este campo particular pudimos constatar que las relaciones estan dadas de manera
primaria por los roles que la propia estructura universitaria, jerarquica y poco flexible,

propone.

Una revision a la misma otorgd los primeros atisbos de las redes de conexiones que se

establecen, como se puede observar en el siguiente gréafico:
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5.3.3.1 Estructura jerarquica del campo.

Cordinador de
Asesor Pedagdgico Practicas
Profesionales

Secretaria Coordinacion
Administrativa Académica

Personal Coord. Musica Coord, Artes
Administrativo / y Sujeto D Plasticas

Coord. Daza
Servicios

Coord.Licenciatura -
Suejto G —— Coord. Licenciatura

oord.

superior Responsable talleres

libres

Responsable Talleres

. Personal Académico
Sujeto F

Sujetos A, C, E, I.

Las funciones determinadas por los puestos que ocupan movilizan a su vez una mayor
red de relaciones y contactos con sus pares, esto es un indicador indiscutible de capital
social puesto que los nombramientos que se dan al interior de la institucion permiten

el reconocimiento “oficial” de poder en el campo.

Mas alla de la estructura dictada por la casa de estudios, en el campo se teje una red
alterna de relaciones dictadas por diferentes niveles y ambitos de interaccion que
pueden existir entre personas que comparten un mismo espacio social como es la
actividad artistica-musical. Destaca como registro producto de esta investigacion que
persiste una tendencia a la individualizacion del trabajo y nos afianza en la idea sostener

una definicidn del capital social en términos de recursos.
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Recursos del capital social

Antigiiedad

Uno de los recursos empleados para el capital social es sin duda alguna la antigtiedad
que se tiene en el campo, ya que a partir de ésta se pueden establecer relaciones mas
solidas con los pares, con los agentes externos e incluso con la poblacion estudiantil,
que aungue tiene de ser renovada de manera constante, el permanecer como referente

constante dentro del campo proporciona un valor importante al sujeto.

En el campo que nos ocupa, son los sujetos E, F, G e | quienes poseen esta
caracteristica, mientras que los sujetos D y H que aungue tienen s6lo 12 afios de
antiguedad han desplegado un volumen importante de capitales para afianzar relaciones
con sus pares en un sentido profesional, especialmente con los sujetos de origen
extranjero. Sin embargo su posicion dominante les permite tener un manejo amplio de
capital social en el sentido de que hacen valer sus capitales, especialmente el cultural
institucionalizado para disponer de contactos, en las altas esferas universitarias y

musicales, que aumentan de manera considerable el volumen de capital social.

Esquema
Recursos del capital social
Sujeto | Edad | Antigiiedad | Becas/premios | Valoraciones | Academias | Alumnos
en el (cultural) de pares
campo
A 25 11 afios Beca Alta X “Por ellos
Fulbrihgt- hacemos esto”
Garcia Robles
B 31 11 afios FECA X Concejal
Universitario | “ello son la
Consejo muestra”
Técnico “Jovenes valores
ganadores de
concursos”

C 43 7 afios X Buena X “ Los muchachos
salen bien
preparados”
“Yo aporté al
desarrollo de esa
persona, es una
satisfaccion muy
grande”

D 56 12 afios Numerosos La més alta Preside

Concurso que | musicalmente. | todas “Mas de 80

lleva su Contrastes premios de
nombre en su concursos

ciudad natal. nacionales e
Orgullo 61 internacionales”

A los 12 afios “cursos de

gand un perfeccionamiento
concurso muy de foraneos”
importante “Salen como

cucarachag”



Sujeto | Edad | Antigledad Becas/premios Valoraciones | Academias | Alumnos

en el campo (cultural) de pares
E 59 42 afos aprox. | Numerosos Alta ninguna Grupos
afos | 30 aflos de Musica del Himno versatiles
servicioenla | de la universidad Maestros
Universidad de Colima
“nos tocod
poner la
primera
piedra”
F 48 + 30 afios Numerosos Alta Seis grupos | Alumnos
afios Concursos de Grupos
composicion corales
nacionales
Premios corales
regreso.
G 38 20 afios X Contraste X Alumnos
anos
H 51 12 afios Numerosos Alta Cuerdas Alumnos
ARos reconocimientos Premiados
como intérprete
| 52 30 afios reconocimientos Muy alta X Alumnos
anos Actividades con Alumnos
entidades extramuros

gubernamentales

De entre los recursos empleados para movilizar un capital social importante se
encuentran los premios o becas, que siendo un capital cultural objetivado motiva a los
pares homologos a solicitar colaboraciones, mientras que para los estudiantes, agentes
secundarios, los motiva a continuar bajo la tutela personalizada, modalidad de
ensefianza en el IUBA, e incluso como respaldo para participar en concursos nacionales

e internacionales.

En el caso de las academias, es decir, las areas de especializacion (piano, cuerdas,
canto, teoria) es un recurso al que pertenecen muy pocos, en especifico en las jefaturas
de las mismas, puesto que los coloca como expertos del area, por lo tanto, maestros y
alumnos acuden al experto de una manera mucho mas natural. En cuanto a los alumnos,
son empleados como capital social en el sentido de que forman para el docente el capital
mas importante, puesto que los resultados que brinden sus pupilos de manera inevitable
les retribuye en prestigio (capital simbdlico), y por ende en el capital social que

movilizan.

En lo que respecta a sus relaciones profesionales, el tejido que podemos ver es mucho
mas claro que en los relacionados con temas de indole personal. Pese a que durante la
labor de campo se obtuvieron indicios suficientes para afirmar que, a pesar de que en su

mayoria los agentes prefieren mantener relaciones puramente profesionales

62



[ “Relaciones de amistad tampoco. (...) Que no tenga que ver, que no me mueva lo
artistico musical, no.” /I/], muchas de las coyunturas que han marcado al campo
crearon afinidades entre los sujetos que representan un capital social importante. Por
ejemplo con referencia a la etapa de profesionalizacion del campo, en donde los grupos
dominados unieron fuerzas contra los dominantes, se establecieron relaciones que

permanecen intactas.

En otras palabras, los sujetos se relacionan estrechamente con otros de similares
caracteristicas, estableciendo bandos o nucleos de poder que adquieren mayores

posibilidades de apoyar y legitimar 0 no a un masico o grupo de musicos determinados.

Por ejemplo, en referencia a uno de los momentos cruciales para la conformacion del
campo, los dominados hicieron referencia de los dominantes como ‘“extranjeros”,

apodandolos incluso como “los innombrables”.

Otro aspecto que coloca a la afinidad como aglutinadora de relaciones, es la afirmacion

realizada por A:

“El maestro D sabe perfectamente lo que hace y creo que los afios que ha
estado aqui, como ha ido creciendo este proyecto, es un guia fantastico (...)
Para empezar un gran privilegio, porque estar tocando con un gran artista
como lo es D, es algo grande, y ha sido parte importantisima de mi vida, de mi

formacion.”

De igual manera este capital, se relaciona de manera intrinseca con las estrategias de las

que se sirven para aumentar su posicion y la declaran de la siguiente manera:

“Generalmente las relaciones tienen que ser obviamente con superiores vy
muchas veces superiores que entienden tu trabajo y otros que no lo entienden,
entonces tiene que haber como un grado de convencimiento, si tiene que
haberlo, ¢No? De que lo tuyo es valido, lo tuyo lejos de beneficiarte a ti le

beneficia a la persona, o a la institucion” /1]

O hay quienes se jactan de tener especificamente relaciones con las esferas mas altas de

la institucion, como lo afirma uno de los sujetos:

“Bueno institucionalmente debo tener la primera relacion de la banda debo

tenerla con K, después esta J y después el sefior rector ¢Verdad? Practicamente
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la relacion ya ahorita ya casi viene siendo directa, viene siendo con rectoria”

[E]

Es justo hacer la aclaracion que los sujetos en posiciones dominantes, como es el caso
de D y H dan por sentadas las relaciones institucionales, o en algunos casos las

muestran como al servicio de sus propias iniciativas.

“Aqui en Colima estamos muy orgullosos porque hubo interés por el rector: (le
dijeron) * ¢Y coémo quieres?, Vamos a hacer este proyecto, porque lo vamos a
hacer”. Y se hace el proyecto. Es un orgullo trabajar en condiciones cuando

puedes hacerlo”.

Ademéas como parte indispensable de las relaciones que ellos consideran importantes
enumeran los multiples contactos, conocidos y entre los mdsicos méas reconocidos del
mundo o su relacion artistica con otros profesionales de la musica en otras latitudes.
Enuncian la relacién con los otros como algo necesario, pero sin abundar ni profundizar

en él.

En todo caso resulta por demés interesante comprobar desde este analisis que el
incremento de la confianza, las normas de reciprocidad y las redes sociales que son
“tejidas” por los docentes permanecen como las dimensiones constitutivas del capital

social, las cuales dan sentido al entramado que hace posible la existencia de este campo.

6. LA LUCHA POR EL PRESTIGIO: EL CAPITAL SIMBOLICO

Como lo explicamos anteriormente, el capital en juego que consideramos de mayor
peso e importancia al interior del campo, es decir, el capital especifico es el capital
simbdlico en sus diversas formas dentro de la l6gica del campo. Este puede ser una
fuerza cualquiera dentro del campo que percibida por los sujetos dotados de categorias
de percepcion y valoracion  especificos quienes son capaces de conocerla y
reconocerla, es decir “se vuelve simbolicamente eficiente, como una verdadera fuerza
magica; una propiedad que al responder a “expectativas colectivas’, socialmente
constituidas, creencias, son eje de una especie de accién a distancia, sin contacto fisico”
(Bourdieu, 1997:107-108)
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Este capital depende en gran medida de la l6gica con la que opera el habitus, puesto que
solo existe en tanto es percibido por otros como un valor, un reconocimiento colectivo
que otorga poder a una fuerza especifica. Dicho de otra manera, se trata de una fuerza
que no esta delimitada, mas bien permanece un tanto difusa puesto que esta ligada tanto
a la persona como a la posicion social y en este campo en particular a los titulos

académicos.

Es por ello que es una suerte de capital mutante, que adopta la forma del resto de las
especies de capital y su posesion es percibida como de manera natural de acuerdo a la
especificidad del campo. Segun Bourdieu, la eficacia de este capital depende del grado
en que esté fundada la vision de la realidad (Bourdieu, 2000:140). En nuestro caso de

estudio los sujetos, sin saberlo, construyeron y legitimaron su propia realidad.

De esta forma definimos el prestigio o reputacion como la especie de capital simbolico
que permite a los musicos su participacion desde una determinada posicién en el
campo musical. Tal prestigio es posible asirlo por medio de las percepciones y
valoraciones de los propios sujetos, quienes como lo hemos expuesto, adquirieron en
algin momento de su formacién un punto de referencia que les permite tener criterios

definidos sobre la valoracion del prestigio, propio y ajeno.

Para fines practicos, hemos dividido el prestigio en tres clases: en un capital legitimo
de origen (prestigio ligado a la relevancia en la conformacion del campo), capital de
prestigio institucional (referente al reconocimiento oficial del poder dentro del campo) y
capital de prestigio musical (relativo al reconocimiento realizado por los pares y agentes
externos respecto a la calidad musical de los sujetos de estudio), asi como la trayectoria
obtenida ( serie de posiciones ocupadas al interior del campo).

6.1 La lucha por el capital legitimo de origen

Tal y como se plante6 al inicio de este trabajo, se trata de un campo que ha sufrido
intervenciones y cambios significativos en los ultimos afios, mismos que han sido
protagonizados por nuestros sujetos de investigacion. Consideramos necesario
indicarlos puesto que la estructura del campo es un estado de fuerzas entre los agentes

implicados en la lucha, de manera que la obtencion y distribucion del capital especifico
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del campo - interés clave de este trabajo- es acumulado en el curso de las luchas

anteriores, orientando las estrategias ulteriores.

La lucha por el capital legitimo de origen, es una batalla que se revive y renueva en el
campo, un capital tan poderoso que permite legitimar no solo el poder y liderazgo, sino
que habilita a los sujetos para certificar, de alguna forma, un modelo de practica y
ensefianza musical. Para poder dar cuenta de este capital sefialamos dos momentos

importantes del campo que se detallan a continuacion.

5.1.1 El nacimiento del IUBA

Segun se sefiala en el Acuerdo de Creacién (Universidad de Colima, Rectoria,
1981:3), que hacia 1981 se crea el Instituto Universitario de Bellas Artes’ con el
objetivo de “sistematizar las tareas de ensefianza, investigacion y difusion de los
productos culturales conforme a los valores universales, la filosofia del pueblo
mexicano, las condiciones existentes en el &mbito regional y las leyes y reglamentos
generales y particulares de la materia”. Sin embargo, de acuerdo con Patifio (2010:108)

no es sino hasta agosto de 1991 cuando se registra el primer plan de estudios.

Es precisamente en este periodo de tiempo donde se ubica nuestro primer momento en
la configuracion de este campo, durante cual los profesores al frente en ese tiempo,
realizaron el primer intento de formalizar los estudios de musica, asi lo relatan algunos

de ellos:

“Regresé en el 87 a Colima (...) al poco tiempo tuvimos que darle un poquito
de formalidad a los estudios que se hacian y creamos un programa que se
llamaba “Técnico en ensefianza musical bdsica” que fue el primer intento de
formalizar los estudios musicales (...) Yo lo considero como un gran acierto
porque era a nivel técnico, pero con una vision muy clara de qué es lo que la
sociedad colimense, mexicana, latinoamericana, etc., necesita de los

profesionales de la musica.(...) Entonces ése era nuestro, nuestro proyecto”. [F]

7 Aunque se tienen registros de la actividad musical en la casa de estudios desde 1960 en la Casa de las
Artes donde se impartian cursos de artes pldsticas, danza y musica, los directores fueron los
reconocidos pintores colimenses Gabriel Portillo del Toro y posteriormente Jorge Chavez Carrillo. Para
mas detalles visitar la pagina : http://www.ucol.mx/docencia/facultades/iuba/antecedentes.php
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Respecto a esta misma época otro de los sujetos que formaron parte de esa generacion,

comento:

“Nosotros somos los formadores del IUBA, ahi no hay ni vuelta de hoja
iniciamos antes de que fuera IUBA. Entonces todo lo que se ide0 de planes de
estudio y todo, todo lo hicimos nosotros. Hicimos aquel famoso plan de
instructor, y dijimos que era un buen proyecto por que quién saliera de ese nivel
iba a tener posibilidades de trabajar en las escuelas si no queria seguir
dedicandose a estudiar musica formalmente y con resultados extraordinarios,
porque de los que salieron de ese sistema la mayoria estdn haciendo un

excelente trabajo dentro de la musica, aqui en Colima. [E]

En este punto aparece la lucha por la legitimidad de un proyecto educativo- musical,
que al parecer de estos sujetos respondia a las necesidades del entorno social
proporcionando docentes capacitados para insertarse en el mercado laboral pero con

posibilidades de seguir preparandose académicamente.

Dentro de esta generacion de actores se encontraban sujetos que se re-incorporaban
después de realizar estudios de licenciatura -en el caso de un sujeto en especifico
después de realizar estudios de posgrado en Rusia- que reforzaron la necesidad de

evolucionar artistica y académicamente:

“En el periodo en el cual regresé yo, habia varios compafieros de trabajo que
tenian ideas de hacer algo mas significativo (...). Obviamente que Colima
siempre vivia de sus tradiciones, de sus géneros, de sus ambientes musicales,
todos ellos tendiendo a lo popular. Cuando se viene este sentido de
profesionalizacién, pues obviamente se propone tener algo valido desde el punto
de vista académico ¢No? Desde el punto de vista formal, desde el punto de vista

estructural. ’[1]

En efecto, segun Patifio durante este proceso inicial de innovacion se “observa la
participacion de docentes, principalmente de aquellos que contaban en su formacion
académica con algtn vinculo hacia la pedagogia” y subraya que este dato “impacta en
forma definitiva en lo que serian las necesidades que se crearon respecto a una
profesion de educacion musical. (...)” (Patifio, 2010:109). No obstante, tras 5

generaciones de alumnos egresados de este primer esfuerzo, se hizo més evidente aun la
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necesidad de brindar un horizonte académico mas amplio, proceso que impactd de

manera definitiva el rumbo del campo.

5.1.2 El camino hacia la profesionalizacién

Resultado de esta necesidad de profesionalizacion, se realizd el primer movimiento al
cambio. A inicios de 1998 “el Instituto Universitario de Bellas Artes (IUBA) establecio
el Convenio de Formacion Profesional y Desarrollo de Recursos Humanos, con la
Academia Internacional de Musica Anatoly Zatin A.C.” (Patifio, 2010:112) que se
tradujo en un Diplomado de “Fundamentacion, Andlisis e Interpretacién Musical” que

incluyd a docentes y alumnos del propio IUBA.

Esta apuesta por una mejora en la calidad educativa y artistica origind la tension que
revolucion6 el campo, puesto que la entrada de un grupo de profesionales rusos,
titulares de la mencionada academia internacional, provoc6 un reacomodo de las
posiciones en el espacio social: los dominantes se convierten en dominados®, un
proceso que para los sujetos con mas antigiiedad en el campo resulté sumamente

complicado:

“Desgraciadamente o afortunadamente yo inicié ese cambio. Yo fui el culpable
(...) yo tomé la palabra y le dije al rector que en el IUBA no teniamos nada,
¢ Como nos iban a ofrecer esa preparacion si no habia nada? No habia estudios
formales de licenciatura menos de maestria, menos de doctorado, no habia
absolutamente nada, y dijo: "Entonces busquen la forma de que inicien la
profesionalizacion de la gente”. Entonces me di a esa tarea y mira nosotros si
aprovechabamos (...). Estamos titulados los maestros actuales, pero pues digo

A qué precio? ’[E]

Es precisamente el inicio de este diplomado la antesala de los cambios realizados
durante por lo menos los ultimos diez afios. Su objetivo era “homogeneizar y

posteriormente elevar de forma integral y eficaz la calidad artistica y académica de los

8 Para Pierre Bourdieu existen leyes generales del funcionamiento de los campos y ciertas propiedades
especificas para cada uno. Estructurado de forma jerdrquica, todo campo tiene unos dominantes
(quienes monopolizan el capital mas importante) y unos dominados (que buscan subvertir la
estructura). Esta afirmacion no pretende adelantar el analisis, sino ilustrar el proceso del campo.
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docentes, asi como brindar a los egresados del Instituto una alternativa de actualizacion

respecto a sus conocimientos musicales”. (Zamarripa, 1998:2).

Durante su implementacion, la tension en el campo se agudiz6 debido a las posturas
radicales adoptadas por los integrantes del mismo; por una parte docentes con una
mayor antigiiedad y con una dinamica establecida, por otro los “recién llegados”,
sujetos que hicieron valer sus capitales logrando imponer un sistema de ensefianza que
dio origen a la actual escuela de Mdsica, todo ello en medio de conflictos que a la luz de

esta investigacion permanecen irreconciliables.

A raiz de esta experiencia académica, en 1999 se instaura de manera formal la
Licenciatura en Musica, con el objetivo de “formar profesionales con los conocimientos
y habilidades necesarios para desarrollarse en los admbitos artistico-culturales que
involucran la ejecucion, interpretacion y/o direccion instrumental, asi como la creacién
de nuevas propuestas musicales, participando en la difusién del acervo musical
universal y en su desarrollo dentro del contexto social en que se desenvuelvan™. Estos
objetivos obedecieron a 6 principios o0 premisas (Instituto Universitario de Bellas Artes,
2003)° establecidos:

e Lamausica como arte universal

e Sistema educativo musical comin a nivel mundial

e Experiencia recogida de escuelas con tradicion musical
e Formacion integral: solidez en materias basicas

e Educacion tutorial

e Intercambio académico nacional e internacional

Dichos principios en el terreno de lo empirico ain no logran incorporarse del todo en el
cuerpo academico con mas antigiedad en el campo, es decir, las valoraciones y
apreciaciones al respecto aln guardan fuertes posturas sobre lo que es o deberia ser la

ensefianza musical en dicha institucién.

°® También se puede consultar la pagina de internet de la institucién:
http://www.ucol.mx/docencia/facultades/iuba/musica.php
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De parte de los sujetos que actualmente dominan el campo, las referencias a esa época

son puntuales:

“Cuando llegué era una especie de guarderia, una institucion donde se pasa el
tiempo o algo por estilo y era tierra de nadie, (...) los maestros que estuvieron
aqui, algunos desde... jAlgunos de tiempo de Porfirio Diaz! (...). Dimos un afio
de capacitacion, era un diplomado para los maestros, y después de este afio
oficialmente abrimos la licenciatura en musica en la ciudad de Colima, vy

empezamos a trabajar”. [H]

Reconocen ademas que fue una experiencia dificil tratar con un sistema establecido:

“Hubo muchos desacuerdos, los mismos maestros del IUBA rechazaron el
proyecto al 100%, desde el principio ya pasé todo esto también, pero es una
cosa para estar triste ¢Cudl culpa tiene Vivaldi, cual? Siempre va haber

diferencia en esta parte, pero siempre es cosa que no es palpable”. [D]

Aunque del lado dominante es un momento superado, para los dominados muchos
desacuerdos siguen vigentes. Efectivamente, el rechazo en un inicio fue rotundo,
empezando por las diferencias entre teorias de la musica que eran objeto de grandes

discrepancias entre los integrantes del campo:

“Ni los de ellos equivocados, ni los mios equivocados. Simple y sencillamente la
teoria de la musica muchas veces permite, o permitia -ahora ya no tanto- tener
como distintas lineas. Cada vez se va unificando (...) Pero en €s0S tiempos no.

Habia diferencias técnicas, de ejecucion. Visiones muy distintas de profesores ”.
[FI

Pero admiten que el escaso reconocimiento a su labor previa fue un detonante

indiscutible del conflicto:

“Lo que no nos gustaba era, que se manejaban las cosas como que aqui no
habia nada. Y como que lo que habia no servia. Que quienes llegaron, llegaron
a hacerlo todo, porque aqui no habia nada. Y ahora lo que hay existe gracias a
que ellos que en el 2000 llegaron jCuando empezamos desde 1970 a hacer
esto! Entonces es imposible. Y esa idea se estaba vendiendo constantemente.

Hasta en nuestras autoridades universitarias. Y se estaban convenciendo que en
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realidad aqui no habia nada (...). Afortunadamente mucha gente no compartia
(la postura) a parte de nosotros. ... Fuera de la institucion, fuera de la escuela,
no compartian eso porque, sabian que no era cierto. Pero fue una época, fue
choque.”.[F]

En medio de la confrontacion los sujetos dominados, quienes reconocen el nivel musical
del grupo dominante, establecen que los “recién llegados” no tenian un programa

adecuado ni conocian a fondo las condiciones de su poblacion estudiantil.

“La capacidad de los profesores era innegable. La trayectoria y el prestigio
eran innegables. A nivel musical: magnifico. Pero eso es una cosa y hacer
escuela es otra. Hacer escuela es simple y sencillamente todas esas cosas que
tienes aqui, bajarlas, dosificarlas, sistematizarlas, y entregarlas con una base
pedagdgica. Y entre saber mucho y hacer eso hay una diferencia grandisima.

Entonces por eso fue dificil ”. [F]

Ante esta situacion una parte del grupo se cohesiond para luchar ante y defender sus

argumentos:

“Por ejemplo, a veces no se planeaban bien las cosas por parte de la gente que
venia. Y se queria justificar con que éramos nosotros los que no lo aceptabamos.
O sea, la idea: “es que esto esta muy bien, lo que pasa es que ellos ya no quieren
estudiar, ya no quieren preparar. Ya estan en el tren de la rutina. Entonces les
venimos a presentar... y ellos se resisten y son apdticos y.... Cuando en

realidad estaba mal disefiado”. [F]
En algunas ocasiones desde posiciones politicas que les permitia esgrimir sus luchas:

“Yo también era delegado sindical, entonces tuve que afrontar todo 10 que eso
implicd, hicimos una guerra completa contra estas gentes, no sé si supiste el
rector nos suspendio un ano de escuela completa, ;jeso no lo supiste? (...) y al
transcurso del afio se ablanddé la situacion, nadie quiso hacer frente ya,
tuvieron miedo porque los corrieran de su trabajo, se les acabara su

patrimonio, yo segui de delegado segui echando fregadazos, pero ya muy solo”.

[E]

Durante este ejercicio empirico una de las hipdtesis que se tenian era que la extranjeria

de los sujetos que actualmente dominan el campo era parte indiscutible del conflicto.
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Dicha premisa tiene fundamentos que encontramos validos, pero no absolutos. De los
sujetos entrevistados que pertenecen al rubro de dominados, algunos hacen referencia a

la nacionalidad como aglutinador:

“no estabamos de acuerdo nadie, por lo menos los mexicanos ninguno
estabamos de acuerdo. Hasta la fecha siguen sin estar de acuerdo pero nadie

dice nada”*°

Por su parte el grupo contrario, el dominante, atribuy6 los conflictos a la ignorancia de

los maestros:

“Las personas que no tenian educacion piensan que la experiencia es santa
pero no es cierto, y hay muchos maestros que no tuvieron esta educacion
correcta, entonces cuando no esta correcta ¢;Qué haces? Estas inventando,
después crees que asi es y después eso provoca toda la grilla, la envidia

cualquier cosa que pueda ser diferente ”.

Esta situacion es un ejemplo claro del tipo de confrontacion que se gesto en el campo,
ya que mientras los dominantes aseguraron poseer “el conocimiento correcto”, los

dominados manifestaron tener el “conocimiento real del campo” al que pertenecen:

I

osotros teniamos muy claro hacia donde ibamos. Despacio si ti quieres pero
con una ldgica, con un desarrollo natural y sentimos que el desarrollo natural

se violento de alguna manera. No era el momento de hacer muchas cosas”. [F]

Sin embargo de parte de los sujetos intermedios (subordinados) que fueron parte de

estos procesos, nos ofrecen una vision resulta clara:

“Fue una cuestion de poder y desconocimiento (...) Fue una xenofobia mal
entendida, porque te digo no atacaban la cosa cultural sino el poder, que
encabezaba alguien que no era de aqui, nada mas por eso estaba mal. Eso fue.
Si, eso. Entonces la gente que queria nada mas el poder por el puro poder fue

la que se enojé mucho .

Esta serie de circunstancias sostenemos que fueron coadyuvaron a la consolidacion

muchas de las estrategias que actualmente se emplean en el campo. Algunos cedieron

1010 Existen algunos otros indicios al respecto, como algunas afirmaciones con tintes proteccionistas e
incluso con reminiscencias de la conquista espafiola, pero consideramos pertinente focalizarnos en las
posturas que ilustren esta etapa del campo.
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ante la imposicion, algunos otros optaron por alimentar otra serie de capitales que les
permitieran interactuar de manera diferente y proporcionarles una mejor movilidad
social; otros tantos quedaron marginados por la propia dindmica que el campo genero,
mientras que nuestros sujetos dominantes alcanzaron, no sin tropiezos, el control del
campo. Sin embargo la lucha por quién dio origen y fundd el movimiento musical en

Colima continda.

10 afos han pasado desde entonces, con momentos y acontecimientos que dieron forma
a la configuracion actual del campo. Uno de ellos que consideramos pertinente sefialar
fue el terremoto ocurrido el 23 de enero del 2003 que con una magnitud de 7.6 grados
en la escala de Richter devasto la capital del estado, arrasando a su paso con el antiguo
edificio del IUBA, dejando a la comunidad universitaria con alumnos lesionados, sin

instrumentos ni recinto artistico propio.

Los entrevistados sefialan este episodio como una muestra de la solidaridad y solidez
de las relaciones alcanzadas hasta ése momento, anteponiendo el bienestar de los

alumnos y el desarrollo artistico a los conflictos y fricciones.

“Lo dificil de esa situacion fue tanto en lo emocional como en lo fisico. No
teniamos condiciones para trabajar, igual que los maestros rurales (...). Si fue

muy dificil, sacé mucha fortaleza y mucha solidaridad humana”.

Como resultado del movimiento tellrico, tres afios después se hizo entrega del edificio
que hoy ocupa la escuela de Mdsica, considerado como uno de los mas equipados del

pais por las autoridades universitarias.

Durante la realizacion de las entrevistas, las actitudes y las declaraciones de los
sujetos nos permiten sustentar que pese al paso del tiempo existen conflictos y posturas
que permanecen vigentes, pero que la propia dindmica ha permitido su “naturalizacién”
en el campo. Las preguntas sobre el pasado y la construccién de un proyecto comun
causaron extrafieza por parte de algunos, reserva y cautela en otros, mientras que en una
notable minoria consistio en una suerte de acto de confesidn, un intento de dejar

constancia de esta lucha y de la posesion de un capital legitimo de origen.
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La lucha por el reconocimiento.

Por otro lado el reconocimiento dentro del campo educativo musical es un factor
que por si mismo no debemos perder de vista. Consideramos que la acumulacion de
prestigio se debe en gran medida a la capacidad del trabajo, posicion y preparacion de
los docentes 0 a la pertenencia a grupos o academias (capital social), elementos que

facilitan la adquisicion del capital simbdlico

Los docentes con esta clase de capital (resultado de la acumulacién de capital cultural y
social) son lideres que poseen en el campo un liderazgo legitimado y el poder (real y
simbdlico) de normalizar la practica del oficio, ya que juegan un papel central en la
conformacion de formas de trabajo, por medio de las cuales logran “atraer” a pares o

alumnos que se identifican y asumen los valores que estos sujetos portan.

Agentes con capitales de prestigio institucional

Debido a que el campo se encuentra en un contexto universitario, la estructura
institucional que hemos descrito con anterioridad es vital para la obtencion de un
reconocimiento, que se emplea como capital simbdlico. Esta clase de reconocimiento es

la forma “oficial de poder” al interior de campo

Prestigio institucional

Sujeto | Cargo Perfil de Profesor Pertenencia al | Titulo
cuerpo académico | académico
de TPC

A Profesor por | Concertista pianista _ Maestria

horas

B Coordinador Nivel | Compositor _ Licenciatura

medio superior

C Profesor por | Musicélogo _ Maestria
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horas
Coordinador
General

Profesor por
horas
Coordinador Nivel
infantil
Coordinador Nivel
superior

Jefatura de area
musical

Profesor por
horas

Director orquestal,
compositor ,
concertista pianista
Tedrico musical

Compositor, direccién
coral

Tedrico musical,
concertista pianista
Concertista violinista

Director orquestal,
director coral

Si

Si

Doctorado

Licenciatura

Licenciatura

Maestria

Maestria

Maestria

Del cuadro anterior se puede desprender un dato que se ha venido comportando como
una constante en el campo: el sujeto D es quien al tener un perfil mas amplio como
masico y una mayor acumulacién de capital cultural institucionalizado (titulo
académico) es quien posee un mayor reconocimiento institucional por lo tanto ostenta

el cargo mas importante en la estructura

El resto de cargos dentro de la institucién que confieren poder son los ocupados por B,
F y G, siendo éste ultimo agente el que adquiere una mayor categoria ya que el poseer
un posgrado lo habilita ocupar un cargo de mayor importancia. Sin embargo la
pertenencia al cuerpo de docente de Tiempo Completo es un reconocimiento ain mas
especifico e importante, puesto que reconoce la competencia que posee el sujeto,
distincion con la que cuentan D y H. Empero G e | cuentan con las caracteristicas
similares a las de H y no cuenta con TPC, lo cual, indicaron los sujetos, deja constancia

del valor agregado que se posee con la extranjeria.

Esto ultimo pudiera interpretarse por otra clase de reconocimiento, que se otorga a los

sujetos y que incide directamente en esta situacion: el prestigio musical.
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Agentes con capitales de prestigio musical

Sujetos | Clase de | Escenas en la que participan Género musical
reconocimiento
Circuitos oficiales Popular
Por Por Industria % (incluye
actividad | trayectoria entretenimiento gran
musical Esfera Esfera Clasico | cantidad
actual Universitaria | Gubernamental de
géneros)
A X _ X _ X X _
B _ _ _ X _ X _
C _ _ _ _ _ X _
D X X X | X X |
E X X X . 3 X X
F X X X X X | | X
G X _ X _ _ X _
H X X X | X X 3
i X X | X | X X

De acuerdo con los datos obtenidos en las entrevistas, la posesién de este capital en
especifico- el “prestigio musical”- les confiere un status en el area artistica, que como
lo pudimos constatar en el capital social, ayuda a la configuracion de un tejido de

relaciones secundarias, dadas a partir de esta categoria.

A través de este cuadro podemos apreciar que vuelve a ser el sujeto D quien posee
mayor reconocimiento tanto por su actividad musical actual y por su trayectoria,
participando en la industria del entretenimiento desde la interpretacion del género que
nosotros llamamos clasico (por denominar al conglomerado de la llamada musica

académica o culta).

No obstante, otros sujetos se comienzan a colocar a un nivel similar, entre ellos F, de
quien posee una alta actividad que confiere un volumen elevado de prestigio musical al
interior del campo, sin embargo el género masica — popular- marca una gran diferencia,
ya que es la musica clasica de corte académico la que se instaura como el género
legitimo dentro de la practica musical en el campo en cuestion. Sin embargo
consideramos que la constante actividad de este sujeto ha incrementado de manera
sustancial el capital simbolico que maneja, compitiendo en un nivel fuerte por el

prestigio musical.
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En el caso del sujeto E quien se encuentra en la periferia de los dominados (a punto de
jubilarse y con 42 afios en el campo), su prestigio artistico es enorme pero su actividad
actual es sumamente restringida, mientras que para C y G su desempefio se ubica de
manera central en el area docente, incrementando un prestigio pedagogico musical pero
limitando el que refiere a su calidad como ejecutante. En cambio para el sujeto A, pese
a su corta edad posee un elevando prestigio musical que lo mantiene activo en esta red,

gracias a su cercana relacién con D.

Después de este breve analisis, podemos afirmar tanto el capital de reconocimiento
institucional como el musical junto con el capital legitimo de origen son elementales
para conocer la dindmica del campo, sus tensiones conflictos y funcionamiento. Estas
especies de capital simbdlico descritas conforman el capital especifico por el cual se

lucha en el campo.

Ademas a través de esta serie de resultados obtenidos, podemos comenzar observar
como se revela ante nosotros la estructura del campo, lo que nos permite agrupar a los

sujetos segun el volumen de capitales que poseen:

El primer grupo, llamado Dominantes se encuentra conformado por los sujetos D, Ay
H, mientras que el grupo Intermedios o subordinados lo integran G, B y C. Por su parte

el grupo Dominados contempla a los sujetos E, F, e I.

Trayectoria

La trayectoria la hemos abordado la serie de posiciones ocupadas por el mismo musico
en los estados sucesivos del campo. Dicho movimiento, ascendente o descendente, es
parte del prestigio que han logrado los sujetos, que a su vez estd fuertemente

relacionado con el grado de legitimacion que otros participantes del campo otorgan.

En nuestro campo en particular, las principales posiciones que han sido ocupadas por
los agentes son las siguientes:

v" Musico estudiante
v Musico profesor de educacion basica
v Musico profesor de taller libre

77



Musico profesor de bachillerato

Musico profesor por horas licenciatura

Mdsico profesor por horas/ estudiante de posgrado
Musico profesor investigador de tiempo completo
Mdsico director de agrupacién universitaria instrumental
Musico integrante de agrupacién universitaria instrumental
Mdsico director de agrupacion universitaria coral
Musico integrante de agrupacién universitaria coral
Mdsico jefe de area de instrumento

Musico director de agrupacion no universitaria

Musico integrante agrupacion no universitaria

Mdsico coordinador de licenciatura

Musico coordinador de bachillerato

Mdsico coordinador talleres libres

Mdsico director de departamento de musica

Mdsico director IUBA

TR

En el caso de nuestro campo, la categoria que corresponde a la de musico estudiante
ocupa una posicion subordinada respecto a las otras posiciones, mientras que el
musico profesor posicion dominante y suele acumular varias “facetas” musicales,
como ejecutante, director de agrupacion, investigador, entre otras. Las posiciones mas
codiciadas contintan siendo la de director de departamento de musica y la de director
del instituto, misma que hasta el momento de la investigacion no era ocupada por

ninguno de los agentes.

78



HISTORIAL DE POSICIONES
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i MUsico director IUBA

1 Musico director de
departamento de musica

i MUsico coordinador talleres
libres

@ MUsico coordinador de
bachillerato

i MUsico coordinador de
licenciatura

& Musico integrante agrupacién
no universitaria

& Musico director de agrupacion
no universitaria

i Musico jefe de area de
instrumento

@ Musico integrante de
agrupacion universitaria coral

# Musico director de agrupacion
universitaria coral

& MUsico integrante de
agrupacion universitaria
instrumental

E Musico director de agrupacion
universitaria instrumental



5.2 BOSQUEJANDO EL HABITUS

Uno de los conceptos clave del modelo tedrico bourdeano sin duda alguna es el de
habitus, el cual es considerado como un esquema interiorizado de percepciones y
valoraciones que son un producto de la historia, o como “un sistema abierto de
disposiciones, enfrentado de continuo a experiencias nuevas y, en CONSecuencia,
afectado sin cesar por ellas. Es perdurable mas no inmutable.” (Bourdieu, 1995:92). Se
parte de la advertencia del propio Bourdieu: “Los habitus cambian sin cesar en funcién
de las experiencias nuevas. Las disposiciones estan sometidas a una especie de revision
permanente, pero que nunca es radical, porque se lleva a cabo a partir de las premisas

instituidas en el estado anterior” (Bourdieu, 1999: 211).

Se trata de una nocion trascendental en un campo, ya que “la forma en que se accede
a una posicion esta inscrita en el habitus” (Bourdieu, 1995: 94), el cual genera una serie
de estrategias para lograr objetivar intereses sin que exista una conciencia clara de ello,
es por esto que al intentar abordarlo como se propuso en un inicio, nos enfrentd a un

reto importante debido a la complejidad del concepto.

A este respecto, conviene en este punto aclarar que nuestra investigacion, no tiene la
pretension de abordar o utilizar la teoria del habitus de Bourdieu de manera global.
Antes bien, hemos visto la necesidad de utilizar, de forma directa y empirica, los
elementos referidos al caracter dinamico de la relacion de los habitus con los campos
sociales. Incluso desde esta logica del analisis lo que hemos considerado de mayor
honestidad intelectual —y pertinencia metodoldgica- ha sido descartar la posibilidad de
abordar de manera absoluta todos y cada uno los elementos contenidos en el habitus.
De ahi que tan solo lo haremos de una parte del habitus, en este caso se limita a la
relacion inscrita o entendida como el sistema de disposiciones y trayectoria que

habilitan a los agentes a seguir las reglas del juego.

Una conclusion de orden general permite afirmar que, a medida que el individuo va
adentrandose y conociendo (y siendo re-conocido) en profundidad al interior de un
campo concreto, adquiere —depende de cada individuo— mas autonomia y posibilidad
de cambio de habitus, esto ultimo depende a su vez de los estimulos y la estructura que

brinde el campo.
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Con el proposito antes descrito, el material discursivo fue clasificado en cuatro grandes

categorias en las que se pudieran observar estos elementos que queremos resaltar del

habitus de los sujetos a través de algunas de las lineas expresadas por los entrevistados,

a quienes se agrupO segun sus posiciones en el campo: dominantes, intermedios y

dominados, clasificacion que se explica en el capitulo anterior.

A continuacién se presenta un concentrado que describe el tipo de afirmaciones

realizadas por los sujetos respecto al oficio

Grupos de
sujetos

Dominantes

Intermedios

Dominados

Disciplina

Es el rasgo
mas
caracteristico.
Trabajo arduo,
no tiempo
libre, son la
clara
definicién de
quienes se
encuentran en
esta postura.
Afirman que la
disciplina
aprendida en
Rusia es el
mejor método
para ser
musico.

Es necesaria.
Aplican el
modelo
aprehendido
de los
dominantes

Insisten en
que es
indispensable,
pero
consideran
que el exceso
los convierte
en “maquinas’
de la musica.

J

5.2.1 Valoraciones y percepciones

Realizacion

Se sienten
realizados.
Con
trayectoria
amplia.
Realizan su
proyecto
“propio”

Se sienten
parte
integrante
de un
proyecto, sus
aspiraciones
aun son mas
grandes

Se sienten
realizados,
pero no
plenos. No
se sienten
parte
integrante
de un
proyecto, el
suyo “es
distinto”.

Oficio

Universalidad

No hay
nacionalismos.
La musica es
universal. El
aprendizaje es
el mismo en
todo el mundo.
“Ellos poseen
el método
correcto”.

Son
importantes las
obras
universales,
tienden a
valorar también
la musica local

Son
importantes las
obras
universales,
tienden a
valorar también
la musica local.
No debe haber
nacionalismos,
pero los hay.
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Experiencia

La
experiencia
no sirve de
nada sin el
conocimiento
correcto.

La
experiencia
importante
conel
método
correcto.

Importa la
academia,
pero la
experiencia
puede hacer
al musico
fuera de ella.

Pasion

Indispensable,
pero no es lo
unico.

Indispensable

Indispensable

Arte si,
dinero
no.

Es mas
importante
el arte.

Es mas
importante
el arte

Es mas
importante
el arte



Disciplina

A partir de una lectura analitica de este cuadro de valoraciones y percepciones podemos

afirmar que los tres grandes grupos difieren en elementos importantes, por ejemplo en

cuanto a la percepcion de la disciplina, que es una constante con variables que otorgan

matices. Los dominantes afirman, por ejemplo, que la disciplina es partes de su legado
cultural:

“Cualquier asunto para entender necesita una disciplina, y con el arte también,

porque en primer lugar se necesita mucha cultura, mucho, mucho trabajo (...) a

parte en realidad los chicos necesitaban trabajar con mentalidad rusa (...) " [H]

O como parte de la intensidad que exige la profesion:

“El estudio de la musica es muy intenso, hay que ser muy dedicado(...)no es
una profesion facil para nada, hay que trabajar muy duro , tanto para ganarse
la vida como para lograr un nivel profesional serio es una carrera muy dificil,

muy complicada” [A]

Disciplina que conlleva a un ritmo de vida consagrado a la practica ininterrumpida, no

sujeta a calendario, sino al perfeccionamiento:

“Es cosa muy dificil es una cosa sin sabados ni domingos, sin muchas cosas

(-..)" [D]

Por su parte, sujetos intermedios con formaciones similares expresan una cargada

afinidad con la disciplina rigurosa como parte de un sistema educativo y legado cultural
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que transmiten a los alumnos, formacion que comparten con algunos sujetos dominados
y que se generaliza como la Unica forma de aprender y crecer en el &mbito musical que

se transforma en un estilo de vida, en una forma de existir:

“(...) la mUsica sin disciplina no existe, ¢Si? Y si no estudio diario y no me
preparo diario eso no funciona, tiene que haber una superacion diaria (...) esto
se debe a una disciplina de trabajo que desarrollé en Rusia. (...) Para mi no es

rutina ni es un peso, es una forma de ser” /1]

Sin embargo se aluden capacidades y ritmos de trabajo distintos que permiten
maximizar el tiempo sin convertirse en “maquinas” de hacer musica. Esta diferencia
que pudiera parecer sutil es lo que marca la percepcion de la disciplina entre los
dominados y dominantes, en donde ademas radica una de las razones por las cuales la
extranjeria es objeto de separacion en la practica musical, como si otorgara la

posibilidad de ejercer la profesién de una manera “fria”, “mecanica” y “altiva”.

“La misma naturaleza humana del nativo mexicano es mucho mas rapida es
mucho mas &gil que la de un europeo. Y asi como puedas tener un pianista que
sea una simple maquina musical, tienes un pianista mexicano que te toca de
maravilla. Obviamente el europeo no lo va a querer reconocer y ¢Como que

toca mejor que yo? jJamas!” [1]

Universalidad

Una nocidn subyacente en las creencias e incorporada en el habitus y transferida como
rasgo del oficio segun los sujetos, es el de la universalidad de la musica, afirmacion
que se repite en la mayor parte de las entrevistas. Vale la pena preguntarse si ello
evidencia el anhelo por una univocidad terminologica, pero que aun no alcanza a
concretarse. En el caso de los dominantes, se aboga por una universalidad a prueba de

todo:
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“En la musica no hay nacionalismos (...) educacion musical es igual en México,
en Estados Unidos, son las mismas notas, los mismos instrumentos” (...)

Podemos tocar en china, no hablamos chino, pero nos entienden” [D]

Mientras que del lado de los dominados, a pesar de una clara tendencia a la
universalidad como parte de la formacion académica, los argumentos son distintos.

Ponderan lo local por encima de lo universal.

“(...) hay quienes consideran no muy valida la idea de que estés haciendo
siempre Chopin, Bach, Handel, y Mendelson ¢(No? Por la sencilla razén de
que se dice que no es tu cultura, no es tl ambiente, no es tu identidad, no es lo
que tu debieras proponer a la sociedad, si no, estas implantado en algo
extranjero; eso es parcialmente valido, ¢Por qué es valido?, Porque tienes que
tener un conocimiento universal y un conocimiento académico general, pero
no es valido en el sentido de que tampoco ponderas tus valores propios, tus
identidades propias, tus valores sociales o sea no se proponen alli, alli se
proponen otro tipo que no son los tuyos y lo ideal seria no s6lo generar un
conocimiento, sino ser autosuficientes a lo que ese conocimiento... O sea a mi
me diste una clase de composicion y voy a componer como es mi idiosincrasia,

como es mi pueblo, como mi eso, ;/No? "[l]

Experiencia

En el mismo plano puede incorporarse como rasgo “distintivo” del oficio del musico y
que se coloca como indispensable es la experiencia, aunque no siempre es apreciada
como un capital cultural adquirido que tenga un valor equitativo al capital
institucionalizado, pues mientras este se encuentra objetivado, es palpable y medible, la

experiencia no lo es:

“Las personas que... ;Como decir? Que no tenian educacion piensan que
experiencia es santa pero no es cierto, y hay muchos maestros que no tuvieron
esta educacion correcta, entonces cuando no esta correcta ¢Qué haces? Estas
inventando, y después crees que asi es y después eso provoca toda la grilla, la

envidia cualquier cosa que puede ser diferente, ¢ No? ¢Qué puedes cambiar en
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el piano? El esta asi ¢Qué puedes cambiar del violin? En 300 afios no hay
cambios. ¢Qué quieres que suene esta cajita rara? Necesitas que hacer los

movimientos correctos.” [D]

Por otro lado, el otro grupo de sujetos dominados le abonan muchas més cualidades a la

experiencia, es decir al dominio practico del habitus:

“El que tiene talento sobresale sobre cualquier cosa, entonces de ahi son las
diferencias, tu puedes encontrarte gente que son demasiado estudiosas, puros
dieces, mucho conocimiento... Pero a la hora de aplicarlos no existe el
conocimiento, a la hora de hacerlo practico no existe. Mientras que éste otro

No estuvo en ese nivel de “excepcionalidad” logra mil cosas mas que éste” [1]

E incluso admiten que es la propia experiencia la que les brinda, en algunos casos,

escalar econdmicamente sin la necesidad de un titulo de por medio:

“En la musica es complicado eso, en la musica no siempre te... cursas una
licenciatura y tienes trabajo (...) a veces no fue una profesion que te genera
un beneficio sino el beneficio llega antes de que te genere un conocimiento. Se
llega a un nivel social y econémico sin la necesidad de estudiar una

licenciatura.” [I]

Realizacion

En cuanto a la realizacion todos coinciden en estar haciendo lo que les gusta, lo que les
apasiona que es la mausica, pero los grados de satisfaccion varian. En el caso de los

dominados, encontraron un campo fértil para lograr consolidarse como tales.

Los grados de satisfaccion van de la mano con el fortalecimiento y posicionamiento que

afirman tiene la institucion:

6

stamos muy orgullosos (...) Dicen que es la mejor escuela que hay en

Meéxico”. [D]
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Asi como por la cantidad de resultados de sus alumnos, cuantificables a través de

premios y reconocimientos:

“Nuestros egresados dan resultados, en su tiempo, con sus alumnos, y eso es lo

mas importante de todo”. [D]

Mientras que los dominados expresan una satisfaccion en distintos sentidos, como parte

de un reconocimiento a su labor:

“(...) yo me considero un musico exitoso, donde he pisado tengo éxito, donde he
pisado he sido reconocido, quizas no al grado que yo hubiera querido que se me

reconociera...”. [1]
Como el goce propio del oficio al margen de situaciones laborales:

“Yo disfruto mi profesion (...) me he sentido muy bien haciéndolo, con
todo y crisis que son externas (...) yo dejo el trabajo como una entidad propia.
Que suceden cosas alla que lo lesionan, que lo lastiman... no, para mi no lo
lastiman (...) Eso de esperar generalmente de causa conflicto, porque si no es
como tu querias o esperabas algo pasa. Pero en cambio, si trabajas, le das y

haces y aceptas lo que viene, al contrario, son puras felicidades... ”. [F]
Y como el recuento de una vida entera dedicada a la masica en un mismo lugar:

“Aqui en la universidad yo he tenido mis épocas muy padres para qué te voy a
decir, nomas lo ultimo como que acab6 mal, pero el transcurso muy bien,

muchas satisfacciones, mucho, mucho, mucho”. [E]

Pasion y desinterés economico

Dos de las constantes para definir el oficio, fueron la pasién por el mismo como
elemento primordial para poder ser musico, para lograr transmitir a través de una

ejecucion o composicion y como parte de la busqueda constante por innovar, por
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alimentarse profesional y artisticamente, que conlleva ademads a una negacion
generalizada del arte como mercancia, prevaleciendo, el “desinterés” por los temas
economicos sobre el valor artistico de una pieza/oficio musical. Fue un consenso dentro
del campo invariable, una de las declaraciones que reflejan la postura es la expresada

por el sujeto D:

“(...) cuando tu estds dedicado a una arte musical, atras de esto no estan
numeros en efectivo, entonces la remuneracion... esa es otra cosa”. [D]

Cabe mencionar que a este respecto algunos de los sujetos dominados una vez
terminadas las entrevistas — y apagada la grabadora- hicieron hincapié en que en
algunos de los dominantes se trataba de una estrategia discursiva, puesto que si bien
emplean la pasion para vivir para y por la musica, en el camino algunas personas
perdian el desinterés y empleaban sus conocimientos con fines meramente econémicos,

lo cual atenta contra el consenso que se tiene en el campo.

5.2.2 Valoraciones y percepciones: Ser musico

Grupos de Instrumento Referencias al cuerpo
sujetos
Dominantes Piano, violin Instrumento como parte
El instrumento esta aparte, | del cuerpo
una caja de resonancia de | Trabajo mental
gran formato
Tienen voces diferentes
Intermedio Piano, composicidén Trabajo de las manos al
piano
Dominados Piano, instrumentos | Instrumento como parte

El papel del instrumento

orquestales, coros
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El instrumento es una parte vital para un musico, es tratado con un profundo respeto,
como una parte esencial tanto en la vida personal y profesional, como parte de un
trabajo fisico e incluso como una extension del propio cuerpo, esto ultimo depende por
supuesto del tipo de instrumento; de entre los que podemos encontrar en este campo con

mayor frecuencia son los de cuerdas, pianos, alientos y las propias cuerdas vocales.

De esta manera, los sujetos expresan que el ser ejecutante de un instrumento musical
requiere un trabajo complejo, en el que mente y cuerpo tienen que estar en perfecta

sincronia:

“No necesitas solamente saber lo que es correcto, (...) €s también trabajo
muscular, depende de cual instrumento elijas, y entrenar a tal grado que es
trabajo cerebral que siempre puede realizarse por medio de un concierto, con

el cuerpo”. [H]

El instrumento que se elija para ejercer la profesion también moldea el habitus de los
sujetos, no es la misma percepcion la que tiene un violinista que aprende a usar un arco
como si fuera una extension de su brazo, que la de los cantantes, quienes poseen un
instrumento incorporado al cuerpo. Para efectos de esta investigacion destacamos las
caracteristicas de dos clases de instrumentos, el piano y el violin por ser los pilares méas

fuertes con los que cuenta la institucion.

El piano

En este sentido las caracteristicas de los pianista [lamaron nuestra atencién, puesto que
aluden al instrumento més popular y por supuesto una de las ramas mas fuertes dentro
del campo - por el numero de alumnos que estudian ésa especialidad, por ser una
materia considerada fundamental en la curricula de la licenciatura (todos los estudiantes
independientemente de su especialidad llevan como materia piano complementario), asi

como por el nimero de maestros y los premios obtenidos al frente de este instrumento.

Al preguntar por la relacion que se tiene con el piano, esa inmensa caja de resonancia

imposible de transportar por su duefio a todos lados, los sujetos coincidieron en
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mantener una relacion mucho mas distante respecto a ellos. Muestra de ello es la nula

barrera que existe entre tocar un piano propio o ajeno:

“Te acostumbras a tocar en lo que sea (en referencia a cualquier piano disponible),

en lo que esté en ese momento” [A]

Ademas la antropomorfizacion de los instrumentos es un elemento constante, en el caso del

piano se le otorgan caracteristicas muy particulares:

“El piano es como la voz humana, hay feas y hay hermosas, pero todas susurran,

cantan y demas”.

Cuerdas

En el caso de las cuerdas, se trata de instrumentos que como dijeron algunos de los
entrevistados “se llevan cerca del corazon”, ya sea un violin, viola, violoncelo, o guitarra son

un instrumentos tienen caracteristicas muy particulares entre ellos.

Tanto la viola como el violin y el “chelo” tienen una caracteristica fuerte, para poder
gjecutar una pieza musical necesitan un arco especial y se genera una relacion tan
cercana que es considerado como un tercer brazo, e incluso logran un grado tal de
identificacion con su instrumento que llegan a considerar que el sonido que se emite es

un reflejo de su personalidad.

“Me identifico mucho con mi sonido porque aparte la viola es de caracter
fuerte, son notas graves es la voz que yo canto aparte, que es la voz de contralto
(...) yo me siento una persona muy seguray de caracter muy duro, muy duro,
entonces como que no, no habia mas... O sea no podia ser un chelo porque no

soy tan mala”. [A2]*

1 Sujeto perteneciente a la categoria de estudiante (a punto de graduarse), pero que imparte clases
como parte de la dindmica de la integracion laboral al campo.
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Ser artista

Ante la pregunta de cudles son las caracteristicas que los hacen ser un artista, palabras
como entrega, generosidad, disciplina, pasion y compromiso se hicieron evidentes en
todos los casos, sin embargo la forma de expresar a partir de cuando se consideraron
artistas, variaron, puesto que la edad artistica (que no es lo mismo que la edad
bioldgica que poseen) habla por si sola, ademas de la conviccion de que de alguna

forma u otra “nacieron para ser musicos”:

“Yo nunca tuve dudas de que yo queria ser musico. Eso no. Desde muy nifio yo
ya sabia que esto es lo que iba a hacer.” [F]

“Nunca pensamos en que ibamos a ser musicos simplemente lo fuimos y de ahi
vivimos.” [E]

Perspectivas y expectativas

Por ultimo, el habitus como un esquema de valoracion nos permite ademas de describir
las caracteristicas de este grupo de sujetos en cuanto a las expectativas que tienen dentro
del campo, lo que nos proporciona a su vez una evaluacion de su futuro y quehacer

propio en el campo. El cuadro siguiente condensa los anhelos y metas expresadas.

SUJETO PERSPECTIVAS Y ESPECTATIVAS
A Convertir en IUBA en un conservatorio famoso a nivel nacional e internacional
Estudiar un doctorado
B Mejorar la educacién y los programas
Seguir trabajando
C Seguir trabajando
Lograr incorporar catedras de musica mexicana
D Colocar al IUBA como un lugar con mucho mas prestigio.
Seguir con giras internacionales
Seguir impulsando
E Retiro

90



Dejar alguien de confianza.
Hacer musica fuera de Colima
“No voy a ser eterno aqui “

F Conseguir giras internacionales con musica mexicana
Lograr un buen retiro del campo

G Seguir trabajando.
Lograr mayor prestigio dela institucion

H Seguir trabajando

I Lograr rentabilidad de sus proyectos

Crear ambientes musicales dignos y congruentes con el entorno local.
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CONCLUSIONES GENERALES

Esta etapa de investigacion y andlisis ha traido consigo un aprendizaje
importante en la elaboracion de las herramientas metodologicas y en la aplicacion del
aparato tedrico empleado. Como se explicd anteriormente, este documento da cuenta de
los hallazgos y avances alcanzados durante los Gltimos meses, sin embargo se advierte

que aun quedan variantes y posibilidades por explorar.

Empero, podemos destacar los hallazgos obtenidos durante este proceso
académico. Como primer punto sefialamos que los elementos de distincién en este
campo, como en muchos otros, estan dados por la desigual distribucidn de capitales.
Dicha distribucion da origen a tres grandes grupos de sujetos nombrados en este trabajo

dominantes, subordinados o intermedios y dominados.
A continuacion se detallan los perfiles de cada uno de los grupos.
1.-Dominantes:

Poseen un alto grado de capital cultural institucionalizado, ocupan los cargos
mas importantes dentro de la estructura universitaria asi como un alto grado de capital
social, potenciado no por el numero de relaciones entre sus pares (que tienden a ser
estrictamente profesionales), sino por su capacidad de movilizar contactos en la
jerarquia universitaria. Cuentan ademas con un reconocimiento artistico respaldado por

una trayectoria que resulta ser altamente valorada en el campo.

2.- Intermedios

Se trata de sujetos que si bien no gozan de un capital institucionalizado alto
debido a sus posiciones dentro de la jerarquia universitaria y su escasa trayectoria
artistica, sin embargo su capital social se ve incrementado por la cercania y valoracion
mutua ente éstos y los dominantes, lo cual guarda la promesa de ascension social

mientras se mantengan su posicion de subordinados.
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3.- Dominados

Dentro de esta categoria se agrupan sujetos que poseen diversos grados de
capital cultual institucionalizado, pero que las luchas por el capital simbdlico de origen
legitimo los han orillado a permanecer del lado dominado. Sin embargo su capital de
reconocimiento musical les confiere la posibilidad de ocupar de manera momentanea
otras posiciones teniendo una movilidad social que les permite continuar en la lucha por

el capital simbolico en las especies descritas.

En cuanto a los capitales que estos agentes emplean en sus diversas luchas por el
campo, los mas comunmente empleados vuelven a ser el capital cultural
institucionalizado, ya que constituye por si mismo la puerta de entrada al campo y a
otras posiciones, esto en el caso de saber emplear otra serie de capitales, como el social,
que utilizado de manera adecuada es capaz de aumentar otra serie de armas al interior

del campo.

Sin embargo la lucha en el campo se centra o conduce a la disputa por el capital
especifico: el reconocimiento. Su posesion indudablemente brinda la posibilidad de
marcar “el ritmo” con el que se mueve el campo y en este momento quien ha logrado
acumular un mayor volumen de este capital es el sujeto D, que pertenece al grupo

dominante.

Como se apuntalé de manera previa, la lucha por este capital permite a los sujetos
desplegar otra serie de armas para pelear por este capital especifico, permitiendo que la
tension por conservar las posiciones o mejorarlas sea permanente, contribuyendo a la

l6gica “del juego” que supone el campo.

Siguiendo la mecéanica de este razonamiento, nos encontramos con el habitus, del cual

destacaremos algunas ideas basicas:

El habitus de los sujetos estd determinado en buena medida por el volumen y especies
de capital que poseen. De esta forma, los grupos (dominantes, intermedios y
dominados) comparten caracteristicas especificas respecto al oficio que se aglutinan en
una forma legitima de ser masico, es decir comparten valores como disciplina, pasion y

desinterés por el valor econémico de su quehacer artistico.
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Sin embargo en donde se puede apreciar una diferencia notoria entre grupos es en los
valores correspondientes a la universalidad, directamente relacionada con el capital
incorporado que poseen, en donde el ser extranjero o no influye de manera importante
en la concepcion de este valor, al igual que el de la experiencia, en el que la posesion
del capital cultural permea de manera preponderante en la apreciacién de la experiencia
como una capacidad valida ( o mejor dicho legitima) en el campo para la acumulacion
de capitales. En cuanto a la realizacion, tenemos un grado de satisfaccion que encuentra
su correlato en las posiciones que se ocupan, al igual que las expectativas, puesto que
sus esperanzas Yy posibilidades estan planteadas en términos de éxito/satisfaccion de sus

actividades en el campo.

En cambio, encontramos que la totalidad de los sujetos asume su profesion como una
actividad a la que estaban (pre) destinados de alguna manera, en la que han encontrado
instrumentos que consideran (dependiendo del tipo, cualidades y clasificacion del

mismo) una extension de su cuerpo o un reflejo de su propia personalidad.

Nos parece pertinente apuntar que durante el proceso de cierre de este trabajo de
investigacion, las posiciones dentro del campo se modificaron. Debido a que la
propuesta de la presente tesis coloca la delimitacion sincronica como eje de accion, no
fue posible incluir estos cambios dentro del presente documento.

No obstante, compartimos en este espacio los acontecimientos ocurridos a finales de
noviembre del presente afio, que no hacen mas que confirmar la trayectoria de

movilidad social que intentamos retratar:

El sujeto D que a lo largo de este proceso permanecié con un mayor volumen de capital
fue nombrado Director del Instituto Universitario de Bellas Artes. Esto indica que se
convierte en lider oficial no solo de su area del conocimiento, sino de todas las
expresiones artisticas que contempla la casa de estudios. ElI poder y autoridad que
conlleva un cargo de esta naturaleza son mas que evidentes. Su anterior puesto fue
ocupado por el sujeto G, subordinado y aliado en muchos sentidos de las propuestas
académicas realizadas por D. A lo largo de las entrevistas los dominados expresaron su
satisfaccion por que dicho personaje no tuviera un grado de autonomia mayor. Sin
embargo se preveia esa posibilidad y ante ella la molestia era mas que evidente. Otros,

se limitaron a reconocer su labor.
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De esta forma, podemos concluir que se trata de un campo compuesto por agentes en
perpetua lucha por un mayor capital de prestigio musical, que es posible mediante
negociaciones y conversiones del capital social, que a su vez se traduce en una
ascension social y musical que confiere poder. Empero, nuestro bosquejo de habitus
apunta a que la profesion tiende a incorporarse de tal forma que para nuestros sujetos
de investigacion se trata de un estilo de vida que roza con elementos que coloca al arte

en lo terreno de lo sublime y no de lo material.

El campo en si mismo es un espacio en el que este juego es invisibilizado por un
discurso respecto al arte por el arte mismo, y la trayectoria que hemos intentado
describir y analizar nos permite observar que el campo hacia finales del siglo pasado
estaba compuesto por sujetos con una carga importante de herencias familiares y gustos
populares que al incorporarse con una ola profesionalizacién del oficio detona en una
nueva serie de comportamientos que han resultado en un esfuerzo por homogeneizar
modelos de ensefianza en aras de incorporarse a una dinamica globalizadora del

guehacer musical.

Es decir, hoy en dia es conformado por musicos profesionales con un modelo
académico, que basado en la experiencia de los dominantes, estad gestandose al interior

del campo con viday movimiento propio, pese a la violencia simbolica existente.

Por ultimo, quisiéramos agregar que si bien los hallazgos nos permiten comenzar a
definir con més precision el fenémeno que analizamos, consideramos que los resultados
obtenidos dan cuenta de las caracteristicas generales del campo de la educacion musical

universitaria.

Aln quedan aspectos interesantes por analizar, como el proceso de incorporacion al
campo o la formacion en pleno del habitus, que se hace mucho mas visible en los
estudiantes, quienes ya comienzan a competir por la incorporacion y aceptacion al

campo, por mencionar algunos.
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