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La nueva cdbala

José Javier Coz

Speronzzi, Alfredo. Matemdtica de la
literatura: una conciliacion, Departa-
mento Editorial Universitario, Uni-
versidad Nacional Platense, Rio de
la Plata, 1993.

Libro que viene a precisar -no con
la exactitud inmanente de la ciencia
de la que se auxilia- una serie de
intuiciones y dudas que rondaban
ya hace tiempo a los investigadores
de la literatura, especialinente des-
de que se convencieron de la inter o
multidisciplinariedad.

Tesis central: en ciertas obras li-
terarias se dilucidan estructuras cu-
yas formas son equiparables a figu-
ras geométricas, a ritmos exponen-
ciales o a funciones de cilculo
infinitesimal.

Admitir semejante conciliacién
del arte con la ciencia, en medio de
la crisis de la razén, resulta un im-
POI‘&’I]][C centro para 1‘canudar ne-
gociaciones entre cientificos y espe-
culadores (que no se me malentien-
da; la duda y la especulacién son el
punto de partida de todo conoci-
miento). Incluso se podria invitar a
los apologistas del dogma: religio-
s0s, esotéricos y demds.

Actualmente Alfredo Speronzzi
coordina la citedra de "Epistemolo-
gia y literatura” en cuatro universi-
dades del continente americano.
Desde 1982 se dedica a estudiar y
divulgar la obra de literatos que han
contribuide al conocimiento lléndo-
se mds alla de la literatura por la
literatura y convirtiéndola en me-
dio. Su libro anterior, El viejo estilo,
ha causado irritacién entre los de-
fensores del sistema como método
de la exposicién filoséfica, pues su
tesis principal es que hay problemas
metafisicos s6lo abordables desde la
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literatura, especialmente desde el
hibrido cuento-ensayo y la poesia.

Sobre Matemdtica de la literature
surgen paradojas. Se podria sospe-
char que se trata de una revancha
contra los "cientificos" sociales por
parte de algin miembro de la co-
munidad cientifica mds radical -la
de los matemdticos puros que, como
los filésofos de la especulacién, su-
puestamente ya no existen en este
siglo de aplicacién, técnicas y tecno-
logia. Speronzzi, sutilmente se ade-
lanta hasta lo que podria ser la meta
de las ciencias sociales cuya cientifi-
cidad pretende alcanzar un estatuto
de tipo fisico-matemdtico. Este libro
pareceria una de las ultimas conse-
cuencias de tal pretension. Para ello,
Speronzzi hace, por ejemplo, nada
menos que una lectura matematica
de la lirica kafkiana, no obstante las
alegorias y simbolos que le otorgan
distincién poética y, por tanto, anti-
cientifica a los ojos tanto de los que
dan crédito sélo a lo metodoldgica-
mente cientifico como de los criticos
de la razén.

El libro abre con la relacién entre
las figuras geométricas y la divini-
dad para entrar de lleno a un andli-
sis de "La muerte y la brijula”, de
Borges. Cuento policiaco con tras-
fondo teolégico que narra una serie
de cuatro crimenes en lugares y
tiempos equidistantes que forman
un triangulo equildtero. El asesino
va dejando claves que faciliten su
paradero y que se descifran con la
cabala y la etimologia; asi el detecti-
ve deduce el lugar, la fecha y la hora
del cuarto crimen, ubicado en un
cuarto vértice de un romho que por
predecible se convierte en cita del
detective con el asesino. Este estudio
viene a anadir poco al andlisis que

51



¢ LETRA IMPRESA

hizo del mismo cuento Lisa Block en

Dos medios entre dos medios.

En el segundo ensayo, "La asinto-
ta kafkiana (aproximacién inalcan-
zable)", Speronzzi hace un estudio
de la simultaneidad progresién-re-
gresién en El proceso y en El castillo,
representable matematicamente co-
mo una asintota. Conforme Joseph
K. intenta cercar la Ley, mas distan-
te se encuentra de entenderla, asi
como el pensador conoce mas su
ignorancia conforme sondea res-
puestas que lo llevan a més pregun-
tas. El otro K. se dirige al castillo y
s6lo consigue también confundirse
mds. La alegoria mas sencilla que
encierran ambas novelas es la del
Estado omnipotente y su aparato
burocratico, que ejerce una influen-
cia total e invisible. Otra simultanei-
dad se da en la desesperacién-resig-
nacién, y su forma es igualmente
asintética. Ambas asintotas tienden
a un punto al que no llegan (al me-
nos por voluntad): el limite-muerte.

Speronzzi continda con las fun-
ciones parabélicas (que no tienen
que ver con las pardbolas de Kafka,
sino que la asintota tiene forma pa-
rabélica). Se trata de "El punto de
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inflexi6én en Cortizar". ElI punto
de inflexién es aquel donde una
curva cambia de convexa a céncava
o viceversa, segun el punto de re-
ferencia. Este concepto del célculo
infinitesimal, traducido a la literatu-
ra, resulta mas complejo e ilustrable
s6lo con lo que se refiere: un cambio
de punto de vista narrativo. El
narrador narra un personaje (el na-
rrado), y sin saberlo y sentirlo hay
un salto al otro lado: el que estaba
siendo narrado descubre al narra-
dor y pasa a narrarlo. La compara-
cién descansa en la gradual y sutil
trasposicién sujeto-objeto.

Para cerrar con un capitulo mds
abierto a la participacién reflexiva y
para integrar y diluir mds el cuerpo
matematico a otras esferas del cono-
cimiento, Speronzzi desglosa y ex-
plica un ensayo de Maurice Blan-
chot titulado "El infinito literario: el
aleph". El pretexto de Blanchot des-
cansa en la critica literaria, pero se
extiende y se suma a las reflexiones
en torno al lenguaje y logra tanto
alejar mds el horizonte como pene-
trar mds la mirada interior que el
lector pasivamente habia alcanzado
previo a la lectura.

Speronzzi continta el juego del
infinito que Borges y Blanchot I6gi-
camente no pudieron haber inicia-
do, pues se trata de algo sin princi-
pio ni fin. Speronzzi multiplica mas
el infinito; mejor dicho, lo divide
cualitativamente mds, pues no hay
miltiplos de un concepto .incon-
mensurable. Para el hombre métri-
co, una habitacién, el desierto y el
mundo son espacios delimitados.
Segiin Blanchot, para el hombre
desértico y laberintico, expuesto al
error de una tentativa necesaria-
mente un poco mas larga que su
vida -como por ejemplo abarcar el
conocimiento, cualquiera que fue-
se- el espacio serd infinito, atin
cuando sepa que no lo es y mas
porque lo sabra. El ensayo y el
error, el hecho de estar en camino
sin poder detenerse nunca, convier-
ten a lo finito en infinito. Ademas
(palabra insensata en un universo
infinito), de lo finito, aunque esté
cerrado, siempre puede esperarse
salir, mientras que la infinita vaste-
dad, por no tener salida, es la carcel.
Errar sin fin es el extravio que igno-
ra la recta y los puntos: antes de
haber comenzado, ya se vuelve a
comenzar; antes de terminar, se re-
pite; se regresa sin haber salido
nunca; se empieza por volver a co-
menzar. Una vez que desaparecen
o se pierden los margenes de refer-
encia, el poder indefinido de refle-
xién -multiplicacién ilimitada- se
diluye en el vacio, en la nada, que es
lo que encuentra en el fondo el de-
seo de comprender.

Y esta demostracién pseudoma-
temadtica del limite al que tiende to-
da ambicién cognitiva es lo que nos
deja este vertiginoso y angustiante
trabajo en balde, pero que aporta al
grupo OULIPO (en francés Obras de
Literatura Potencial) un comple-
mento a sus incursiones via la com-
putacién en probabilidad y estadis-
tica literarias, expuestas en Sobre [i-
teratura potencial, editado por la
Universidad del Pais Vasco, Vitoria,
en 1987. ¢
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