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Semiotica de la arquitectura

Funcion y signo

(Funcionalista o esteta? En arquitectura se es una u otra
cosa. jRealmente la primera pregunta es una disyuntiva
tajante? ;Hay una distincién real entre el funcionalismo y
el esteticismo?

Funcién y signo: palabras que quisiera dejaran en
ustedes toda la sugerencia que encierran. Signo... Darnos
a entender... Funci6n: que compele al acto... Se estd hablan-
do de utilidad o finalidad de la cosa construida.

La filosoffa en su nivel més alto de abstraccién nos
enseiia que el ens (el ser) es uno, bueno, perfecto; en la
perfeccion hemos de entender la belleza; en lo bueno
hemos de entender respecto a la arquitectura lo itil o
funcional; en lo uno la simplicidad. Lo que es siempre serd
uno, bueno y perfecto. No hay una distincién real. Lo que
es dindimicamente y tiende a la perfeccion siempre tendra
esas cualidades a un respecto.

Signo o conjunto de signos son sistemas reconocidos
en cuanto tales, por ejemplo la numeracion, los vocablos
de cualquier idioma, la clave morse, ¢l braille, etcétera.

Necesitamos pues, codigos para descifrar los signos, y
los c6digos sabemos bien, que son vocabularios conven-
cionales combinados de modo que comunican a sus usua-
rios y producen significados comunes.

Codigo, desde el punto de vista etimol4gico, segiin nos
transmite Varrén (116 A.C.), son muchas tablillas juntas que
tenian escritos; Cicerén (106 A.C.), lo usa referido a una
carta, nota, peticién o recado.

Semibtica es la ciencia que estudia todos los fenéme-
nos de la cultura como sistema de signos; es decir, supon-
dremos que la cultura es esencialmente comunicacion.

Al hablar de semi6tica de la arquitectura comprende-
remos tanto lo arquitectnico estrictamente hablando, co-
mo todo lo que supone un disefio, y por tanto diremos
arquitect6nico a todo proyecto de modificacion de la reali-
dad a nivel tridimensional que tenga como fin permitir el
cumplimiento de funciones comunes a la vida tanto indivi-
dual como colectiva.

Por ejemplo: el vestido en cuanto elemento de recono-
cimiento social y mediador en la vida de la comunidad,
podria entenderse de un modo amplio como arquitect6nico.
Entendemos lo que nos dice la gente cuando se presenta de
un modo o de otro. No es lo mismo ir vestido deportiva-
mente que ir vestido de etiqueta, o de alguna otra manera.

Luis Gonzalez Cosio*

De este mismo modo amplio se podria calificar de arqui-
tectonico el proyecto culinario, no en cuanto sustento del
individuo sino en cuanto constructor de contextos de fun-
cién y connotaci6én simbélica; por ejemplo, no comemos
lo mismo en Navidad que para los Difuntos, o el Dia de
Reyes, o durante la Cuaresma.

Es decir, atrevidamente podemos hablar del proyecto
culinario en cuanto constructor de contextos, porque per-
mite el cumplimiento de funciones comunes a la vida
colectiva. Todo un grupo humano quiere significar la época
del afio que vive con intensidad, o una situacién familiar,
por ejemplo en un banquete de bodas.

Se excluyen de esta denominacién toda modificacién
de la realidad de nivel tridimensional cuyo fin es la con-
templacion o la construccién escenografica.

A la mirada de un observador inadvertido podria de-
cirse que los objetos arquitecténicos no comunican o no
estin primeramente concebidos para comunicar sino para
cumplir una funcién. Nadie pone en duda que un techo
sirve fundamentalmente para cubrir, 0 que un vaso sirve
para contener un liquido y esto es tan evidente que lo
primero que aparece al contemplar los fen6menos arqui-
tectnicos, es la posibilidad de funcién, y por tanto el
problema de la semitica, al proporcionar claves para
descifrar los fenémenos culturales, es saber si las funciones
se pueden interpretar como comunicacion y, en seguida, si
el hecho de ver estas funciones como comunicacién nos
permite comprenderlas mejor y definirlas igualmente me-
jor en cuanto funciones.

Una consideracion metodol6gica de nuestra relacion
con el objeto arquitectdnico nos sugiere que normalmente
gozamos de la arquitectura como de un hecho de comuni-
cacidén, aun sin excluir la funcionalidad.

Tratemos de ponernos en el lugar del hombre de la edad
de piedra porque en este modelo hipotético esta el origen
de la arquitectura, y lo primero que nos encontramos es una
oposicién entre extensién vs. espacio. Extensién nos indica
la vastedad; mientras que el espacio es algo arrancado,
cortado al exterior, connota un principio de interioridad y
modificacion de esa extensi6n vasta e infinita. Hay pues,
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un principio de codificacién arquitecténica que nos permi-
te identificar la funcién a cumplir.

Claramente el disefio méis complicado o sofisticado de
una cuchara, una copa o una silla nos estd comunicando,
podriamos decir imperando, la funcién a realizar. Esta
estimulacién es un signo, aunque quiza no es tan aparente-
mente inteligible como tal. Por ejemplo, una escalera me
estimula a subir. Lo aprendi y lo reconozco; lo decodifico,
recibo la orden, la asciendo. Sin embargo, no todos los
signos arquitectonicos son tan evidentes. Por ejemplo,

Durruty de Alba

frente a un ascensor, a una persona que nunca lo haya
usado, no le resulta tan evidente que sirva para subir.

La utilizacién de la arquitectura no es solamente su
funcién posible (pasar, entrar, estacionarse, subir, acostar-
se, inclinarse, apoyarse, empinarse), sino los significados
relativos que me disponen a un uso funcional; tan es asf
que ante un engafio me dispongo a su uso aun cuando no
sea posible por ejemplo una ventana simulada.

Hay funciones arquitecténicas que ya no se perciben
como estimulo por el habito mismo de usarlas, como el
abrigo que me proporciona un techo.

El signo arquitecténico

Habiendo establecido que la arquitectura puede ser consi-
derada como un sistema de signos, es necesario ante todo
caracterizar estos signos.

La caracterizacin de un signo arquitecténico se hace
sobre la base de un significado codificado que un contexto
cultural dado atribuye a un signo.

El hecho de que esta escalera se me presente con
caracteristicas formales determinadas que delimitan su
naturaleza de significante, me comunica su funcién posi-
ble, y esto es un dato cultural independientemente de mi
comportamiento; es decir, la suba o no.

En otros términos, en la situacién cultural en la que
vivimos existe la estructura arquitecténica definible como
sucesion de planos escalonados. Esa estructura denota el
significado escalera en cuanto posibilidad de ascender.

Asi pues, el signo arquitecténico reconoce la presencia
de un significante cuyo significado es la funcién que lo
hace posible. Recordemos que el significante es lo sensible,
el vehiculo, mientras que el significado es el concepto, lo
vehiculado.

Algunos ejemplos: podemos pensar en un salén de
reuniones tan polivalente como sea posible: un gimnasio,
un salén de baile, una sala de cabildos o la sala del trono
de algiin palacio. El significante, en el caso, son las condi-
ciones de posibilidad de dicho salon de reuniones, mientras
que el significando es todo aquello que refleja los diversos
conceptos para el uso para el cual fue concebido: gimnasio,
o sala de cabildos, o salén de bailes, o salén del trono.

Es esta la perspectiva semi6tica que hemos adoptado
con su distinciOn entre significantes y significados: los
primeros observables y descriptibles, sin tener en cuenta
los significados que nosofros les atribuimos; los segundos,
variables segiin los c6digos a cuya luz leemos los signifi-
cados.

Los co6digos pueden estar llenos de significados suce-
sivos que se les atribuyen, como lo veremos, no solamente
por la denotaci6n sino también por la connotaci6n.

Formas significantes son los c6digos elaborados gra-
cias a la inferencia de usos propuestos como modelos
estructurales de relaciones de comunicacién dadas. Hay
significantes denotativos y connotativos que se aplican a
los significados sobre la base de codigos.
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Para entender bien la distincién entre significantes y
significados denotativos o connotativos, es mejor quiz4 ir
primero al lenguaje humano, y concretamente, tal como lo
usamos entre nosotros. Los mexicanos somos proverbial-
mente albureros. Es un ejemplo clarisimo de denotaci6n y
connotacién. El significado primero o denotativo, es el
vocablo o palabra en su primera acepcion, mientras que el
significado segundo o connotativo, es el doble sentido que
le imprimimos. Uno de los mis frecuentes es, por ejemplo,
mamacita. Mamacita puede ser un diminutivo carifioso del
ser que nos engendrd, o bien puede ser la mujer en cuyo
regazo quisiéramos encontramnos, y asi hay jergas (slangs),
cuyo segundo significado dnicamente se entiende en un
barrio, en una pandilla, etcétera. El lenguaje politico me-
xicano es otro ejemplo clarisimo de significantes connota-
tivos segundos.

He aqui el universo semiético en el que puede desarro-
llarse una lectura comunicativa de la arquitectura de la que
se excluyen las referencias a objetos reales (referencias y
comportamientos fisicos observables) en la que sélo los
objetos concretos son objetos arquitectonicos en cuanto
formas significantes.

Denotacion

El objeto arquitecténico, visto desde el dngulo de la comu-
nicacién, es el significante de lo significado exacta y con-
vencionalmente denotado por su funcién; es decir, la
funcion es la primera clave de lectura de cualquier objeto
arquitecténico; aquello para lo cual fue concebido en su
aspecto utilitario evidente.

Ahora bien, los objetos arquitectonicos, por ejemplo
una ventana, no denotan solamente una funcién sino que
nos remiten a una cierta concepcion del habitat y de su uso;
esto connota la ideologia global que ha guiado la accién
del arquitecto. Por ejemplo, los diferentes tipos de arco
funcionan como soportes y denotan esta funcién, pero
también connotan diversas maneras de concebir esta fun-
cién; es decir, van asumiendo una funcién simbdlica.

La distincién entre denotacién y connotacién proviene
de Hjelmslev y tiene por soporte la idea saussuriana del
signo. La denotacién seria el lenguaje de base o lenguaje
primero. La connotacién serfa un lenguaje derivado o
segundo, montado parasitariamente sobre el primero.

El signo de base (denotacién) constituido por un sig-
nificante y un significado, se transforma a su vez en un
nuevo significante de su significado segundo situado en el
plano de la connotaci6én. La dimensi6n ideoldgica se ins-
cribe en los niveles connotados. En el ejemplo, frecuente
en México, de iglesias transformadas en bibliotecas, asi
sucede. En el contexto urbano, la capilla del Hospicio
Cabaiias: primero edificio religioso del internado para
nifios; ahora recinto de la ideologia liberal jalisciense.

Segiin Barthes, la sociedad desarrolla incesantemente,
a partir del sistema primero que le proporciona el lenguaje
humano, sistemas de significados segundos, y afiade que

en cuanto a los significados de connotacién que poseen un
cardcter general, global y difuso, son susceptibles de ser
entendidos como fragmentos de ideologfa.

La denotaci6n es la funcidn utilitaria primera. El uso
denota convencionalmente la funcién segiin los cédigos,
pero legitimamente podemos preguntarnos en qué sentido
un objeto puede denotar convencionalmente su propia
funcién. Hay cédigos milenarios, pero hay otros cédigos
que necesitan ser explicados. Volvamos al ejemplo de la
escalera y del ascensor, y segiin aquello de que la forma
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sigue la funcién, o debe volver posible la funcién, tiene
también que denotarla tan claramente que la funci6n sea
deseable y c6moda o ficil. Si invento una forma nueva
solamente serd funcional si se funda sobre c6digos existen-
tes y proporciona al mismo tiempo "el modo de empleo”.

La forma denota la funcién Gnicamente sobre la base
de un sistema de expectativas y hibitos adquiridos (un
c6digo), y sobreponiendo al objeto otro cédigo provisorio
y no aberrante, sucede que se pueden adquirir otras funcio-
nes; el ejemplo ya citado y frecuente en nuestra historia, de
iglesias convertidas en bibliotecas o recintos de murales,
expresién de nuestra cultura o ideologia dominante en
algiin periodo.

Una obra de arte aparece nueva porque presenta una
articulaci6én de elementos que corresponden a su propia
idoneidad y no corresponde a c6digos precedentes, aunque
comunica este nuevo codigo implicito configurdndolo pre-
cisamente sobre la base de c6digos precedentes evocindo-
los al mismo tiempo que negéndolos.

Connotacién

El objeto arquitecténico puede denotar la funcién, como
estd dicho, o bien connotar una cierta ideologia de la
funcién; por ejemplo, una silla puede ser simplemente para
sentarse en la mesa del comedor, en la oficina, o puede
connotar, bien el trono real, la funcién presidencial o la
cétedra de Pedro. Hay ocasiones en que las connotaciones
simbélicas llegan a ser tan iitiles como las denotaciones
funcionales, y esta porque la vida colectiva da valores
simbdélicos de mucha vitalidad. La denotacion es funcional,
la connotaci6n es simbdlica.

Los codigos

Para la inteleccion cabal de los c6digos es necesario partir
del hecho de la constitucién binaria de la 16gica humana;
esto es, pensamos inicamente por oposicién. No existe
sentido més que en la diferencia. El alumbrado rojo no tiene
sentido més que en relacion al alumbrado verde. El permiso
por su relaci6n con la prohibicién. La vida por su relacién
con la muerte.

No hay sentido més que en la diferencia; el espiritu
humano funciona segiin una l6gica binaria donde un signi-
ficante no tiene sentido méis que por su relacién al signifi-
cante opuesto.

Conviene precisar que el término opuesto puede ser
contrario o contradictorio, y los contradictorios se exclu-
yen, lo que permite representar estructuras en relaciones
de contrariedad y contradiccién. Son estos elementos que
nos pueden ayudar a establecer relaciones estructurales y
codificaciones para diversas lecturas de la arquitectura.

Es necesario, en primer lugar, precisar qué es un cédigo
en arquitectura al mismo tiempo que los diversos tipos de
articulacién estructural previstos por el codigo.

Ya dijimos que los objetos arquitectdnicos denotan una
funcién y hay que conocer las reglas de interpretacion de

dichos codigos. Desde luego, los mis evidentes son los
tipol6gicos; es decir, hay un cddigo tipolégico establecido
por abstraccién, por ejemplo iglesia, estaci6n, mercado,
tenedor, escalera, ventana, etcétera.

En un intento de remontar el significado del objeto
parece que una segunda articulacién habria que buscarla
en la geometria de Euclides. Esto es impensable si no
tenemos en cuenta simultineamente la ubicaci6n histérica
del objeto. Podemos hablar ya del cédigo geométrico.

Si la arquitectura es el arte de articular los espacios, la
codificacion de esta articulacién podria ser proporcionada
por Euclides en su geometria: 4ngulo, linea recta, diversas
curvas, punto, etcétera. Hay otras articulaciones méis com-
plejas: cuadrado, tridngulo, rectingulo, elipse y formas
irregulares ambiguas. Esto no quiere decir que la arquitec-
tura se base o se funde solamente en la geometria euclidia-
na.

Otro cédigo arquitecténico puede ser el de la légica
estructural: vigas, soportes, bovedas, arcos. No hay re-
ferencia a la funci6n ni al espacio. Hay mis bien condicio-
nes estructurales para la creacién del espacio. Podriamos
hablar también del c6digo sintictico, equiparando la arqui-
tectura a un lenguaje. El momento privilegiado de este
cddigo es la elaboraci6n del proyecto dibujado en un plano.

Otra codificacién derivada de ciertos modos o maneras
de actuar, es la articulacién de los elementos por funciones
primeras y funciones segundas, en donde las primeras son
techo, terraza, cipula, escalera, ventana, etcétera, mientras
que las segundas son front6n, columna, y otros elementos
que son més bien simbélicos u ornamentales.

Hay elementos que denotan caracteres distributivos,
como son el comedor, sector dia, sector noche, reas pii-
blicas y 4reas privadas.

La creacién arquitecténica

En arquitectura hay siempre lugar para la creacién aun
teniendo cddigos tipolégicos estrictamente definidos, por
ejemplo, iglesia. Se puede jugar dialécticamente ¢ intentar
construir una que sea diferente: tengo que enfrentar la
relacién con Dios (religién) de una manera inusitada, nue-
va, provocadora y provocativa. Hay espacio para la crea-
cién.

En este sentido, el trabajo del arquitecto consiste en
rechazar de antemano todos los cédigos arquitect6nicos
precedentes que no son valiosos 0 no tienen valor en la
medida en que clasifican soluciones-mensajes ya concebi-
dos, en lugar de formular c6digos que suscitardn nuevos
mensajes.

Es en este sentido en que el arquitecto convencional
parece ir més en el sentido de la informaci6n y el cambio
de sistemas aparentes (lujosos, initiles, ricos) que funcio-
nales; més retéricos e ideol6gicos que creadores de la
utopia que produce la historia.

La funcién en arquitectura se funda en una necesidad
antropol6gica sentida, y expresada por el arquitecto crea-
dor en una nueva forma.
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