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Ese Obscuro Objeto del Deseo

El deseo, segin Platon y Aristé-
teles, precede a la razon, es la
otra forma vital de ligarse a la
realidad, aparte del conocer. Es,
segiin Lacan, una “exigencia hu-
mana’’, mientras que para la psi-
cologia tradicional, es la tenden-
cia a procurarse algo que se tuvo
Yy que ya no se tiene; en este sen-
tido, Freud completa diciendo
que el deseo es el regreso hacia
un estado de placer pre-existente.
Por su parte, Hegel anota que
precisamente en este proceso de
busqueda del paraiso perdido, se
llega al otro, trascendiendo la ex-
clusiva dimension individual del
ser. La capacidad de desear nos
re-une doblemente: yo, eterno
insatisfecho, me ligo, por el de-
seo, con lo que aliviard mi frus-
tracion; yo, sujeto del deseo, me
ligo a ti, sujeto del deseo, para
ver si juntos encontramos o nos
convertimos cada uno, en objetos
del deseo del otro.

Asi, por medio del concepto
del deseo, llegamos al de alteri-
dad, en ¢l sentido de “‘trascen-
dencia socializante” del yo. En
términos socioldgicos, este con-
cepto nos hace pensar en el indi-
viduo como sujeto historico; en
el hombre como animal social,
como ser productivo, como pro-
fesional de un saber y de un ha-
EL OFICIO cer oficiales. El profesional, o el

“profesionista” como se dice
aqui, es, por este cardcter, un ser
DE inserto en la sociedad, en la his-
toria. Si a mi me presentan co-
ARQUITECT (9 mo “el arquitecto fulano de tal”,
me estan definiendo, por antono-
masia, en tanto que ser produc-
tivo, —de trabajo o de valor—
porque estoy socialmente capaci-
tado para ejercer una profesion.
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(El aval? La universidad, social-
mente reconocida para esta fun-
ciébn. La profesidon es entonces
una condicion social. El ITEsO lo
ha comprendido, aceptado y has-
ta restregado bajo la féormula de
opciéon profesional: una de sus
tres Orientaciones Fundamenta-
les, es, justamente, ¢l compromi-
5o social.

Podriamos entonces denomi-
nar al arquitecto como un ser so-
cial que legitimamente produce
en base a un saber, socialmente
confiable, pero también como
un ser que. . . desea. Veamos me-
jor sus deseos que sus haceres,
porque ya sabemos que ‘“‘hacen
casas”. Pero ;cudles son los de-
seos a satisfacer por el arquitec-
to “normal”? (permitaseme la
paradoja).

Si quiere ser diferente a los
demas, lo lograria adoptando
cualquiera de las diferentes ex-
presiones del estereotipo de cul-
tura, refinamiento y buen gusto,
los tres confundidos en una amal-
gama de ‘“‘sentido comun”. Este
tipo de arquitecto gusta de la
musica *“‘clasica” o se puede apa-
sionar por la vanguardia artistica,
depositario del sentir y legisla-
dor de los cdnones de la estética
(no-capilar).

Si su deseo interno es, en cam-
bio, auto-afirmar su personali-
dad, el arquitecto aprovecha su
profesion para satisfacerse: cuan-
do visita las obras en calidad de
“supervisor”, se antoja que lo
que en realidad hace, es contem-
plarse en la complacencia de ha-
ber engendrado ‘“‘un hijo” suyo.
El trabajo de composicion y de
construccion arquitectonica, se
vuelve una especie dc espejo de
Narciso.

Deseo también, puede scr, sim-
plemente, el ingresar al olimpo.
Mais alla de convertirse —via la
universidad— en alguien diferente
pero culto, el arquitecto puede
pretender ser especial, miembro
de una raza superior, aristocrata,

en el sentido aristotélico de la
palabra. Esto ha sido uno de los
principales escollos ante cual-
quier posibilidad de discusion
con los arquitectos; al ser semi-
dioses, saben, poseen la verdad.

Hay otra clase de arquitectos
que, en relacién al prototipo su-
perior, podriamos distinguir co-
mo los que quieren la marginali-
dad, Los mais osados, son los que
quieren redimir a la sociedad de
la explotacibn capitalista. Los
mas cristianos, como lo entiende
el ideario del 1ITESO, son los que
quieren la justicia social (los que
cambian la moda cosmopolita
por los localisimos huaraches con
morral). Esta posicion no perma-
nece mucho mas alld de los afios
de la universidad. Tiende a reves-
tir posteriormente las mas varia-
das formas de “marginalidad™ so-
cial, desde los hippies todavia
despiertos pero trasnochados,
hasta los artistas bohemios de ca-
fé, de vernissages y otras practi-
cas artistico-intelectuales.

Por 0ltimo, se me ocurre que
también un deseo importante es
ser productivo (léase ganar dine-
ro) en el sector de la construc-
cibn, que abarca un amplio es-
pectro de operaciones de com-
pra-venta: bienes raices, servicios
profesionales, azulgjos o estruc-
turas de acero.

Pero volvamos a nuestro pro-
blema central: ;cual es el objeto
del deseo del arquitecto? Es ser
(diferente, bonito, dios, redentor
o productor), o acaso jestar? La
esencia de la arquitectura —se di-
ce en la escuela— es el espacio,

(no serd entonces precisamente el

espacio el objeto del deseo ar-
quitecténico? Aqui nos enfrenta-
mos a una grave cuestion: ;quc
es el espacio?

Kant dice que el espacio y el
tiempo son las condiciones del co-
nocimicnto sensible, de las for-
mas, los llama intuiciones puras
que se distinguen por ser subje-
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tivas y carentes de todo conte-
nido empirico. Por su parte, Pla-
tén dice que el espacio es “‘ape-
nas creible”. Para no tener que
recorrer toda la historia del pen-
samiento occidental en relacion a
las ideas espaciales, pido confian-
za y aceptacion del enunciado si-
guiente: el hacer del espacio un
objeto de trabajo cs, por lo me-
nos, un proyecto ambicioso; si el
objeto del deseo del arquitecto es
el espacio esto es un objeto oscu-
ro. Pero no hay tinieblas sin el
fulgor de claridad que nos da el
biblico Génesis: la creacion del
universo hace de Dios el arqui-
tecto prototipo. Analogia nada
despreciable, sitomamosen cuen-
ta los dos factores hasta ahora
expuestos como caracteristicos
de esta especial profesion: lo sa-
grado y lo espacial El arquitecto
estaria asi destinado a la crea-
cion del entorno, a imagen y se-
mejanza de Dios.

El presente de la arquitectura

Las reflexiones que comparti con
la Escuela de Arquitectura no
son nuevas, pero si demandan
una actitud original en relacion al
futuro. También podemos hablar
de crisis en relacion a la profe-
sion de arquitecto y como toda
crisis que se respete, exige solu-
cién, en términos de transforma-
cion o de supresion, lo que nos
debe importar es el futuro de
esta profesiobn que parece con-
denada a perecer. Mas alla de
fatalismos estériles tenemos que
conocer el presente y, en una
discusion verdaderamente univer-
sitaria, apuntar elementos para el
cambio inminente del ejercicio
profesional del arquitecto.

Philip Johnson dijo en 1968:
“La arquitectura moderna cs un
fiasco: es evidente que nuestras
ciudades son mas feas que hace
50 afios”!. Peter Blacke tituld en
1974, un manifiesto donde rene-
gaba publicamente de Le Corbu-
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sier, de Mies Van der Rohe y
Frank Lloyd Wright, bajo la sen-
tencia “Form follows fiasco”?.
Charles Jencks, por su parte, re-
firiéndose a la arquitectura Post-
Moderna, dijjo: “La arquitectura
moderna murié en San Louis
Missouri, el 15 de junio de 1972
a las 3:32 horas, aproximada-
mente”3,

Algunas de las reflexiones ex-
puestas durante la semana de ar-
quitectura iban encaminadas a la
busqueda de una especie de iden-
tidad perdida en la arquitectura
actual; otros articulos publicados
en la revista “Ciudad Gotica”,
editada por alumnos de la escue-
la, nos sensibilizan en relacion a
la miseria actual de la expresion
arquitectonica. Algin colega, en
este mismo foro, se quejaba, en
fin, de la practica vandalica que
tienden a sufrir sistematicamente
los acabados proyectos de los ar-
quitectos, por parte de los usua-
rios.

Me pregunto: ;qué pasa con la
arquitectura que ni a los habitan-
tes, ni a los arquitectos les satis-
face? ;Qué tiene en mente el ba-
chiller cuando se inscribe en una
escuela de arquitectura; qué pien-
sa el universitario mientras reali-
za sus estudios de arquitectura,
qué quiere el profesional de este
oficio, al ponerlo en practica?
;Cual es, en pocas palabras, esc
oscuro objeto del deseo del ar-
quitecto?

Veamos rdpidamente cémo al-
gunos datos objetivos de la reali-
dad actual nos pueden dar ele-
mentos de analisis*. Sabemos
que en Guadalajara trabaja (for-
malmente) solo el 30% de la po-

blacién. La mayor parte de este
sector de la poblacion urbana se

dedica al llamado sector terciario
de la produccion. Por lo que res-
pecta a la distribucion del ingre-
so solo el 15% de la poblacion
urbana recibe el 50% del ingreso
global, mientras que el 50% de
la poblacién urbana recibe s6lo
el 20% del ingreso. En términos
de¢ salario minimo, por una par-
te nada mads el 5% de la pobla-
ciébn econdmicamente activa gana
mas de cinco veces el salario mi-
nimo, y por la otra, el 55% de es-
ta poblacion, recibe menos de
una vez el salario minimo. En re-
laciébn al crecimiento demografi-
co, los datos nos revelan que 187
personas llegan cada dia a la ciu-
dad, de las cuales 70 son inmi-
grantes (crecimiento social), y
117 recien nacidos (crecimiento
natural).

Estos datos nos hablan de tres
fenbmenos crecientes: el empo-
brecimiento de la poblacion (sin
mencionar la constante pérdida
de la capacidad adquisitiva); la
concentracion demografica vy
ccondmica en la aglomeracion ta-
patia, v la explosién demografi-
ca, apenas controlada por la po-
litica del control de la natalidad.

Pero ;qué ticnen que ver estos
tres elementos con la arquitec-
tura?

Es evidente que el problema
de la vivienda se agudiza en una
situaciébn como la arriba somera-
menie descrita. El déficit acu-
mulado de la vivienda asciende a
200 mil unidades, a las que hay
que anadir el déficit anual del
orden de las 35 mil unidades (el
809% decl déficit es cuantitativo,
mientras que el 20%, es cualita-
tivo). Paralelamente, mas del 30%
de las llamadas colonias urbanas
son asentamientos irregulares
(fuera de lineamientos legales y
producidos, tanto en sus habita-
ciones como en Sus Servicios, por
los propios usuarios), lo que sig-
nifican 600 hectareas ocupadas
por mas de un millén de habitan-
tes. Todo este espacio “informal”
de la urbanizaciéon y de la pro-
duccidn espacial, se lleva a cabo
fuera de la arquitectura acadé-
mica.

Para terminar con los nime-
ros, el cuadro siguiente presenta
una distribucidon comparativa, en
dos épocas cualitativamente dife-
rentes para la practica arquitec-
tonica, de las formas de produc-
cion de la vivienda. De él pode-
mos apuntar los siguientes ele-
mentos de anilisis: la practica de
la auto-construccion ha aumenta-
do considerablemente en los alti-
mos diez afios; a la raiz, se en-
cuentiran factores como el au-
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mento demografico, la recesion,
la desequilibrada reparticién de
la riqueza y la incapacidad del
sistema urbano para solucionar
las necesidades cspaciales de la
poblacién de bajos ingresos. La
produccion de la vivicnda para el
intercambio comercial o “‘vivien-
da-mercancia” (separacion del
proceso de produccion, del pro-
ceso de intercambio y del proceso
de consumo) ha disminuido un
50%, principalmente por la depre-
sion de la industria de la construc-
cién y cl aumento financiero de
las tasas de interés. Casi la misma
suerte ha corrido la produccion de
la vivienda “por encargo”, forma
tradicional de intervencién pro-
fesional del arquitecto, debilita-
da, ademais de los factores apun-
tados arriba, por la contraccion
de las clases medias urbanas. Por
ultimo, la producciéon del sector
publico ha bajado casi 70% en
términos reales por los errores
de administracion pablica del cs-
"tado mexicano, ademas de la ya
tan familiar crisis politica y eco-
nomica del pais.

Si la participacion directa del
arquitecto s¢ limita a la forma de
produccién por encargo y,en una
manera mas amplia, a la produc-
cion comercial y del sector plbli-
co, podemos anotar que el gre-
mio interviene en menos del 40%
de la produccién espacial urbana
actual, lo que significa, en tér-
minos comparativos, una baja del
orden de mas del 50% en relacion
a la década pasada. Paralelamen-
te, cada afio aumenta el nimero
de cgresados de las escuelas de ar-
quitectura del pais, la mayoria
de las instituciones, siguen aferra-
das a la ensefianza técnica y teod-
rica tradicional de la arquitec-
tura.

En lugar dec ocuparse e¢n analizar
cuales son los problemas ante los
que s¢ topa el necesario cambio
sustancial del ejercicio profesio-
nal del arquileclo, parcce que cen-
tramos, obsesivamente, nuestra

atencion en solucionar en forma
cficicntista los problemas de fun-
cionamiento sin darle cabida a la
investigacidon como generadora
de conocimientos nuevos, a la
critica productiva de la practica
profesional o a la basqueda de
nuevos caminos. En este sentido,
creo que el objeto del deseo de
los arquitectos es precisamente
oscuro, porque se localiza enme-
dio de una tension enlre practica
profesional y discurso académico
paralizante.

CUADRO COMPARATIVO DE
LAS FORMAS DE PRODUCCION DE
LA YIVIENDA EN GUADALAJARA

Forma de

produccion 1976 1987

Auto-construccion 20%  60%
Vivienda-mercancia 409 209%

Por ¢cncargo 30 17%
Sector Publico 10% 3%
Desde el momento en que

Juan Bautista Alberli instaurd la
arquitectura hace cinco siglos, en
un corpus homogéneo de cono-
cimientos, muchas cosas han
cambiado, sin poder resolver el
problema, hoy patente, de la se-
paracion entre el deseo y el ob-
jeto, es decir, el discurso y la
practica, en términos académi-
cos. Probablemente el problema
persiste, porque la realidad es jus-
tamente la suma de su materiali-
dad objetiva, mas los pensamien-
tos, las creencias y los deseos de-
rivados de esa materialidad.

En cl cstado actual de las co-
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sas, México a finales del siglo xx,
muchas ideas, teorias y conjetu-
ras de arquitectos, se antojan sue-
fios de opio, baste revisar ripida
—pero criticamente- la produc-
cidén bibliogrifica que se publica
en relacion a la arquitectura; mu-
chas acciones arquitectonicas ha-
cen pensar mas en una Disney lan-
dia sub-desarrollada, que en la
Utopia de Tomas Moro. Los pro-
yectos educativos —si asi pucden
llamarse— dan cuenta también
del engafio, dc vanas esperanzas y
de la ingenuidad culpable con
que se sigue encubriendo ‘‘uni-
versitariamente” la realidad.

NOTAS

1. Cfr. JOIINSON, Philip y Henry-Rusell
Hitscheock. The international style.

2. Aludiendo a la famosa frase de L. Sulli-
van: “La forma siguc a la funcion™.

3. CIr. JENKS, Charles. Post Modern Ar-
chitecture. Academy Editions, 1977,

4. Datos vigenles durante el primer Lercio

de 1987, agrupados de diversas fuentes
y derivados en el Departamento de Cien-
cias Sociales del ITESO. Para mayor in-
formacion ver el reporte de la investiga-
cion del propio departamento: Prdcti-
cas urbanas populares y procesos de au-
ro-produccion del espacio en la zona me-
tropolitana de Guadalajara.



