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EL ROMANCERO

GITANO

O LO GITANO

DEL ROMANCERO

Sunny Montoya Gonzalez*

Bodas de oro de otras Bodas de
Sangre, junto a la fuente de Ay-
namara, en Granada.

jQuién dird que el agua lleva
un fuego fatuo de gritos!

Madrugada del 20 de agosto, ini-
cios de la guerra civil espafiola.
Federico Garcia Lorca cae bajo
balas anonimas y queda sepulta-
do en una fosa comiin. Habia na-
cido en la misma Granda en 1898
y ahi habia estudiado y desper-
tado su vocacion de poeta. '
Federico Garcia Lorca, poeta
de increibles matices que van
desde el mundo infantil, de mi-
niatura delicada de sus inicios, en
su Libro de poemas (1921), has-
ta la desgarrada y metalica de-
nuncia de suPocta en Nueva York
(1929-30). Falta mucho por estu-
diar y saborcar la gama de ritmos
y metaforas de Federico; hay
partes de su obra pricticamente
desconocidas para el lector me-
dio, aunque casi todo el que sabe
leer ha declamado, por lo menos,
alguno de los versos del Roman-
cero Gitano (1924-27) libro que
es el mas difundido v conocido
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del poeta. Es a esta obra a la que
quiero dedicar el presente traba-
jo. Quiero esbozar algunas ideas
que me brotan al leerlo sobre lo
que es el romance, lo gitano en el
romancero y algunos aspectos
mas concrctos sobre los poemas
que lo forman.

En 1926 Federico Garcia Lor-
ca leyd en Madrid algunos de los
poemas que¢ forman el Romance-
ro. Al prescnlar su obra la justi-
fica asi:

He clegido para leer con pequefios co-
mentarios el Romancero Gitano no solo
por ser mi ohra mas popular, sino pos-
que indudablemente es la que kasta aho-
ra tiene mas unidad y es donde mi ros
tro poético aparece por vez primera con
personalidad propia, virgen de contacto
con otru poeta y definitivamente dibuja-
do.

Obra de madurez poética, como
¢l mismd lo percibe, el Romance-
ro ha sido leido y comentado a
muchosniveles. Hay quienes quie-
ren ver, en €l, un folklorismo de
bata de cola y sombrero cordo-
bés, y apoyandose en esta imagen
clasifican a Garcia Lorca de poe-
ta popular. Ambos juicio y cali-
ficativos fueron descchados por

el pocta que alude en alguna de
sus conferencias al gran trabajo y
dedicacibn que suponia para él,
sacar un libro a la luz puablica.
Téngase en cuenta que en aque-
llos momentos llamar a un poeta
“popular” llevaba implicito el
concepto o la idea de que no tra-
bajaba sus versos, de que era ha-
cedor de ‘‘una sentada”. Esle
gran trabajo y dedicaciébn se ha-
cen evidentes en el Romancero
en el ritmo, rima y metiafora im-
perceptibles a primera vista pero
sentidos desde la primera lectura.

El Romance

Dc antiquisima tradicién en la li-
teratura cspafiola, el romance es
un conjunto de versos octosila-
bos con rima alterna y asonante,
que se mantiene, como estructu-
ra poética, vigente en las letras
hispanas desde el siglo x1v.

Es ya comun, desde que Me-
néndez Pelayo acuiiara el térmi-
no, llamar “romancero’ al con-
junto de romances que se han ido
acumulando desde aquel enton-
ces y que pueden ser clasificados
en tres grupos: Los romances his-
toricos, nacidos directamente al
abrigo de un suceso historico.
Los épicos y literarios que deriva-
ron de un cantar de gesta preexis-
tente v los novelescas o de aven-
turas, a menudo vinculados a un
inmenso repertorio internacional
de leyendas y rclatos emocionan-
tes.

El estilo de los romances fue
cambiando de un modo gencral
y a finales del siglo XvI era obvio
que se habia producido un cam-
bio fundamental; termina el pe-
riodo clasico de romance tradi-
cional. esto es transmitido por
tradicion oral anles de ser escri-
10, y se inicia la separacion entre
el romance popular y ¢l romance
culto, que contintia hasta nues-
tros dias. Mientras grandes poe-
tas desde Goéngora o Quevedo
hasta ¢l Duque de Rivas, lo uti-



lizan en su obra de manera muy
importante, los pueblos de Espa-
fia siguen recitando de memoria
antiguos romances andénimos y
en México se cantan y componen
corridos, nuestra versidn de esa
forma poética.

Toda esta tradicion de seis si-
glos es recogida y acrisolada por
Federico Garcia Lorca. En el Ro-
mancero Gitano todos los poe-
mas sin excepcion estan elabora-
dos cumpliendo fielmente los
mas estrictos canones de rima y
métrica del romance:

12 34 5 6 7 8
su/lu/na/ de/ Per/ga/mi/no

1. 23 4 5. 6 . 8
Pre/cio/sa/ to/can/do/ vie/ne

1 2 3 45 6. 7 8
por/ un/ am/fi/bio/ sen/de/ro
2345 6. 7 8
dell cris/ta/les/ y/ lau/re/les

Esta cuarteta de Preciosa y el Ai-
re es s6lo una muestra de la per-
fecta medida de los versos lor-
quianos, son octosilabos de fac-
tura impecable. En cuanto al lo-
gro de la rima asonante es genial,
ya que sabe encontrar la palabra
exacta de rima correcta e imper-
ceptible. Los siguientes pares de
palabras rimadas estdn sacadas al
azar del Romancero y en ellas
podemos darnos cuenta de lo que
digo:

juncos-desnudo
gente-muerde
nocheras-flechas
palidecen-nieve
palabras-llamas

verde viene-relucientes

Métrica y rima son tradiciona-
les en los romances de Garcia
Lorca, ritmo y contenido son in-
novaciones. El ritmo, dado por el
manejo de silabas ténicas y ato-
nas es n:agistral, como en el ini-
cio del krendimiento de Anto-
fiito el Camborio en el camino de
Sevilla, en el que es semejante al
zapateado andaluz.

['s) - o F o o , ©
An/to/nio/ To/rres/ He/re/dia
. , O ] . o
hijo y/ nie/to/ de/ Cam/bo/rios
o | (o] PR - [o] 7 o
con/ u/na/ va/ra/ de/ mim/bre
P Q ’ - -
va a/ Se/vi/llaa/ vér/ 10s/ to/ros
’ 0
(silaba tonica silaba atona)

Esta manera de combinar el ma-
nejo de métrica, rima y ritmo
rompe con el sonsonete que suele
ser el gran riesgo del romance y
que se origina al usar de manera
poco creativa esos elementos,
cuando s¢ cuentan las silabas sin
ritmo o cuando se hacen rimas
sin pocsia.

La gran innovacion del Roman-
cero son los asuntos de que tra-
tan todos y cada uno de los ro-
mances. En los romances anterio-
res, incluso en los de Quevedo o
Zorrilla, la anécdota es elemento
basico. Para Garcia Lorca el asun-
to pasa a segundo plano, no es
esencial. El mismo poeta explica:

El romance tipico habia sido siempre
una narracion y era lo narrativo lo que
daba encanto a su fisonomia, porque
cuando se hacia lirico, sin cco de anée
dota se convertia en cancion. Yo quise
fundir el romance narrativo con ¢l lirico
8in que perdieran ninguna calidad y cste
esfuerzo se ve conseguido cn algunos
poemas del Romancero como ¢l llamado
Romance Sonambulo donde hay una
gran sensacion de anécdota, un agudo
ambiente dramatico y nadie sabe lo que
pasa ni auin yo, porque el misterio poéti-
co es también misterio para el poeta que
JJo comunica, pero que muchas veces lo
ignora.

He aqui una de las grandes apor-
taciones de Garcia Lorca a 1as le-
tras castellanas: recoger la anti-
gua tradicién del romance y trans-
formarla con la alquimia de su
genio, para presentarnos magica-
mente un vino nuevo afiejado en
odres viejos.
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Lo gitano

Si hay algo en la piel de toro de
la Peninsula Ibérica que haya si-
do utilizado, deformandolo, para
sacarlo de su contexto y atraer al
turismo y presentar una imagen
de Andalucia, y atn de Espaiia,
como ¢l pais de jolgorio, el cante
y la marrulleria, son los gitanos.
Raza ancestral cuyos origenes no
estian claros y asentados desde
tiempos inmemoriables en la zo-
na andaluza. Garcia Lorca recha-
za con firmeza esta vision de Es-
pana y Andalucia, folklorica e
urelevante, y lo que hace es calar
en lo mas hondo del alma gitana
y exaltarla a la categoria estéti-
ca mas alta haciendo asi de sus
vivencias profundas un universal
humano.

El libro en conjunto, aunque se llama gi-
tano, es ¢l poema de Andahicia. v lo lla-
mo gitano porque ¢l gitano ¢s lo mas ele-
vado, lo mas protundo, mas aristocrati
co de mi pais, lo mas representativo de
su modo y el que guarda el ascua de la
sangre v ¢l alfabeto de la verdad anda-
luza v universal.

El poeta despliega una gran sen-
sibilidad para captar v una cextra-
ordinaria capacidad de comunicar
y hacer que sigamos al duende
quc danza en sus metaforas y que
nos guia hasta lo mis protundo
del hombre andaluz, donde solo
mora un personaje grande v oscu-
ro: “‘un sélo personaje que es la
pena que se filtra en el tuétano
de los huesos y en la savia de los
arboles”. Pena de los gitanos que
subyace en cada verso de cada
poema. Pena andaluza que es en
realidad pena del hombre y que
es descrita por Garcia Lorca co-
mo ‘“‘una lucha de la inteligencia
amorosa con el misterio que la
rodea y no puede comprender”.
Pena de los gitanos, profunda in-
quietud del hombre.

La pena andaluza no es angus-
tia, porque con ella se puede son-
reir, no es dolor que ciega: no.



llora. Es un ansia sin objeto, un
amor agudo a algo, con una segu-
ridad de que la muerte esta res-
pirando detras de la puerta.

Creo que lo gitano del Roman-
cero, el hecho de haber elegido
un grupo representativo de su
Andalucia, es el motivo que sirve
a Garcia Lorca para mostrar algo
de lo mas profundo de la realidad
humana: eso que llama pena,

El Romancero Gitano

Es el Romancero Gitano un trip-
tico de Andalucia, en €l nos pre-
senta tres mundos diferentes pe-
ro profundamente unidos entre
si. Cada una de estas facetas esta
expresada en una serie de poemas,
aunque no aparecen en el Roman-
cero con ese orden e intencidn.

El primer mundo que nos pre-
senta es el que podriamos llamar
mundo real, el de la vida cotidia-
na del gitano. Los romances que
lo forman son: Reyerta, La casa-
da infiel, Prendimiento de Anto-
fiito el Camborio camino de Sevi-
lla, Muerte de Antofiito el Cam-
borio vy Romance de la Guardia
Civil Espariola.

En estos romances domina la
anécdota que nos muestra un
mundo de contraposiciones dra-
madticas centradas en el antago-
nismo de los gitanos y la Guardia
Civil, tras la que subyace un
mundo de amor y odio de viday
muerte. En todos los poemas el
contraste se hace evidente, los gi-
tanos son descritos con delicadas
metéforas, eligiendo siempre flo-
res para elaborar la imagen. Asi
Juan Antonio de Montilla el de
Reyerta

Rueda muerto la pendiente
su cuerpo lleno de lirios
¥y una granada cen la frente.

Los pechos dormidos de la casa-
da infiel se abren de pronto “co-
mo ramos de jacintos” y

ni nardos ni caracolas
tienen el cutis mads fino

Antofiito el Camborio tiene “voz
de clavel varonil” y sus primos
Heredias envidiaban en €l sus za-
patos, medallones de marfil

y este cutis amasado
con aceituna y jazmin

El mismo Camborio, al caer muer-
to alcanza a decir

ya mi talle se ha quebrado
como caria de maiz.

En el romance de la Guardia Ci-
vil Espafiola el mundo de los gita-
nos es descrito asi:

jOh ciudad de los gitanos!

En la esquina banderas,

La luna y la calabaza

con las guindas en conserva.
jOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
ciudad de dolor y amizcle

con torres de canela.

En contraste con este mundo ple-
no de suavidad y delicadeza, pe-
ro con una gran fuerza interna
aparece la Guardia Civil que ticne

de plomo la calavera.
Con el alma de charol

Otro de los mundos del triptico
andaluz es el de la imagineria,
tradicion enraizada en la regiéon
que alcanza ¢l culmen con la es
tatuaria barroca que crea las ima-
genes que afio con ano, por sema-
na santa, recorren, a hombros de
los costaleros, las calles de las
mas importantes ciudades anda-
luzas y de los mas pequeiios pue-
blos de Espafia. Tradicion que
Garcia Lorca recoge consciente-
mente “Asi pues, el libro es un
retablo de Andalucia con gita-
nos, arcangeles, planetas, con su
brisa judia, con su brisa romana,
con rios, con crimenes; con la
nota vulgar del contrabandista y
la nota celeste de los nifos des-
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nudos de Cordoba que burlan a
San Rafael”.

Son tres las imégenes, de tres
arcingeles, de las tres ciudades
andaluzas.

San Miguel es Granada, 1a capi-
tal del reino nazarita, el ultimo
baluarte moro en la peninsula.
Granada es tragedia y nostalgia.

Vienen altos caballeros
v damas de triste porte
morenos por la nostalgia
de un ayer de ruiseniores

iel ayer arabe?, asi lo evoca el
atuendo del arcangel:

con las enaguas cuajadas
de espejitos y entredoses
imagen de brillo

fragante de agua colonia

que evoca el bordado de la yese-
ria de la Alhambra y el suave y
fresco perfuma del Generalife.

San Rafael es Coérdoba, la de
origen romano guardado en su
antiguo puente que evoca los ar-
cos de triunfo. San Rafael es el
centurion de

torso romano desnudo

y es el Neptuno rodeado de mer-
lines. Es el pez de Tobias

Un solo pez en el agua’
que a las dos Cordobas junta -

La Cordoba romano-cristiana y la
Coérdoba musulmana del gran im-
perio de los Abderramanes.

San Gabriel es el arcangel de la
Anunciacion sevillana, la ciudad
alegre donde

Las guitarras suenan solas
para san Gabriel Arcangel
Las estrellas de la noche
se volvieron campanillas

y hasta los tres clavos son de ale-
gria.

Parece como si el ritmo mismo
del romance se volviera alado, ju-
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guetébn pero con un profundo
presentimiento de la tragedia

El nifio canta en el seno
de Anunciacion sorprendida.
Tres balas de almendra verde
tiemblan en su vocecilla

El mundo real y el de la imagine-
ria son tipicos y dejan entrever el
tercer mundo del Romancero, ¢l
que a mi parecer, contiene los ro-
mances mas logrados, en los que
la anécdota apenas se esboza co-
mo pretexto para presentarnos las
fuerzas oscuras que moran en lo
mas profundo del corazén del
hombre, es la Pena Negra en su
maxima hondura. No es un mun-
do mégico, porque las fuerzas
que lo habitan no son externas al
hombre, sino que brotan de su
misma esencia. Es mas bien el
mundo del misterio, del propio
misterio, de ese ambito intimo,
esa Caja de Pandora que guarda-
mos cada uno de nosotros y del
que brota el presentimiento y la
maldicion, las cosas y fuerzas im-
palpables, el amor y odio incom-
prensibles, que a veces ni el poeta

mismo puede desentrafiar porque
brotaron oscuras, “verde que te
quiero verde”, de las entrafias al
papel.

Los romances de este mundo
son: Rowmance de la luna luna,
Preciosa y el aire, Romance so-
nimbulo, La monja gitana, Ro-
mance de la pena negra, Muerte
de amor, Romance del emplaza-
do y Burla de Don Pedro a caba-
llo.

Es en estos poemas donde la
metafora alcanza su maxima ex-
presion y lirismo, fuerte y deli-
cada a un tiempo, prefiada de un
dramatismo que es acentuado, en
varios de los poemas, por la cons-
truccion del mismo, incluyendo
partes dialogadas. Son romances
en los que se presiente como en
el de la Pena Negra, la gran trage-
dia de las mujeres andaluzas, que
luego desarrollara en su teatro.

Cualquiera de estas mujeres:
Yerma, Bernarda Alba y sus hi-
jas, la novia y la madre de Bodas
de Sangre, podrian repetir sin
mengua de su fuerza cincelada en
la tragedia, los versos de Soledad
Montoya

jQué pena tran grande! Corro
mi casa como una loca

mis dos trenzas por el suelo,
de la cocina a la alcoba.

jQué pena! Me estoy poniendo
de azabache carne y ropa

jAy mis camisas de hilo!

jAy mis muslos de amapola!

y a cada uno de estos personajes
que pueblan este mundo, a cada
uno de nosotros podriamos de-
cirle 1o que a

Soledad: lava tu cuerpo
con agua de las alondras
y deja tu corazén

en paz Soledad Montoya

Cerrando el libro aparecen dos
bellisimos poemas, brisa romana,
brisa judia: el Martirio de Santa
Olalla y Thamar vy Amnon. En
ambos se recogen las dos caras de
la moneda de la sensualidad espa-
fiola. La misma que estd en los
picantes versos de El Libro del
Buen Amor. o la brujeria erotica
de La Celestina, la tosca austeri-

dad ascética que a veces se con-
virtié en la Inquisicidn o en cami-
no hacia el matrimonio espiritual,
la suprema union con Dios, de
los misticos.

El alma de Espana estd en la
historia de la jovencita cristiana
Olalla, que al negarse a los reque-
rimientos del Consul de la Méri-
da romana, cs sensualmente mar-
tirizada. El alma de Espana esta
en el voluptuoso incesto de Tha-
mar y Amnon, lleno de erotismo
musulman a pesar de su origen
judio. Sélo un ejemplo del para-
lelismo entre ambos poemas,
donde se muestra la sensualidad
del sufrimiento y la sensualidad
del gozo, como las dos caras de la
moneda.



Thamar y Amnon

Mis hilos de sangre tejen
volantes ante tu falda,
Déjame tranquila, hermano.
Son tus besos en mi espalda
avispas y vientecillos

en doble enjambre de flautas.
Thamar, en tus pechos altos
hay dos peces que me llaman,
y en las yemas de tus dedos
rumor de rosa encerrada.

&iteso.
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Martirio de Santa Olalla

Por el suelo ya sin norma

brincan las manos cortadas

que aun pueden enlazarse en
tenue

oracion callada,

Mil arbolillos de sangre

le cubren toda la espalda

y oponen humedos troncos

al bisturi de las llamas

y mientras vibra confusa

pasion de crines y espadas

el consul porta en bandeja

senos ahumados de Olalla.
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