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Resumen

La imagen es un recurso por el cual es posible
conocer y reconocer gustos y practicas de un
grupo social. Los mayas se caracterizaron por
utilizar jeroglificos y cédigos graficos que los
distinguian de otras etnias En la actualidad las
mujeres tseltales conservan la memoria de sus
antepasados, describen su entorno y expresan
sus sentimientos a través de las imagenes del
bordado. En ambas culturas, la imagen ha sido
un medio importante para mostrar mas que el
solo dominio de técnicas y habilidades estéticas.
Pues, las figuras y los colores, acomodados bajo
meticulosos calculos matematicos, narran su vida
cultural, social, religiosa, econémica y politica.
Por lo tanto, la imagen representa el tejido social
de un pueblo y la expresién de su cosmovision.

Palabras clave:
mayas, tseltales, mujer, cosmovisién, bordado.

Abstrac

The image is a resource which you can know
and recognize tastes and practices of a social
group. The Mayans were characterized by using
hieroglyphics and graphic codes to distinguish
them from other ethnic women currently
tseltales keep the memory of their ancestors,
describe their environment and express their
feelings through images of embroidery. In both
cultures, the image has been an important
means to show more than just the domain of
technical and aesthetic skills. Well, the shapes
and colors, arranged in careful mathematical
calculations, tell their cultural, social, religious,
economic and political. Therefore, the image
represents the social fabric of a people and the
expression of their worldview.

Keysword:
Maya, Tseltal, women, worldview, embroidery.
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Introduccion

| primer acercamiento que tuve con el pueblo Tseltal' de

la zona de Childn, Chiapas, fue para desarrollar el proyecto

de disefio editorial de la Biblia traducida al tseltal. Para
el trabajo de ilustracion se partio de la comparacién entre
los bordados de las mujeres tseltales y la grafica de los sitios
arqueolégicos de Palenque y Tonina. El analisis de las imagenes
mostré que los tseltales utilizan el rombo y algunas grecas
de manera semejante a las plasmadas en estelas y esculturas
mayas. Ademas el significado de algunas figuras coincide con los
registros elaborados por estudiosos de la grafica maya (ver Fig. 1).
Sin embargo, la produccidon de imagenes para los bordados
no parte de la copia o reproduccién de motivos mayas, por el
contrario, los dibujos expresan la vida orante, la cotidianidad y la
armonia de la comunidad, cada una de las formas y de los colores
tienen la finalidad de compartir lo que las mujeres ven en su vida
diaria y sobre todo, dan cuenta de la memoria del conocimiento
gue sus antepasados les heredaron. De esta manera, la imagen
para el pueblo tseltal es un signo que les posibilita expresar en
cruces, velas, flores y animales, el agradecimiento a la madre
tierra a Dios y al santo patrono por el alimento, la casay el trabajo.

Lasemejanzaentre lagraficatseltal conlagraficamayaencontrada
en el proyecto anterior hizo posible descubrir un punto clave para
desarrollar una investigacion cuyo interés principal es observar
en la imagen una forma de actuar y de agruparse por medio
de la cual narran acontecimientos significativos en la vida de la
comunidad. Asi la imagen se convierte en un instrumento de
analisis que disciplinas como la antropologia social, la psicologia,
la ciencia politica, la teoria de la comunicacién, el arte, el disefio y
la sociologia (Gonzalez, 1998, p.p.25-28), emplean para conocer el
complejo mundo de una comunidad, porque la produccién de una
imagen involucra habilidades mentales, técnicas y conceptuales

1 Aunque en la mayoria de los documentos oficiales se utiliza “tz” para escribir “tzeltal”,
en este documento se utilizara “ts”, pues estudios linguisticos han demostrado su
mejor sentido fonético, por eso a lo largo de esta investigacion se escribira “tseltal”.

13
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de quienes poseen la capacidad de codificar acontecimientos
religiosos, politicos, culturales, econdmicos y ludicos con la intencidn
de conservar o reproducir la memoria o el imaginario colectivo.
Belting (2007, p.14), menciona que la imagen, «es el resultado de
la simbolizacion ya sea personal o colectiva, de esta manera es
posible hacer visible la existencia de posiciones sociales ocupadas
por aquellos que se encargan de producir las imagenes y de quienes
tendran que interpretarlas».

El significado de las imagenes o de los elementos que las conforman,
son un pretexto para comprender el sentido social por el cual
fueron creadas. La época, los temas, el aspecto estético y los
discursos son elementos que dejan conocer la situacion histérica y
social de una o varias culturas. «La historia de las imagenes muestra
qgue los seres humanos las hemos considerado mucho mas que
meras estructuraciones plasticas. Diversas sociedades y distintos
contextos las hallan insufladas de poderes y energias, de intensiones
y propiedades subjetivas» (Lizarazo, 2004, p.14). Por ello, mirar la
imagen como un instrumento de analisis posibilita comprender
ideas politicas y sociales expresadas no sdlo en libros y documentos
escritos, sino también «en las representaciones artisticas visuales»
(Gonzalez, 1998, p.30).

En las imagenes se encuentra un legado invaluable de las culturas
antiguas y un principio generador de sentido en las culturas
actuales. Por eso, el estudio de materiales, decorados, formatos y
estilos artisticos favorecen el analisis de imagenes con la intencién
de comprender los signos, las representaciones y los significados
que de alguna manera generan un discurso cuya funcién principal
seria expresar el valor simbélico de la vida comunitaria.

Las imagenes dejan ver el complejo mundo interno de las
comunidades, también el escenario de relaciones entre miembros
de la comunidad o bien con otros espacios. Asi la imagen se vuelve
un elemento significativo, con el cual se establecen intercambios
econdémicos, culturales, sociales y simbdlicos. Pues, en la eficacia
simbdlica de la imagen se reconocen intereses sobre el entorno, las
personas y las creencias, como menciona Lizarazo, «Las imdagenes
cargan buena parte de los significados con los que articulamos
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nuestra experiencia del mundo y son capaces de movilizar sentidos
que no advertimos pero que ejercen su poderosa accion en nuestra
vida. Somos seres imaginarios» (2004, p.5).

En los elementos expresados por medio de la imagen se observan
objetos, rostros, lugares, que de alguna manera pueden verse
en la realidad; también hay elementos de la imaginacién o bien
de caracter conceptual que son parte de la vida del agente. De
esta manera, el anadlisis de la imagen debe realizarse a partir del
reconocimiento y la comprensién de los diversos signos que toman
su sentido interpretativo dentro de un campo particular. Asi, al
tomar en cuenta el entorno se tienen elementos precisos para
la interpretacion de estilos de vida, jerarquias y cédigos sociales
generados a partir del uso de la imagen.

También a las imdgenes suele empledrselas para reforzar sonidos y
palabras con las que se construyen sistemas de codificacién, como
la escritura, donde la representacidn visual del sonido en el cual las
palabras suscitan imagenes. Cuando las palabras son convertidas a
imagen se logra expresar lo que la persona ve y siente en funcién
de una serie de principios con los cuales logra establecer un
didlogo con otros agentes. Y de alguna manera, en la construccién
del discurso se llegan a identificar la estructura del espacio social
-campo religioso, artistico o filosofico- y también las clases sociales
en que se situan los agentes para poder interpretar el mensaje
(Bourdieu, 1985, p.15).

Al establecer parametros sobre el uso de colores y el acomodo de
figuras en el campo visual bajo ciertos parametros que toman en
cuenta la proporcién, la distribucion y su percepcién, de alguna
manera se comienzan a establecer las bases para la creacion de
un cédigo. De esta manera, al determinar el tipo de materiales,
los lineamientos comunicativos, los principios estéticos es
posible lograr crear un sistema de comunicacién y sobre todo, un
sistema de reconocimiento sociocultural. Por tanto, la imagen es
signo, simbolo y cédigo y en cada una de ellas hay una funcién
muy especifica por cubrir. Los mayas que crearon un sistema de
comunicacion a través de sus estelas, porque asignaban a cada
figura un tamafio, basado en una reticula modular, también creaban

15
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cada determinado tiempo una estela y la colocaban sobre puntos
estratégicos. En el caso de los tseltales, el cédigo puede apreciarse
en las imagenes de las blusas donde los colores rosa, morado, verde
y negro indican la regidn a la que pertenece la persona que porta la
indumentaria. Estos dos ejemplos posibilitan comprender que «la
imagen reconoce practicas, distingue bienes y comunica opiniones
con lo cual se construyen sistemas simbdlicos que en ocasiones
llegan a ser distintivos» (Bourdieu, 1997c, p.20).

Tanto en las imdgenes mayas como en las tseltales puede
apreciarse un discurso donde interactlan practicas, relaciones
y decisiones establecidas en el campo social. De esta forma, el
poder discursivo de la imagen da cuenta de la capacidad de los
agentes para imponer criterios de reconocimiento y validacion de
sus productos simbdlicos. Asi, quienes elaboran los discursos de
reconocimiento observan en otros lugares, sus leyendas, pinturas
y la organizacién. Con ello, se explica por qué las imdgenes «no
pueden ser comprendidas sin analizar todo el conjunto del campo
de produccion que les da origen» (Bourdieu, 1990, p.229).

En los rasgos estilisticos de las obras de arte maya como tseltal se
reconocen épocas, tendencias, intenciones e intereses (Bourdieu,
1998, p.49), que posibilitan conocer el sentido que tienen las
imagenes en la vida de dos culturas distantes entre si por cuatro
mil afios. Por esa razdén es necesario comprender las expresiones
simbdlicas, las celebraciones tradicionales, los discursos orales y
el dominio de técnicas artisticas que algunos investigadores han
estudiado con el fin de mostrar la relacion de la cultura maya con
el pueblo tseltal de Childn, Chiapas; sin embargo, esta afirmacién
parece quedarse en el aspecto formal y deja de lado la posibilidad de
observar que en la vida ordinaria hay acontecimientos que parecen
contradecirla, como el poco acceso a los sitios arqueoldgicos, la
desterritorializacién y la constante modificacion de costumbres y
tradiciones.

Por eso, conocer la complejidad de una actividad basada en la
elaboracion de imagenes posibilita determinar como objeto de
estudio, el espacio social y simbdlico de los tseltales expresado
en la actividad del bordado de la cooperativa jLuchiyej Nichimetic
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(Bordadoras de Flores) de Chilén, Chiapas y posiblemente
vinculado a su pasado maya.

Por tanto, es importante tener en cuenta, que para poder
comprender el vinculo es necesario reconocer en los agentes
modos de existencia de lo social, el habitus y el campo, es decir
por una parte las condiciones sociales de produccién de los
protagonistas y la ldgica especifica de las competencias entre lo
artistico, politico, econdmico, cultural e intelectual establecidas
dentro de un espacio social determinado. Asi pues, es posible
responder a la interrogante ¢como construye el pueblo
tseltal un vinculo con su pasado maya en sus prdcticas
relacionadas con la elaboracion de bordados?

A partir de la descripcion de las actividades pldsticas es
posible construir una investigacion basada en la voz de las
comunidades indigenas, que ha de ser interpretarse como
formas simbdlicas, con lo cual se encontrard la relacion de los
mayas del periodo clasico con los tseltales actuales; esa relacidn
se da en sus actividades cotidianas, su sentido de armonia con
la naturaleza y con la forma de ser tseltal. Lo que se pretende
es conocer la forma como se expresa el sentido de ser maya
y, sobre todo, las formas que posibilitan reconocer la herencia
de conocimientos, organizacion comunitaria y relaciones de
las comunidades indigenas de hoy para lo cual se plantean los
siguientes objetivos: Identificar signos y significados mayas en la
actividad del bordado y en los bordados mismos, elaborados en
la cooperativa jLuchiyej Nichimetic. Describir qué aspectos de la
vida de la comunidad tseltal se relacionan con la cosmovisién de
los mayas que habitaron la regién que incluye el municipio de
Chilén. Y, por ultimo, conocer la forma en que los tseltales de
Childn se interrelacionan y organizan a partir de la actividad del
bordado.

De modo general, se puede plantear a manera de hipdtesis, que
las figuras usadas para elaborar bordados retoman elementos
de la cultura maya como parte de una tradicion comunitaria y
con ello expresan su identidad tseltal. Lo cual deja el reto de

17
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analizar las figuras desde las artes plasticas para poder explicar el
gusto, la practica y la distincién obtenida por medio de ellas. Asi,
la forma de ser y hacer el bordado ubica a los agentes en un lugar
donde para poder desplazarse necesitan poseer ciertas habilidades,
conocimientos y prestigios que tendran relacion con los ambitos de
la cultura, la economia, la politica y sobre todo con lo simbdlico.

Cada uno de los aspectos metodoldgicos enunciados con
anterioridad favorecieron el enlace de la teoria con la etnografia,
de esta manera es posible “tejer” una metafora a partir del estudio
de la imagen, para hablar de organizacidn, disposicidn, estructuray
funcién de los agentes en su espacio social. Es decir, de las formas que
un grupo social tiene para organizarse y con ello poseer posiciones
desde donde realizan actividades o bien, se toman decisiones.

En el tejido se representa el analisis de la imagen como una
manifestacién de los saberes y las actividades que giran alrededor
de la construccion de imagenes desde una mirada socioldgica
apoyada en las artes plasticas. Como si fuera un escenario donde
«la conducta individual y colectiva se interpreta para comprender
el sentido del discurso grafico expresado a través de la imagen»
(Gonzalez, 1998, p.35).

De modo que, el eje tedrico metodoldgico de la investigacion basado
en la propuesta socioldgica de Pierre Bourdieu posibilita entrelazar
elementos de la persona, del lugar donde desarrolla sus actividades
y de los bienes que invierte para poder tener una ganancia, ya sea
econdémica, politica, social o simbdlica. De esta manera, se “teje”
la historia de la comunidad con su vida actual y a través de ello se
conoce el sentido que tiene la imagen para el pueblo tseltal y la
forma en que sigue haciendo presente a sus antepasados mayas.

Ademas, en esta investigacion se toma como elemento funda-
mental, el tiempo, tanto por la distancia cronoldgica que separa
al pueblo maya del tseltal como por su funcién generadora de
vinculos entre la cosmovision, la vida cotidiana y la organizacion
comunitaria. Por esta razon regresar al tiempo del periodo clasico
tiene la finalidad de dar a conocer los aspectos estéticos que los
mayas establecieron para la produccién de las imdagenes. Y, en lo
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gue respecta al pueblo tseltal el tiempo representa la actualidad
y el uso de la imagen con un sentido de identidad, pertenencia y
memoria. Asi, tejer pasado y presente propicia comprender el
sentido simbdlico otorgado a la imagen.

Ahorabien, para establecer principios de relacion dentro del aspecto
visual y estético es pertinente “tejer” el significado de las imagenes
con la técnica con la cual se llegan a realizar, por eso, en este
estudio se hace referencia a la forma como los mayas elaboraron
estelas y cddices pues son dos elementos que permiten observar la
diagramacion, la proporcion y la vinculacion de las imagenes dentro
de materiales que tenian la funcidn de dar a conocer las conquistas
de los mayas tanto en el terreno cientifico como en el social. Y por
parte de los tseltales, se observa la elaboracién de figuras que las
mujeres realizan en lienzos bordados.

Al observar las figuras y la técnica de realizacion es posible retomar
de Erwin Panofsky tres aspectos que hacen posible la interpretacién
de la imagen en un contexto histérico determinado. El primero de
ellos tiene que ver con el gusto por cierto tipo de figuras y colores;
en un segundo momento, se comprende el uso e implementacién
de técnicas que facilitan la expresidn; por ultimo, se analizan
los discursos que se elaboran para registrar hechos histdricos,
sentimientos y hasta el mismo entorno que sirve como inspiraciéon
para la creacion de diversas imdagenes. En este sentido, el tejido
conecta entre si una serie de elementos semidticos que buscan algo
mas que la interpretacion de las figuras y colores, pues «le interesa
el significado de las acciones» (Lépez y Teodoro, 2006, p.18). Asi,
los elementos se entrelazan de tal manera que combinan aspectos
relacionados con la persona y su entorno.

La metdfora del tejido se construye a partir del significado que
tiene la palabra para el pueblo tseltal para realizar un servicio en su
comunidad, a su vez, por medio del tejido es posible entrelazar los
pasos metodoldgicos necesarios para la elaboracion de un proyecto
de investigacion. Al unir los aspectos anteriores en este documento
se observara la cultura y cosmovisidn maya y tseltal.

19
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El primer aspecto es “tramar”, preparar el camino -ya jchahpantic
te beh-, es decir relacionar entre si diversos estudios sobre los
mayas y los tseltales. Después, “trenzar” busca el método para
hacer algo -ya jlehtic sbehlal ya’tel- que enlaza la parte empirica
con la tedrica a través de los conceptos de habitus, campo y
capital de Pierre Bourdieu y los pasos del método iconoldgico de
Erwin Panofsky, preiconografia, iconografia e iconologia. Luego
“hilar” observa de qué manera viven los tseltales su vida -bin ut’il
ya jecuxajti ¢ jecuxlejaltic-, es decir relacionar la cosmovision con
las actividades ordinarias de los tseltales y su coincidencia con la
cultura maya. Posteriormente, “urdir” profundiza en el trabajo
de la cooperativa de bordados -bin ut’il yomol ya x’atejoncotic
ta snahlul mambajel chombajel luchiyej- con la finalidad de
conocer acciones y posiciones dentro de la practica del bordado.
Y por ultimo, “tejer” describe la forma en que la sapiencia de
los antepasados se manifiesta en los bordados. -bin ut’il sp’ijil
yo’tan jme’ jtatic ta xchicnaj ta sluchiyej antsetic- lo que implica
reconocer el significado de las figuras que conforman las
imagenes de los bordados y la construccion de mensajes con los
cuales se elabora un nuevo tipo de codice.

Asi a través del tejido se ordena la informacidn en cinco capitulos
qgue dan a conocer los elementos simbdlicos, culturales, sociales
y econdmicos observados en el bordado, que es herencia cultural
de los tseltales, no en la técnica de punto de cruz, sino en su gusto
por expresar la vida de la comunidad mediante figuras y colores.

En el primer capitulo, tramar -preparar el camino- se abordan
estudios acerca de mayas y tseltales, el material revisado trata
temas sobre vestigios arqueolégicos, comunidades indigenas y
algunos proyectos socioculturales.

Una caracteristica fundamental para la comprension de las
culturas mayas vy tseltal es el territorio. La forma en que los
mayas hicieron uso de los diversos lugares donde construyeron
complejos habitacionales, ceremoniales y cientificos sirven
como elementos de analisis a estudios que observan con detalle,
los materiales, los discursos, las épocas y los personajes que dan
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forma a diversas imagenes. También, la vegetacion, el climay
la geografia juegan un papel importante en el desarrollo de las
imagenes, pues muchas estan inspiradas en flores y animales del
lugar. En algunas imagenes a los elementos de la naturaleza se
les atribuye un valor simbdlico como en el agua, la montana y
el cielo, pues dentro de la cosmovision los seres supremos y del
inframundo vigilan de manera permanente la vida del pueblo.

A su vez, las deidades, los animales, las plantas que sirven como
base de la representacion de las palabras, ha servido para
relacionar épocas, personajes importantes y acontecimientos
descritos en los mensajes conformados por imagenes. Asi, la
expresion en la grafica maya ha desarrollado estudios sobre la
lengua y la escritura. Y la recuperacion fonética de las palabras a
suvez ha servido como base para descifrar las figuras de los glifos.
Ademas, en algunos estudios recientes el estudio de los glifos ha
sentado bases importantes sobre las variantes dialectales que
tienen las lenguas indigenas actuales.

Asi como se ha analizado el adorno de la escritura, se ha llegado
a plantear la importancia del adorno corporal para los antiguos
mayas. Los tatuajes, la indumentaria y los accesorios labrados
en piedra son la base para poder conocer el cuidado que tenian
los mayas en crear objetos y utensilios que a su vez, dejaban ver
la influencia de otras culturas, por la forma de las figuras o bien,
por el material que utilizaban -plumas, piedras, textiles-. Parte
del adorno corporal se conserva en la indumentaria indigena por
la semejanza entre figuras, estilo de los trajes y por el sentido
mitoldgico con el que elaboran cada una de las prendas que
forma parte del traje actual.

Por otra parte, en los estudios realizados sobre la cultura maya
y la de los pueblos indigenas aparece con frecuencia el maiz. Un
elemento grafico que con frecuencia se plasma para representar
el alimento, un ritual o bien, los adornos de la indumentaria.
Es asi como el maiz se convierte en un elemento simbdlico que
expresa «posiciones, gustos y practicas» (Bourdieu, 2008, p.20)
tanto de los mayas como de los tseltales.
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La produccién y reproduccién de imagenes ha favorecido en el
estado de Chiapas el impulso a proyectos que impactan en la vida
comunitaria de las poblaciones indigenas. Algunos proyecto estan
relacionados con la confeccién de artesanias que utilizan como
elementos principales el valor simbdlico de las figuras y los colores
expresados en los bordados. De esta manera el trabajo artesanal
ha ganado espacios significativos en el mercado y ha servido
como fuente generadora de empleos. Por otra parte, se observa
que el trabajo artesanal elabora distintos articulos con el fin de
poder ofrecer productos locales al turismo y con ello han logrado
establecer una fuente de ingreso muy significativa.

En los aspectos analizados en este primer capitulo de alguna manera
colocan enfoques tedricos y metodoldgicos sobre el estudio de los
mayas y de las comunidades indigenas de Chiapas, si bien toman
en cuenta los aspectos del reconocimiento y la legitimidad, estos
en ocasiones se perciben como elementos aislados de la vida
comunitaria. Pero de alguna manera sirven para plantear que dentro
de las estructuras simbdlicas se producen estructuras sociales
(Bourdieu, 1987, p.29). Fue asi como la mirada a los diversos estudios
permitid optar por una postura tedrico-metodoldgica que viera en
la actividad artesanal una representacion de la vida de los agentes.

En el segundo capitulo, trenzar -buscar el método para hacer algo- se
explican los conceptos de habitus, campo y capital de la teoria de Pierre
Bourdieu y los pasos del método iconoldgico de Panofsky que ayuda a
aplicar la teoria de Bourdieu a la interpretacion de los bordados.

Mediante habitus, campoy capital se puede comprender mejor la forma
de bordar, la organizacion de la comunidad tseltal y de la cooperativa, y
el reconocimiento otorgado a las mujeres por contar con un espacio de
trabajo fuera del hogar. De esa manera es posible observar la tradicion
del bordado —preiconografia-, el proceso de elaboracién que abarca
la seleccidn de la figura, los colores, su tamafio —iconografia-, y sobre
todo, el mensaje de cada bordado —iconologia-.

Cada categoria posibilita expresar la importancia de observar la
imagen de los bordados como «elementos simbdlicos, descriptores
de las condiciones sociales de su produccién» (Bourdieu, 2000, 65-
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73). A su vez, por medio de las relaciones que se entablan en la
actividad del bordado es posible identificar determinados habitus
gue de alguna manera sostienen las prdacticas de las que son
producto y productor (Bourdieu, 1998, p.99). Es decir, el bordado
requiere de ciertas reflexiones y habilidades (que constituyen el
habitus) para poder elaborarlo.

Este capitulo ademds de describir de manera detallada habitus,
campo y capital como conceptos y categorias de analisis los ubica
dentro de los aspectos del método iconoldgico a través de varios
instrumentos que sirvieron como herramientas para recopilar, tomar
contacto con las bordadoras, conocer su dindmica de trabajo tanto
en el taller como en las comunidades que conforman la cooperativa.

El empleo de un catdlogo de imdagenes disefiado a partir de los
elementos basicos de percepcion visual, sirvido para presentarse
ante las mujeres tseltales y con ello, dialogar sobre las figuras que
hay en sus bordados.

El didlogo tuvo como base una serie de preguntas disefiadas para
conocer el habitus de bordadora, es decir, la forma que aprendié
a bordar, el sentido del bordado en su vida y el gusto por inventar
figuras y combinar colores. Posteriormente, otra serie de preguntas
posibilitaron conocer la estructura propia de la cooperativa, los
cargos, los acuerdos y la dindmica de trabajo. Por ultimo, otras
preguntas sirvieron para identificar aquellos capitales que se
intercambian y que de alguna manera hacen que las mujeres
participen de manera organizada por medio del cual obtienen
recursos econdmicos con los que ayudan a la economia familiar.

Otra herramienta empleada fue la fotografia y a través de ella
fue posible registrar acontecimientos de la vida cotidiana de las
mujeres tseltales, como signos dentro de sus fiestas, celebracionesy
reuniones. El uso de la fotografia también posibilitd mostrar avances
de la investigacion a las cooperativistas y con ello dar cuenta de que
el trabajo realizado recupera su historia, su experiencia y el interés
por preservar la herencia de sus antepasados.
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De esta forma, tanto habitus-campo-capital como preiconografia-
iconografia-iconologia trenzaron los elementos necesarios para
tomar contacto con la comunidad, registrar la informacion y sentar
las bases para su analisis que toma como base, el gusto, la practica
y la distincion de las mujeres que colaboran en la cooperativa de
bordados.

El tercer capitulo, hilar -de qué manera se vive la vida- muestra
la vida de los tseltales a través de actividades, cargos y saberes
heredados, y también adquiridos en sus actividades comunitarias.

El municipio de Chilén, Chiapas estd habitado en su mayoria por
indigenasdela etniatseltal. En elmunicipio de Childn el territorio esta
dividid en ejidos, estos a su vez se dividen en zonas para la siembra
y otras para la vivienda. La vida del pueblo tseltal se desarrolla en
un contexto muy complejo, por los intereses econémicos y politicos
qgue hay, por el agua, la tierra de cultivo y los bienes culturales.

El territorio representa la conexidon del hombre con la naturaleza de
donde obtiene lo necesario para la vida. El trabajo, la convivencia
familiar y los agradecimientos a la madre tierra son actividades
caracteristicas de los tseltales donde de alguna manera rinden
tributo a los antepasados, seres que les heredaron la forma de
aprovechar los recursos sin agotar ni maltratar la vida de la milpa,
la montana, el rio y el cielo.

En la relacidon de los mayas con el entorno geografico destaca el
cultivo del maiz, actividad que les sirvié para decorar el rostro, la
indumentaria de algunas deidades y también para generar signos
para su escritura. En la actualidad los tseltales le rinden un tributo
al maiz en altares que adornan usando el color de los granos del
maiz para indicar los puntos cardinales.

En otras celebraciones, los tseltales alimentan la tierra con “sangre

animal” y “vegetal”?, esto en sefial de agradecimiento por otorgarles

2 “Sangre animal” es una expresion que utilizan los tseltales para referirse al caldo que
preparan la carne de gallina, cerdo o res y “sangre vegetal” al caldo que preparan
con verduras. Los dos caldos después los combinan para preparar el alimento que se
compartird en la celebracion, asi representan al reino animal y vegetal que la madre tierra
ha dado a sus hijos para que obtengan su sustento.
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alimento, casa y trabajo. La relacion establecida con la naturaleza
se expresa a través de la oracién y de la fiesta, en las cuales se
emplean objetos simbdlicos, como velas, flores y alimentos. Y la
relacion con la comunidad se expresa en los cargos de principal,
capitan, musiquero, cocinera o invitado-ayudante es posible
identificar sistemas de organizacién que de alguna manera influyen
en la dindmica social, cultural y politica del pueblo tseltal.

En muchas ocasiones la forma de hacer la fiesta plantea el
reconocimiento de acciones que van mas alla de la representacion
de rituales. «A través de las creencias puede observarse cémo se
generan discursos mentales y orales, que varian segun la posicién
social y el nivel de instruccién» (Bourdieu 1987, p.97). Es decir, por
medio de la oracion y de la fi esta es posible identificar posiciones
sociales en practicas como la siembra y la colecta tanto de maiz
como de café. También es posible comprender el sentido de la
defensa de las tierras y los ejidos. Por lo tanto, la relacion entre los
lugares de trabajo, la vida familiar y comunitaria, evidencian luchas
y disputas por conservar saberes y tradiciones que otorgan un lugar
dentro de la etnia tseltal (Bourdieu, 1998, p.p.18-19).

La vida tseltal es abundante en expresiones simbdlicas relacionadas
con el aspecto cultural y econémico, como es la confeccion de
bordados. El gusto por crear figuras y combinar colores origina la
practica de costurar, tejer y bordar. Por medio de esos saberes y
habilidades las mujeres participan en actividades fuera del hogar ya
sea como cuidadoras de la tierra, promotoras de salud, catequistas
0 empresarias.

La participacion de la mujer en la comunidad posibilita la formacion
de espacios que le permiten formar parte de proyectos que procuran
conservar las tradiciones y los conocimientos tradicionales como es
el bordado. Ser socias y no empleadas de la cooperativa otorga a
las mujeres la satisfaccién de organizarse en proyectos productivos
que les permiten cumplir con sus labores domésticas, y a la vez,
obtener un pago justo por sus bordados.
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El cuarto capitulo, urdir -el trabajo de la cooperativa de bordados-
exponelapracticadelbordadodentrodelacooperativa, conformada
por ocho secciones. La diversidad de los lugares de procedencia de
las socias posibilita tener varios bordados, pues cada una de las
comunidades registra figuras y colores diferentes dependiendo de
lo observado en su entorno.

Las mujeres se organizan en una cooperativa porque les posibilita
mantener elementos de su cultura. La cooperativa es un espacio de
trabajo en donde las mujeres toman acuerdos para la participaciéon
en reuniones dentro y fuera de su comunidad. La organizacién de la
cooperativa se basa en el sistema de cargos cuya funcion principal
es procurar la distribucion de tareas, y de beneficios econdmicos
de manera equitativa. De esta manera se determinan lineamientos
de participacién, lineas de produccion y requisitos de calidad.
Las mujeres organizan la entrega de sus bordados al almacén y
posteriormente piensan sobre el siguiente proyecto a confeccionar,
no sin antes observar las necesidades a cubrir dentro de sus hogares.

En cada una de las secciones las mujeres elaboran actividades
diferentes, que tienen que ver con el bordado, el tejido y la costura.
Esta division del trabajo ha originado que algunas mujeres sean
reconocidas por su habilidad de bordar, otras por su experiencia
y otras por la cantidad de trabajo que entregan al almacén. Vemos
pues que la cooperativa es un espacio histdricamente constituido,
con tareas especificas y leyes de funcionamiento propias donde sus
participantes invierten tiempo, dinero, trabajo, experiencia y poder
(Bourdieu, 1987, p.108).

Las tareas de las cooperativistas son supervisadas por las
presidentas de cada seccién quienes tienen el cargo de acompaiiar
a sus companferas de comunidad, de ver que las relaciones entre
las socias se vivan con armonia y también de entregar el trabajo
de las mujeres al almacén para posteriormente entregar su pago a
cada socia. A la presidenta la apoyan la secretaria y la tesorera, ellas
tienen que estar al pendiente de registrar la cantidad de bordado
que cada socia elabord. En algunas secciones hay policias, quienes
tienen la tarea de avisar fechas de reunién importantes para la
toma de acuerdos.
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La toma de acuerdos, la responsabilidad de los cargos y el
acompafamiento son elementos que dentro de la vida tseltal son
de gran importancia para mantener la armonia de la comunidad,
que es un capital simbdlico muy importante para el trabajo
dentro de la cooperativa. En la armonia se fundamenta la cadena
productiva, donde el control de calidad se vuelve un elemento
significativo para las mujeres pues saben que su bordado se cotiza
mejor si cumple con los lineamientos, ademas de asegurar el pago
de su trabajo, aseguran un lugar como expertas bordadoras dentro
de la estructura general de la cooperativa.

La cooperativa funciona con el capital econdmico generado por la
inversion de sus socias y por las ganancias obtenidas de la venta de
artesania y por contar con algunos clientes frecuentes. Por eso la
competencia entre mujeres cooperativistas esta relacionada con la
produccion de tiras bordadas, con la originalidad de sus imagenes y
también con el reconocimiento de otras personas, quienes valoran
el trabajo de las mujeres y por lo que representa un espacio laboral
en una comunidad indigena.

La condicion de la mujer, su habilidad por bordar y la presencia de los
antepasados son elementos que de alguna manera se manifiestan
en la difusién y promocion de las artesanias que se elaboran con el
bordado. La calidad de los articulos, la variedad de los bordados han
hecho posible la conciliacidon de acuerdos con otras cooperativas de
la regidon. También, se ha buscado la distribucién de los productos
en el extranjero, pues el contacto con espacios para la venta dentro
del territorio chiapaneco ha resultado poco favorable porque en
ocasiones se toma la mercancia a consignacion.

A pesar de que la cooperativa tiene pocos espacios para la
comercializacién de su producto, hay mujeres de otras etnias que
reconocen el trabajo, la organizacion y la creatividad de jLuchiyej
Nichimetic y en ocasiones piden su consejo, como una forma de
animar el corazén. Este seria uno de los capitales mas fuertes de
la cooperativa, porque para los indigenas compartir la experiencia,
apoyarse en su trabajo es un signo de que la sabiduria de los
antepasados se comparte con otros pueblos hermanos.
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El capitulo cinco, tejer -la sapiencia de los antepasados se
manifiesta en los bordados- establece los elementos simbdlicos
delas figurasy colores utilizados para la creacion de los bordados,
asi como del proceso de elaboracidon que combina el bordado en
punto de cruz, el tejido en telar de cintura y la costura a mano o
en maquina. La mayoria de las mujeres aprendié a bordar en su
infancia, y su proceso de aprendizaje se basa en la convivencia
entre madres e hijas o también con las abuelas (Bourdieu, 1990,
p.34). Se aprende observando y practicando, y con ello se logra
conservar la memoria de los antepasados. Por eso, saber bordar,
es saber observar la naturaleza, escuchar el corazén y armonizar
con la comunidad. Por lo tanto, bordar es moverse dentro de una
espacio lleno de relaciones, que hace a las bordadoras conocerse
y reconocer en otras la creatividad (Bourdieu, 2000, p.79).

La creatividad de las mujeres es una habilidad desarrollada por
medio de la observacién, tanto de la naturaleza como de las
personas expertas que saben abstraer figuras que distribuyen en
un lienzo con el mismo cuidado con el que distribuyen la semilla
en la milpa. Cada espacio del lienzo alberga una figura y un color
y juntos construyen una historia mediante la cual, se registra la
biodiversidad del entorno, tal como lo hicieron los mayas en sus
libros.

Por medio de las imagenes las mujeres captan la vida animal,
vegetal y simbdlica de la montaia, el rio, la milpa y el cafetal.
Por eso los disenos de los bordados son tan variados, existen
bordados compuestos con por lo menos cien tipos de flores.
De igual manera la representacion del arcoiris, las estrellas y las
cruces son un tema que continuamente las mujeres plasman en
sus lienzos bordados.

Cada uno de los signos no tiene un significado particular; sin
embargo, la representacion de la flor, en forma de margarita,
rosa, azucena o cempasuchil puede hablar de una comunidad, de
la fiesta a la virgen o bien, de las bendiciones otorgadas a través
de las palabras del pat’otan, que son el didlogo mas intimo de
la persona con Dios, la tierra y los antepasados expresados de
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manera publica. De alguna manera, al conservar la memoria de
la comunidad a través de la imagen se mantiene la relacién entre
los seres supremos, la vida presente y el inframundo que sirven
como pretexto para generar composiciones que se desplazan y
simbolizan los tres niveles.

La simetria, la repeticion, la sobreposicién de las figuras que
conforman la imagen hacen posible que la combinacion de los
colores refuercen los principios de ritmo, direccidn, semejanza
y pregnancia de los bordados. Estos principios estéticos tienen
como intencién principal marcar un estilo de trabajo que de
alguna manera hace que las mujeres de la cooperativa sean
consideradas verdaderas artistas en el campo del bordado.

El arte del bordado tseltal radica, en gran medida, en el manejo
gue hacen de laimagen; de manera semejante a como los mayas
hicieron los glifos, a través de la unién de varios grafemas.
Cada figura esta elaborada con cruces bastante articuladas
geométricamente. La distribucion en el lienzo toma en cuenta
la cantidad de veces que una figura se repetira, pero a la vez,
posibilita la combinacién de colores, de tal manera que lleguen
a estar cercanos y con ello generar un lienzo multicolor. Esta
secuencia favorece la lectura del bordado como lo hacian los
mayas en las paginas de sus cdodices.

El calculo matemadtico esta presente en cada figura, primero
porque se cambia de dimension el objeto a bordar; después
porque se busca una secuencia dentro de la tela, y por ultimo,
por los colores que se colocan de tal manera que se rellenan
las areas y con ello se crea una sensacion de tridimensionalidad.
Esos efectos visuales favorecen el sentido de pertenencia a una
comunidad donde cada uno de los elementos representa una
parte importante para el equilibrio y la armonia del ser humano
con su entorno.

En cada una de las figuras es posible apreciar el sentido de

pertenencia que tienen los tseltales a su cultura, que esta llena
de signos sobre la vida, la armonia con el cosmos, la naturaleza 'y
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la herencia de los antepasados. La relacidon existente entre los seres
divinos, la vida cotidiana y la presencia de antepasados favorece
que el pueblo tseltal mantenga un interés por la produccion de
imagenes que narran la vida de la comunidad de manera muy
similar a los mayas en el periodo clasico. Ademas, la imagen de los
bordados sirve para que cada comunidad se distinga por medio de
las figuras y colores que las mujeres portan en su traje tradicional.

Esta investigacion teje la vida de un pueblo indigena cuya sabiduria
ancestral genera una serie de actividades que unen la parte de la fe,
con la subsistencia y la memoria. Por eso, el recorrido que se hace
por la historia de la civilizacién maya y tseltal facilitan la comprension
de elementos simbdlicos que se manifiestan en la organizaciéon
comunitaria, como en las expresiones estéticas. De esa manera,
el arte se vuelve un elemento indispensable para comprender la
compleja red de relaciones, que toma en cuenta la habilidad, la
produccion y sobre todo, el valor simbdlico de los productores de
imagenes. Asi como los dinteles y las estelas, los bordados de las
mujeres tseltales dan testimonio del dominio de una actividad que
no se queda estanca en la produccién de articulos para la venta
al turista, por el contrario, se trata de una actividad mediante la
cual, se construye un tejido sobre la vida social, politica, cultural,
econdémicay religiosa.

Cada uno de los capitulos de esta investigacion tiene la intencidn
de mostrar la cosmovision como elemento que mantiene unidos
a los mayas y los tseltales a través de la produccion de imagenes.
Por eso, el bordado posibilita reconocer una actividad que lejos
de manifestar las habilidades estéticas, es una muestra de la
organizacion comunitaria, el sentido de vida, la apropiaciéon de
la historia, la conformacidn de espacios de trabajo y sobre todo,
la habilidad por hacer que las figuras y los colores mantengan la
identidad de una comunidad indigena (ver. Fig. 2).
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n este primer capitulo de la investigacién se analizan

diversos estudios sobre los mayas y los tseltales con el

fin de conocer aspectos relevantes sobre la organizacion
comunitaria y su cosmovisidén expresada en muchas ocasiones
por medio de la imagen.

Los estudios mayas abordan los temas de la geografia, las
expresiones artisticas, el desarrollo astrondmico y la agricultura
(Freidel, Schele y Parker, 2001). En ocasiones las investigaciones
describen una civilizacion, esplendorosa, diversificada, muy
bien organizada vy, sobre todo, duena de una sabiduria sin igual
(Arroyo, 2001). Esta forma de dar a conocer la cultura maya ha
favorecido la creacién de literatura sobre la historia del pueblo
en forma de leyendas. Por otra parte, algunos estudios muestran
la cotidianidad de los mayas, es decir, describen el impacto
econdémico y social de la edificacion de complejos asentamientos
humanos que propiciaron la deforestacion del entorno debido
a la gran cantidad de arboles, agua y piedra que se necesitaba
para construir y mantener las construcciones.

Otros estudios, proponen la continuidad de la civilizacion mayay
su cultura en los pueblos indigenas (Vos, 2001). En este sentido,
las investigaciones sobre indigenas, abordan aspectos de la
lengua (Paoli, 2001), la fiesta (Maurer, 1984), la organizacion
comunitaria; y algunos dan a conocer proyectos para generar
empleos o desarrollar la cultural y la economia (Mejia, 2004).

El conocimiento de los mayas y de los tseltales posibilita la
comprension de la construccidn de estructuras sociales basadas
en el respeto del entorno a través de los seres supremos y los
antepasados (Breton y Arnauld, 1995). En el agradecimiento por
los bienes materiales se manifiestan una serie de acciones que
desencadenanformasde actuar, de organizarsey de relacionarse.
Los bienes, los saberes, los deseos se entrelazan para desarrollar
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una serie de comportamientos mediante los cuales, se ponen en
juego prestigios, reconocimientos y practicas.

Los mayas desarrollan con gran habilidad la talla en piedra, la
pintura mural y la creacion de objetos por medio de la ceramica,
ademas del arte plumario, y el disefo de indumentaria, donde
de manera sorprendente crearon una serie de normas para el
tratamiento de las imagenes, de tal manera, que se observaran
tres dimensiones a partir de la sobreposicién de elementos. De esa
forma, los dinteles, las estelas, los detalles de ornamentacién en
objetos y construcciones tienen la particularidad de representar la
vida presente, y su relacidn con los seres supremos y el inframundo.
Es asi como a partir de la conceptualizacidén de posiciones simbdlicas
se desencadena una gran cantidad de elementos graficos que hizo
del arte maya, un elemento de distincidn, entre ciudades-estado,
como con otras culturas.

Ademas, el registro de las observaciones astrondmicas, el calculo del
tiempo para la siembra y las actividades comerciales posibilitaron
el desarrollo de sistemas de comunicacidn que hicieron uso de
la lengua y la escritura. Elementos que de alguna manera se han
utilizado para relacionar a las diferentes comunidades que en la
actualidad expresan mucha de su relacién con el entorno.

Los pueblos indigenas actuales conservan la relacién entre el
ser supremo, la vida cotidiana y los antepasados. Asi, se vuelven
a manifestar tres niveles de relacion que dan sentido a una
cosmovisidon cuyo motor principal se mueve en la busqueda de la
armonia entre los miembros de la comunidad y su entorno. Estos
elementos influyen en el desarrollo de actividades cuyo recurso
principal es la imagen.

A través de la elaboracién de artesanias, los pueblos indigenas del
estado de Chiapas han desarrollado estrategias para la conservacién
de saberes, creacion de empleos y, sobre todo, de la creacién de
redes de relaciones entre miembros de la misma comunidad, con
otras etnias y con el mercado local, nacional e internacional. La
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venta de productos desencadena una derrama econdmica que
se genera usando como elemento la relacidon simbdlica entre la
personay su entorno.

Entre intereses simbdlicos y econdmicos, la imagen conforma un
universo de acciones y relaciones con la intencién de mostrar
sentimientos y pensamientos aunados con la interioridad de los
agentes. Es decir, el agradecimiento a los seres supremos y a la
naturaleza se hace visible a través de algunos objetos, como el
maiz, las flores, las aves y los colores. Cuando estos elementos se
juntan se expresan ideas que toman un sentido para los pobladores
de la comunidad.

Para explicar la importancia del desarrollo de sistemas de
comunicacion, en este capitulo se explica cémo a partir de la
figura del maiz, los mayas crearon algunos de los signos de su
escritura, ademads de retomar el valor simbdlico de sus colores.
Estos elementos se transforman en parte del cuerpo, a través de la
decoracién corporal y en la indumentaria. El adorno se vuelve una
actividad que demanda cierto tipo de especialistas y de materiales,
con ello se activan elementos que necesitan ser organizados desde
los aspectos econdmicos, sociales, culturales y politicos.

El estudio de los aspectos estéticos, culturales, sociales, religiosos y
politicos encontrados en el trabajo visual de los mayas y en la generacién
de proyectos indigenas dan la posibilidad de comprender en entorno
simbdlico de dos culturas que hacen que la imagen las vincule.

Este capitulo en particular, tiene la intencidon de reconstruir y
analizar los estudios que las disciplinas de la historia, la arqueologia,
la antropologia y el arte han realizado a partir de relacionar la
vida cotidiana con la cosmovisidn de los mayas y los tseltales. La
observacion de elementos simbdlicos como el maiz y su aplicacién
en la grafica sirve de elemento base para comprender el sentido
de la grafica maya, observable en elementos que adornaban
el ambiente y el cuerpo de los mayas, logrando asi, construir un
mercado donde el arte fue una pieza clave para el intercambio
entre distintos pueblos (ver. Fig. 3).
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Lugar y tiempo

Localizacion geogrdfica

La zona maya se extendid por los paises de Guatemala, Belice, El Salvador, Honduras, y en México,
en los estados de Tabasco, Chiapas, Yucatan, Campeche y Quintana Roo (ver Fig. 4). Se calcula
que «el drea ocupada por los mayas fue de 350,000 kildmetros cuadrados, con caracteristicas
geograficas y climatoldgicas diferentes» (Cortina y Miranda, 2007, p.14).

La totalidad del territorio maya suele dividirse en tres zonas por la diversidad de su geografia
y recursos naturales. La zona norte es una extensa planilla con algunas elevaciones y el agua
es escasa pero puede encontrarse en forma de aguadas, sartenejas y cenotes. Esta region
corresponde propiamente a Yucatan. La zona central tiene tres importantes sistemas fluviales, los
rios Usumacinta, Grijalva y Motagua; algunas de sus regiones tienen partes que salen al Golfo de
México y al Mar Caribe. Por ultimo, la zona sur ocupa el Altiplano de Chiapas y de Guatemalay la
vertiente del pacifico. Las caracteristicas geograficas de lugar son sus volcanes activos, cuentas
lacustres, bosque de hojas perenne, lluvias bien definidas y un clima extremoso (Cortina y Miranda,
2007; Breton y Arnauld, 1995).

El estudio de la regién, particularmente de algunas de las ciudades-estado posibilita conocer los
intereses y condiciones que se establecieron para crear relaciones mediante el intercambio de
recursos y poderes que bien pueden ser identificados como capital social, capital econédmico,
capital cultural y capital simbdlico (Bourdieu, 1998). Es decir, el capital social se manifiesta en la
organizacion comunitaria, donde existian una serie de jerarquias con el fin de crear funciones y
tareas que estaban relacionadas con la vida religiosa y la construcciéon de edificios y la agricultura.

En cuanto al aspecto econdmico se observa en aquellos acuerdos de intercambio entre las
ciudades-estado y entre otras poblaciones mesoamericanas. El aspecto econémico hizo posible
qgue materiales para la construccidn, alimentos, objetos y herramientas se intercambiaran y
con ello fortalecer cada uno de los espacios mayas. Ese intercambio econémico tuvo normas y
acuerdos que posibilitaron la creacién de registros y documentos. En el dmbito cultural se da,
en el aprovechamiento de material para la construccién de templos, palacios, espacios de juego
y de sacrificio. Estos espacios a su vez demandaron el desarrollo de actividades como la pintura,
la escultura y el grabado para poder expresar el sentido de relacién humano-ser supremo. En
el aspecto simbdlico se observa en el sentido de apropiacién de elementos de la naturaleza. La
interpretacién de los signos de la escritura, de la orientacién de las ciudades y los ornamentos
religiosos que sirvieron para poder crear normas de conducta, registros astrondmicos y el sentido
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Figura 4. Territorio ocupado por los mayas en en le perido Cl&CIiSO. Dibujo VML basado en Schmidt, P., de la Garza, M. y Nalda E. (1998). Los mayas. México: CNCA.
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estético observable en la grafica maya. Cada pueblo tenia plantas, animales, tierras, que les
otorgaba un valor frente respecto al resto de comunidades. Por eso, la riqueza geografica del
espacio ocupado por los mayas esta registrada en la escritura, los murales y vasijas que guardan
también el registro de la época en que se elaboraban (ver Fig. 5).

Figura 5. Paisajes y fauna del teritorio maya. Fotograias, VML e internet.
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Periodos

El territorio maya tuvo influencia de varios pueblos Mesoamericanos; sin embargo, mantuvo su
propia identidad a lo largo de diferentes periodos (Ruz, 1981). El primero de ellos se da entre los
afos 2500 a 2000 a.C., un tiempo también conocido como arcaico, cuya principal caracteristica es
el dominio de la caza, la pesca y la recoleccidn, actividades que se fueron perfeccionando para dar
cabida a una etapa llamada de transicién, que abarcd del 2000 al 1500 a. C.

Después viene un tiempo llamado preclasico y dentro de esta etapa se reconocen tres momentos.
El primero de ellos fue el preclasico temprano (1500 a 1000 a.C.), donde las influencias de la cultura
olmeca se manifiestan en el uso del calendario, la cuenta larga y en los primeros bosquejos del
sistema de escritura. En el preclasico medio (800 a 300 a.C.), los mayas construyen las primeras
ciudades, centros religiosos y politicos. Para el preclasico tardio (300 a.C. a 300 d.C.), el desarrollo de
las ciudades se fortalece y en las Tierras Altas toma fuerza Kaminaljuyu, mientras que en las Tierras
Bajas, Miradory Tikal se vuelven dos ciudades sobresalientes; en este tiempo la escritura tiene mayor
desarrollo y se emplea para registros calenddricos y dindsticos (Breton y Arnauld, 1995). El drea que
habitaron los mayas recibid influencia de otras culturas como la chicomusolteca, ndhuatl y zapoteca,
en aspectos econdmicos, culturales, politicos y de organizacién comunitaria (Esponda, 2001).

El florecimiento de la cultura maya se da en el periodo clasico (300 a 900 d.C.) con el desarrollo de
la ciencia, las artes y la organizacidn sociocultural. Durante la época se crean ciudades-estado que
mantenian independencia lo cual favorecid la creacion de alianzas o sometimientos entre ellas.

Con una adecuada armonia entre la sociedad y el exuberante medio tropical, y una economia basada
principalmente en la agricultura y el comercio, los mayas lograron notables avances en las ciencias y
las artes; erigieron grandes centros urbanos con edificios publicos y habitacionales que delimitaban
amplias plazas conectadas por largas calzadas o avenidas. Alrededor de los monumentales edificios
politicos y ceremoniales, los palacios y templos, con el frente de sus casas orientadas hacia los puntos
cardinales, se ubicaban los barrios de los artesanos, los comerciantes y los agricultores.

La adaptacidn de la sociedad con el entorno sirvid para que la civilizacién maya levantara diversos
complejos arquitectdnicos. Los mayas aprovecharon la piedra, los drboles, el agua como elementos
basicos de la construccion de edificios, templos, palacios y viviendas. Asi los mayas lograron
notables avances en las ciencias y las artes, y con ello el florecimiento cultural en grandes ciudades
como Palenque, Yaxchilan, Bonampak, Tonina (ver Fig. 6), Tikal, Copan, Edzna, Uxmal, Cava, Sayil,
Cob3d, Becan y mads de 300 sitios. De esta manera los pobladores se apropiaron del lugar, y de un
amplio patrimonio simbdlico, el cual también tuvo una repercusién directa en los sistemas sociales
y culturales de la region (Arroyo, 2001).
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Figura 6. Principales ciudades mayas dentro del territorio chiapaneco. Fotogratias, VML,
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La arquitectura estaba vinculada con la astronomia. La observacién del cielo sirvié para que los
mayas reprodujeran algunas constelaciones en el disefio de las ciudades. La orientacién del sol y
las estrellas se utilizaron para generar un juego de luz entre las construcciones con la finalidad de
indicar solsticios y equinoccios que indicaban el ciclo para la agricultura (Drakic, 2009).

Por otra parte, el lugar permitié la observacién astrondmica y con ello los registros mediante la
pintura, la escultura y el grabado. A través de imagenes que combinaron elementos misticos y de
la naturaleza, los mayas hicieron posible el desarrollo de cédigos visuales por medio de los cuales
dieron a conocer su dominio sobre otros pueblos.

Segun David Freidel, Linda Schele y Joy Parker (2001) las imagenes se basan en la concepcion del
tiempo y del espacio, en mitos sobre la creacién y la vida agricola en torno al cultivo del maiz.
La vida de los mayas se basaba también en la relacidon con los seres supremos, las relaciones
cotidianas y el inframundo. En este sentido, los saberes y el lugar donde se ponen en practica
mantienen y muestran una relacion de temporalidad, una «movilizacidn practica del pasado y la
anticipacion practica del futuro inscrito en el presente en un estado de potencialidad objetiva»
(Bourdieu, 19953, p.95).

... cada elemento de la cosmologia maya nos llevara a unos cuantos temas centrales basicos: la
creacion del cosmos; el ordenamiento del mundo de los seres humanos y de los dioses y de los
antepasados del Otro Mundo; el triunfo de los seres humanos ancestrales sobre las fuerzas de
la muerte, la descomposicion y la enfermedad por medio de la astucia y del engafio; el milagro
del verdadero renacimiento a partir del sacrificio, y los origenes del maiz como sustancia del
cuerpo y alma mayas (Freidel, et.al, 2001, p.39).

El periodo clasico posibilita comprender que el esplendor de los mayas no radicaba Unicamente
en el dominio de técnicas de construccion, pintura y escultura. La dindmica social que poseian
creaba una serie de funciones de tipo politico, econdmico y cultural donde el elemento simbdlico
desencadenaba oficios, servicios, roles y conocimientos que de alguna manera se intercambiaban
entre las diferentes ciudades-estado. Por tanto, el gusto por laimagen, no corresponde Unicamente
al aspecto artistico, sino a la forma en que expresaban su dominio sobre el territorio y otros
pueblos.

En muchas de las escenas, grabadas o pintadas en las construcciones se ven los grupos de poder,
su control sobre areas lejanas, y la cobranza de tributos para los reyes y deidades. Esto se observa
a través de luchas y conquistas cuyo objetivo principal no era el dominio sobre otro pueblo, sino el
sacrificio para su Ajaw?® y con ello mantener la armonia con los seres supremos y los antepasados.

no« "o

3 Ajaw palabra del maya clasico que se utiliza para como sinénimo de “régule”, “sefior”, “dirigente”, “rey” o “lider”; pero este término
abarca a todos los miembros de la casta gobernante, y no solo a un individuo. El titulo de ajaw también le fue concedido a la casta
sacerdotal maya. También fue el nombre del vigésimo dia del calendario ritual de los mayas.
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... ciudades estado en perpetua guerra unas contra otras y regidas por reyes que se proclamaban
de sangre divina. Las guerras no tenian por objeto la anexidn de territorios, sino la imposicion
de tributos y la captura de prisioneros. La guerra era el deber y el privilegio de los reyes y de la
nobleza militar. Los prisioneros pertenecian a esta clase y su destino final era el sacrificio. (Paz
en Breton y Arnauld, 1995, p.73).

El registro de las guerras en estelas, dinteles y murales propicié que las ciudades fueran reconocidas
por su arte. La implementacidn de técnicas de grabado, la elaboracién de pigmentos y la maestria
de los trazos sirvieron como una muestra del dominio de la naturaleza para la creacién de
ornamentos. El saber reconocer el material necesario, como piedras, plantas, tierras y algunos
animales, generd el intercambio comercial entre las ciudades.

Las rutas de comercio y navegacion fueron otro de los elementos que caracterizaron el
periodo clasico. Los mayas tenias rutas y zonas para la comercializacién de vegetales, frutas,
pescados, mariscos, telas, comida y algunas herramientas. El intercambio regional posibilitaba el
fortalecimiento de las ciudades y de sus habitantes, tanto por la adquisiciéon de bienes, como por
el complemento a la dieta.

Las actividades agricolas relacionadas con el comercio hicieron que los mayas conocieran diversos
tipos de plantas, algunas de ellas comestibles y servian como complemento a su dieta a base de
maiz. Otras plantas, se utilizaban con fines curativos. El desarrollo de la medicina natural propicié
una serie de documentos escritos en cuadernillos doblados, donde los dibujos y los colores
indicaban las propiedades curativas de las plantas, las regiones donde se podia encontrar y la
forma de usarlas.

Las imagenes generadas en el periodo clasico son una muestra de la habilidad de poder plasmar
pensamientos y creencias de manera visual. La puesta en comun de significados y de interpretacion
de signos, es un elemento caracteristico de este periodo. Ademas, por medio de la combinacidn
entre lengua, escritura e imagen fue posible desarrollar una gran cantidad de informacién que
narra la cronologia, los sefiorios, las conquistas que los mayas lograban con las guerras. El registro
de esos acontecimientos demando el uso de piedra, agua, cal y arboles de tal manera que crearon
la desforestacion de grandes extensiones de tierra y este hecho sirve para sefialar que la armonia
entre el maya y la naturaleza como parte de su propia concepcion de vida plena se vio seriamente
afectada (Breton y Arnauld, 1995; Cortina y Miranda 2007; Drakic, 2009).

Los bienes culturales que los mayas lograron tener, son parte de la apropiacién de material que
posibilitd el intercambio de tipo econédmico y simbdlico. La creaciéon de oficios es un buen ejemplo de
como los mayas aprovecharon su creatividad para desarrollar sistemas de comunicacidn que daban
testimonio de la conquista lograda en los ambitos de la ciencia, la agricultura, la guerra y también en
el comercio. Esto podria explicarse con lo que Bourdieu menciona sobre el uso del capital:
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Asi los bienes culturales pueden ser objeto de una apropiaciéon material que supone el capital
econdmico, ademads de una apropiacion simbdlica, que supone el capital cultural. De alli que
el propietario de los instrumentos de produccion debe de encontrar la manera de apropiarse,
o bien del capital incorporado, que es la condicion de apropiacién especifica, o bien de los
servicios de los poseedores de este capital: es suficiente tener el capital econdmico para
tener maquinas; para apropiarselas y utilizarlas de acuerdo con su destino especifico (definido
por el capital cientifico y técnico que se encuentra en ellas incorporado) hay que disponer,
personalmente o por poder, del capital incorporado. [...] Todo parece indicar que en la medida en
que se incrementa el capital cultural incorporado a los instrumentos de produccién (al igual que
el tiempo incorporado necesario para adquirir los medios de apropiarselo, o sea, para atender a
su intencion objetiva, su destino y su funcién) la fuerza colectiva de los propietarios del capital
cultural tenderia a incrementarse, a menos de que los duefios de la especie dominante del
capital no estuvieran en condicion de poner a competir a los poseedores del capital cultural
(Bourdieu, 1979, p.4).

El desarrollo adquirido posibilitd el crecimiento de diferentes regiones, por la habilidad que
tuvieron los mayas de implementar sistemas de organizacién comunitaria basadas en el respeto
a los seres supremos. El sentido de armonia se manifestd en el arte, por eso la produccion de
estelas, murales, piezas de alfareria es una muestra de la exteriorizacion del pensamiento maya.
Por tanto, en la concepcién y produccion de piezas de arte maya es posible observar una especie
de iconografia politica, es decir, los objetos de arte tuvieron la funcién de enunciar el poder, el
domino a otras ciudades-estado, el sacrificio de prisioneros, por mencionar algunos de los temas
principales del arte maya (Gonzalez, 1998).

Con el paso del tiempo, los mayas se vieron obligados a dispersarse por la zona de la selva, al
escasear los recursos para la construccion y el mantenimiento de las ciudades-estado. Los sefiorios
de la zona sur se desplazaron hacia el norte y el oeste y en sus nuevos asentamientos se observan
influencias de comunidades mexicas. En este momento, el comercio comienza a ser el eje principal
de la vida maya y con ello cambia la dindmica sociocultural. Esta etapa de la vida de los mayas se
conoce como periodo posclasico y abarcé del 1200 a 1400 d.C. (Domenici, 2006).

Dispersion de los mayas y formacion de las comunidades indigenas.

Se cree que fue alrededor de 1800 a.C. los inik o huastecos y los winik o0 mayas se desplazaron
hacia el area septentrional; los primeros se establecieron en la zona del Golfo, en la Huasteca,
y los segundos continuaron hacia el sureste y Centroamérica, y se establecieron en los Altos
Guatemaltecos y Chiapanecos, con lo cual se produjo una diversificacion étnica y linglistica alla
por el afos 260 d.C. (Hopkins, 1970, p.203, en Esponda, 2001).

Es hasta 1200 d.C. (periodo posclasico) que los pueblos ahora llamados tseltales, tsotsiles y choles
se establecen en diversos poblados de las montafas de Chiapas (ver Figura 7). Las comunidades
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Figura 7.

Comunidades indigenas de Chiapas.
Dibujo VML.

mantuvieron la cosmovisidn y la expresion en rituales a pesar de la modificacion de la estructura
social (Freidel, et.al., 2001). La conservacion de elementos culturales y simbdélicos favorecié a la
creacion de nuevas formas de organizacién comunitaria regidos a través del sistema de cargos
tanto para la parte civil como religiosa vy, el sistema de gobierno por asamblea (Breton, 1984;
Pitarch, 1996).

La relacion con la tierra, los antepasados y las actividades de la vida cotidiana se convierten en
un eje para el desarrollo comunitario. La relacién que mantienen los pueblos con la cosmovision,
qgue de alguna manera favorecid el desarrollo sociocultural, como menciona Lépez Austin, «la

47



Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

cosmovision [...] tiene su fuente principal en las actividades cotidianas y diversificadas de todos
los miembros de una colectividad que, en su manejo de la naturaleza y en su trato social, integran
representaciones colectivas y crean pautas de conducta en los diferentes dmbitos de la accidon»
(s.f, p.26). Esto posibilita comprender que «la cosmovisidon indigena era una representacién del
mundo compartida por todos los sectores de la sociedad» (Florescano, 2000, p.27).

De manera particular, la relacion entre el hombre y la tierra mantiene un lazo con los antepasados.
La forma de cultivar la tierra asi como la combinacidn de semillas crea una identidad en los grupos
étnicos. Ademas, la distribucién del territorio hace que las comunidades desarrollen sistemas de
comunicacién y de intercambio econémico constante. Por tanto, pueblos que aparentemente
estan muy dispersos el uno del otro, ven en la separaciéon de sus comunidades un elemento
de unién con el ambiente. Bartolomé, (1992, p.19), comenta que «para los pueblos nativos la
tierra no representa solamente un medio de produccién; un bien que pueda ser equitativamente
intercambiado por otro bien de similar naturaleza [...] El territorio [...] posee [...] una geografia
mitica que lo define y lo significa, [...] en el mismo espejo que su tradicién simbdlica».

Sin embargo, la llegada de los espanoles en el siglo XVI ocasiond una modificacién en la vida de los
pobladores indigenas. En 1527 después de vencer a los chiapa, los espaioles lograron someter a
los cacicazgos tsotsiles y tseltales. Un afio mas tarde, Diego de Mazariegos logrd la colonizacién de
territorios que habian formado el patrimonio de extensos cacicazgos precolombinos (de Vos, 1992).
La dispersion del territorio fue un pretexto para obligar a las poblaciones nativas a nuclearse en
aldeamientos de inspiracidn castellana (Bartolomé, 1992). La situacion de violencia a la que fueron
sometidas las poblaciones estuvo marcada por el interés de desmembrar estructuras sociales que
conservaban grados diferenciados de autonomia (Nahmad, 1999).

En 1545 arribé al territorio chiapaneco fray Bartolomé de las Casas con 22 dominicos dispuestos a
evangelizar a los indios que llevaban veinte afios de sometimiento espafiol. Los dominicos por su
parte edificaron un convento en el cual ocuparon a pobladores nativos para el servicio, ademas,
familias enteras comenzaron a habitar los alrededores del convento. El modelo de fincas trajo
consigo laimplementacion de sistemas de organizacion comunitaria diferente a la que los indigenas
tenian. Ademas, la edificacion de templos y casas habitacion hizo que los indigenas conocieran el
arte y la arquitectura, que de alguna manera integraron detalles de la iconografia maya.

En 1547 los espafioles se establecen en el territorio maya y comienzan una conquista espiritual.
El estilo de vida espafiol era completamente diferente al de los pueblos indigenas. La concepcién
del tiempo, los ciclos para la agricultura, la enfermedad, ya no eran parte de la relacién entre
entorno y persona. Esas expresiones, los espaioles las interpretaron como supersticiones. Los
indigenas se rebelaron y para contrarrestarlos, los espanoles destruyeron todos los indicios que
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fomentaban la adoracién a lo que ellos consideraron idolos (Boccara, 1995, p.p.161-173). El sentido
de superioridad que tuvieron los espafioles obstaculizd la comprensidn de expresiones diferentes
de manifestar la fe en celebraciones que buscaban mantener una armonia con el entorno. El
interés por someter, dominar y modificar la cultura y los recursos econdmicos propicio violencia
gue abarcaron aspectos de tipo simbdlico, econdmico, cultural, politico y religioso.

Al imponerse el modelo de economia y sociedad colonial, los principales pueblos indigenas
fueron sometidos al sistema de encomienda y reduccion. Para los espafioles la dispersién de
las comunidades indigenas era signo de idolatria porque no comprendian la relacién hombre-
naturaleza. De esta manera, el paisaje se comienza a modificar con la idea de “modernizar” y el
sentido sagrado de las montaiias y la selva es violada por la explotacion de recursos naturales y
por la intromisién de nuevos tipos de cultivo.

En 1712 los “zendales” encabezan la primera rebelidon indigena contra la orden colonial. El
levantamiento se origind en Cancuc, extendiéndose hasta la region de la alta montana y de la
selva. La inconformidad por la miseria y sujecién, el hambre y las epidemias llevaron al consejo de
ancianos a convocar a tseltales, tsotsiles y choles a enfrentarse por la via violenta y con ello lograr
la reivindicacién de los derechos a tener una vida digna. Para 1713, las tropas federales lograron
sofocar el levantamiento.

El trato a los indios pocas veces fue modificado a pesar de existir algunas normas y leyes que
mencionaban el respeto a las tradiciones y a la forma de vida de los indigenas, pero en el fondo,
lo que se buscaba era el fortalecimiento de los espafioles. Asi, en 1822, se instauré otra ley que
obligdé a las comunidades indigenas a agruparse en cabeceras municipales, que favorecieron a
ricos y mestizos que concentraban el poder econdmico y politico de la region.

Hacia finales de la década de 1860 surgidé una nueva insurreccién armada, esta vez encabezada por
los tsotsiles del municipio de Chamula e involucrd a tseltales de Tenejapa. Se dice que el motivo fue
el culto a un idolo nativo lo que desatd la llamada guerra de Castas o rebelidn de los Cuzcat, la cual
concluyo en 1870. Y la consecuencia de ese enfrentamiento fue el sometimiento de los tsotsiles y
los tseltales obligdndolos a trabajar en el campo para el terrateniente vy, trabajar en su casa (Pisani,
1995, p.p.45-54). A cambio, obtenian autorizacidn para trabajar una parcela y de hacer uso de
pastos y bosques de la hacienda. Marta Turok comenta, que los hombres eran los encargados de
salir a cumplir con esas tareas, mientras que las mujeres se encargaban de las actividades de Ia
casa, mientras realizaban tareas de tipo artesanal relacionadas con el tejido y el bordado, tareas
gue de alguna manera sirvieron para que los espafoles sintieran tener un dominio sobre el vestido
de los indigenas, sin embargo, para los indigenas esas actividades favorecieron la conservacion de
saberes ancestrales relacionados con la abstraccién de elementos de la naturaleza a través de la
imagen y el color (Turok, 2003).
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La importancia de la indumentaria en las comunidades indigenas radica en la el sincretismo que las
mujeres lograron tener al combinar material y expresion, es decir, los estambres, telas, hilos y encajes
sirvieron para mantener su relacidon con la tierra y los antepasados. Este elemento se describira con
mas detalle en el capitulo tres cuando se hable de la participacion de la mujer en la vida comunitaria.

Expresion grafica

Los conquistadores compilaron una muestra del arte, la vegetacion y la fauna local y los llevaron
a Europa con la finalidad de exhibir las riquezas del nuevo mundo. Fue hasta 1784 que Carlos I,
rey de Espafia, financid las primeras exploraciones a la regién de Palenque (Baudez, 1995, p.p.51-
71). De este modo, desde el siglo XVIII los diversos grupos indigenas empezaron a ser relacionados
entre si y con los restos materiales de un remoto pasado, vestigios silenciosos de sus grandes
antecesores (Schmidt, de la Garza y Nalda, 1998).

La extensa produccién grafica de los mayas ha originado el estudio de técnicas, materiales
y mensajes, a partir de los cuales se ha logrado comprender el sentido estético y filoséfico
gue las imagenes tuvieron en la sociedad maya. El trabajo grafico es una muestra del sentido
organizativo, persuasivo y distintivo que lograron crear a través de todo el material que elaboraron
particularmente en la época clasica.

Para Romero-Infante (2006), la grafica maya es ejemplo de la documentacion de saberes en torno
a la conservacion del ambiente, como una especie de cddigo que da pistas sobre la relacién que
el ser humano deber tener con el medio ambiente. De alguna manera, observa en los mayas un
sentido de empresa, cuyo capital principal era la elaboracién y documentacién de informacion
referente a su organizacion comunitariay a su manera de expresar la cosmovisién. En los elementos
utilizados para explicar e indicar la imagen aparecen diferentes lenguajes a través de los cuales
se construye la cultura. Es decir, entre informacion y cédigos, imagenes y colores se aprecian
equivalencias semanticas, sistemas codificantes (Eco, 2005) que en las artes visuales se reconocen
como estructura, y la estructura en las ciencias sociales marca la relacién entre la funcién de la
informacion y la participacion de los agentes para apropiarse de ella.

Por tanto, el trabajo artistico de los mayas sirve para comprender los sistemas simbdlicos como
“estructuras estructuradas”, es decir por medio del reconocimiento de sensibilidades, intenciones,
gustos e intereses, se conoce a quienes elaboran las imagenes y los que las interpretan. Es decir,
se crea un sistema de comunicacién cuyo objetivo principal es narrar el ejercicio del poder que los
mayas tuvieron, tanto en la configuracion de ciudades-estado, como en el dominio sobre otros
pueblos (ver Fig. 8). Ese ejercicio de poder también se expresaba a nivel simbdlico, de esa manera,
las imagenes «por ser instrumentos de conocimiento y comunicacion los simbolos hacen posible
el consenso sobre el sentido del mundo, promueven la integracion social» (Bourdieu, 1999, p.39).
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Figura 8. Escultura y pintura maya. rotografia viL.

Las diferentes ciudades mayas desarrollaron un particular uso de medios y técnicas las cuales
mantenian una fuente relacién con el tipo de construcciones que se edificaban. Por ejemplo, entre
Yaxchilan y Palenque la arquitectura presenta techos ligeramente inclinados, recubiertos de estuco,
cresterias caladas y la integracion del paisaje para enmarcar las construcciones. En Tikal se observan
estructuras con esquinas remetidas, y algunos detalles de las construcciones, como las escaleras
eran cubiertas de glifos. En Piedras Negras, Guatemala, se encuentran dos grupos arquitectdnicos
con templos, juegos de pelota, baios de vapor, que parecen corresponder a unidades habitacionales.
En Toning, templos y palacios se asientan sobre siete plataformas de piedra, y también se pueden
observar grecas y serpientes emplumadas de piedra; hay un friso de estuco con figuras antropomorfas
y, al parecer, también aplicaciéon de glifos (Cortina y Miranda, 2007).

Los simbolos expresados en los templos y palacios mayas, no son meras expresiones decorativas;
ante todo, son elementos que dan la pauta para conocer el pensamiento religioso, cultural, politico
y social construido a partir de la cosmovision. El tratamiento formal y conceptual de las imagenes
se gesta a partir de la representacién del universo compuesto por trece niveles celestes y nueve
infraterrenales, separados por el nivel que habitan los hombres (ver. Fig. 9) (Freidel, et.al. 2001).

Los diferentes niveles del cosmos estaban unidos por el gran arbol cdsmico, la “Gran Madre
Ceiba” por cuyo tronco podian transitar las esencias divinas y los espiritus de los hombres fuertes
como los chamanes y los reyes. En los cuatro dngulos del cosmos, estaban, en cambio, los cuatro
pawahtum o bacab4, representados en forma de hombres ancianos (Domenici, 2006, p.50).

4 Para los mayas las deidades representaban el poder y la sabiduria.

51



Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

Figura 9.

El cielo,

el arbol sagrado
y el inframundo.
Dibujo VML.

La representacion de la creacién y del movimiento del cosmos también se representa en la relacién
cielo-hombre-inframundo, lo cual gestd en los mayas el pensamiento relacional que expresaron a
través de las matematicas y la observacion astrondmica.

El Sol define con su recorrido los puntos principales del universo maya. Surge por el este, recorre
el firmamento y se sumerge al oeste de la selva. Este recorrido se interpreta como el paso del
hombre a lo largo de la vida, durante su fase solar. Después de sumergirse en el inframundo,
el Sol recorre el espacio requerido para llegar de nuevo al este de la selva y reaparecer el dia
siguiente. Esta ultima etapa se interpreta como la vida del alma en el inframundo, después de
que abandona el cuerpo. Cada uno de los puntos cardinales esta asociado con valores y colores
que mezclan su significado: el este se asocia al rojo, color de la sangre y de la vida, mientras
que el oeste se vincula al negro, color de muerte (nunca se estd seguro de que el Sol va a
renacer después de su muerte crepuscular). El norte es el cenit y se asocia con el color blanco.
A la medianoche le corresponde el color amarillo, que esta vinculado con el sur. En el centro
del mundo crece un arbol gigantesco cuyas raices salen del inframundo y cuya copa alcanza el

52



Capitulo uno. TRAMAR. Preparar el camino.
Ya jchahpantic te beh.

cielo. Este arbol es la ceiba (yaax che), que significa “arbol verde”, el sostén del mundo. Este
arbol césmico tiene una serie de representaciones vinculadas con la fecundidad y la fertilidad
humana (Marion, 2000, p.45).

El drbol césmico, los colores, los puntos cardinales, el cielo, la tierra y el inframundo, dan origen a
la vida representada en aves, plantas, montafas, animales, insectos, alimentos y lugares sagrados.
El esquema cosmolégico de los mayas integra «el tiempo y el espacio y los mitos sobre el origen
del hombre y del maiz» (Morante, 2000, p.43). Por esto, la representacién del mundo a través de
la imagen favorece el reconocimiento de conceptos e ideas clave que ayudan a la interpretacion de
los signos que la componen. Es importante resaltar, que la imagen es una representacion mental
total, es decir, a pesar de estar compuesta por varios elementos, su interpretacion no se realiza de
manera aislada. Por tanto, la interpretacion de una imagen suscita identificar signos y la relaciéon
entre los signos lleva a la configuracion de cddigos; por eso, las figuras, los colores, el sentido,
crean en conjunto una composicion que tiene la intencion de comunicar un mensaje particular a
un grupo humano también particular (Costa, 2003; Costa y Moles, 1991).

Por lo tanto, la grafica maya genera expresiones de tipo visual y oral donde mitos, leyendas, relatos,
posibilitan la composicidn de estelas, dinteles, cddices, vasijas, como parte del patrimonio cultural
de una region (de Vos, 1998). El arte maya manifiesta la realidad de la vida que se manifiesta en
los niveles de la cosmovisidn. Al comprender el arte realista de los mayas es posible interpretar
«las normas sociales por las cuales en un momento dado se reconoce lo que es conforme a lo real»
(Bourdieu, 2008, p.45).

El maiz

En algunos estudios histoéricos los mayas son reconocidos como un pueblo de maiz. Se cree que 3000
afios antes de Cristo, los mayas encontraron una planta que domesticaron con la intencién de cubrir
la necesidad del alimento corporal. Sin embargo, la planta llegd a ser tan importante que la forma del
maiz inspird en gran medida la elaboracién de signos que de alguna manera representaban el color,
la figura y el sentido divino (Morante, 2000, p.p.39-43). Ademas, la figura del maiz se mezclaba con
plantas, aves, monstruos para expresar la importancia de la vida. En ocasiones, la representacién del
maiz se asemejaba a una cruz, que sefialaba los cuatro puntos del cosmos (ver Fig. 10).

Es posible que cada parte del maiz sirviera para manifestar la importancia simbdlica de la
planta. Morales (2006a) menciona que la mazorca sirvidé para inspirar la forma de los templos,
particularmente las escalinatas. El color de la planta se utilizd para simbolizar el cruce entre el
camino recorrido entre el cielo, la tierra y la vida cotidiana, asi el verde representaba la riqueza y
la felicidad (Marion, 2000, p.46). Siguiendo con algunas caracteristicas del color, en el Popol Vuh,
se narra que el hombre fue creado de granos de maiz blanco y amarillo.
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El sentido cromatico del maiz sirvié también para asignar un color a cada uno de los puntos
cardinales. «Ello vincula al maiz con los dioses de la noche, las montafias y las cuevas, que a su vez
podian desdoblarse en los sefiores de los cuatro rumbos del universo y el centro» (Morante, 2000,
p.40). El resultado del movimiento de los seres supremos originaba también cambios climaticos
pues cada uno de ellos seguia el ciclo agricola: «Xopan, la primera mitad del afio, era la época
critica para la agricultura de temporal, la época dedicada a las deidades femeninas asociadas con
la tierra y la vegetacion, la regidn oscura de los muertos y el inframundo, vinculada con la Luna,
Venus y las Pléyades» (Morante, 2000, p.39).

Figura 10. El maiz en forma de cruz. rotografia viL.
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La importancia del ciclo del cultivo del maiz sirvié para la observacién astrondmica. Ademas, en
la construccidn de las ciudades-estado se tenian consideradas dreas para sembrar y cosechar el
maiz haciendo para ello un sistema agricola que combinaba varios productos con la finalidad de
no desgastar la tierra. Dos aflos sembraban maiz y frijol y dos afios se dejaba descansar la tierra
(Drakic, 2009). Esta forma de cultivo, también tenia un significado, de mantener la armonia entre
la tierra dadora de vida y el hombre consumidor de alimento, por ello en cada etapa del ciclo de
cultivo se realizaban ceremonias con la intencién de conseguir buenas cosechas (Siller, 1993, s/np).

Las celebraciones a la milpa generd la produccidn de diversos alimentos que tenian como base
el maiz y en ocasiones el cacao, otro fruto de gran relevancia simbdlica. Para las celebraciones
se implementaban contenedores de las calabazas y jicaras y, en ocasiones, las vasijas tenian la
finalidad de crear la sensacidn de ofrendar otros alimentos que crecian en las milpas.

La iconografia en torno al maiz se incorpord al diseiio de los tocados de los gobernantes, de esa
manera se expresaba un poder sobre las fuerzas de la naturaleza que les aseguraba la continuidad
de la fertilidad agricola. En muchas ocasiones el mismo maiz fue simbolo de realeza. Las imagenes
estaban formadas por conjuntos de figuras lujosamente ataviadas, reyes, sacerdotes, mujeres,
aves, flores y, en particular, el maiz, se labraron con extraordinario cuidado. De esta manera,
la sociedad maya utilizé el maiz para expresar un nuevo orden, tanto social como politico en la
conformacion de las ciudades-estado.

Posiblemente, la forma del grano y el orden en la mazorca inspiraron en gran medida el acomodo
de la escritura o de figuras que llegaron a comunicar el origen de la vida. Por ejemplo, para la
siembra del maiz, utilizaban la coa para hacer un hoyo en la tierra y depositar el grano. La forma
de la coa genera un punto. Tanto en la escritura como en la escultura el punto inspiré la formacion
de imagenes. Ademads, el punto, como se menciond anteriormente, tenia la finalidad de comunicar
la armonia entre los seres supremos y el hombre (ver Fig. 11).

El maiz, como elemento simbdlico, expresa el gusto por observar la naturaleza y de ella retomar
objetos o acontecimientos para generar algunas imagenes, las cuales deberian de ser plasmadas
sobre diversos materiales ocasionando con ello la implementacién de practicas con las cuales
lograron el domino sobre técnicas como la alfareria, el grabado, la pintura, y con ello, los mayas
lograron crear un sistema de comunicacion que sobrepasd fronteras.
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Figura 11. La coa. oibujo vmL.
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Lengua

Gran partedelregistrodeimagenes que los mayas elaboraron seencuentraen laescritura jeroglifica.
Pero es imposible comprender los signos sin observar con detalle las variantes idiomaticas y su
estructura gramatical. De alguna manera, los principios fonéticos se convirtieron en guias para la
escritura y también para los sustratos. A los mayas se les reconoce la habilidad que tuvieron para
idear un sistema de escritura basado en grafias que de alguna manera se construyeron a partir de
tres niveles que facilitaron la lectura de cada uno de los simbolos que formaba un glifo.

Lariquezadelarepresentacion del idioma radica en la habilidad para haber codificado elementos de
la cosmovision que dieron sentido a la forma de colocar las imagenes para facilitar su lectura. Como
en todo sistema de escritura, la relacién entre cada uno de los signos favorece la interpretacion de
sonidos y de esquemas visuales compuestos a partir de ciertos principios estéticos.

Para comprender el sistema de escritura de una cultura, es necesario conocer el sentido linglistico
gue expresa cada uno de los elementos que conforman un idioma. Como menciona Lara, «el
lenguaje y la accion en interrelacidn, asi como a partir de nuestro adiestramiento en el mismo
y la internalizacion de normas, costumbres, creencias y formas de vida, en los usos linglisticos,
pasaron a ser materia prima de las investigaciones epistemoldgicas vinculadas a las ciencias
sociales» (Lara, 1991, p.13). La lengua es la expresion de la cosmovisién y de la cultura de una
etnia y el medio principal de comunicacién con los demas. Y precisamente el lenguaje, pilar de la
identidad indigena revela la riqueza simbdlica de las culturas mayas (Gomez, 2004, p.20).

Segun Kettunen y Helmke (2005), en el periodo clasico las ramas principales se diversificaron en
idiomas separados, pero los textos jeroglificos sélo registran dos variedades del maya, la cholana
en textos escritos en el drea de los Altos de Chiapas, y la yucatecana en textos de la peninsula de
Yucatdn (ver Fig. 12).

Durante la época de la colonia comenzd a extenderse el uso del idioma espafiol y las lenguas
indigenas empezaron a ser escritas con el alfabeto latino como base, sobre todo por gramaticos
misioneros (Sudrez, 1983; Grenoble y Whaley, 1998). A pesar de ello casi no se escribié en lenguas
indigenas después de 1821, excepto por linglistas y etnélogos que recopilan la literatura oral.

A mediados del siglo XX renacio el interés por realizar estudios sobre las lenguas indigenas.

Tanto por conocer la raiz idiomatica, como por conocer las variantes que han perdurado con el
paso del tiempo.
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Figura 12. Lenguas mayenses. ibujo VML basado en Paoli (2006), Esponda (2001).
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El estudio de las lenguas indigenas ha fomentado la creaciéon de instituciones y normas
relacionadas con la conservacion de la memoria ancestral y con la identidad. Organismos como
el Instituto Nacional de Lenguas Indigenas, el Instituto Nacional Indigenista y el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, han creado programas de trabajo que recuperan la lengua a través de
proyectos relacionados con la lingtistica, la poesia y el cuento. Los proyectos suelen recuperar
elementos simbdlicos de la tradicién oral comunitaria.

Por otra parte, los estudios de los idiomas indigenas que se hablan en Chiapas ha logrado
identificar doce lenguas diferentes: «cakchiquel, chol, chuj, jacalteco, kanjoba, lacandén, mam,
mochd, tojolabal, tseltal, tsotsil y zoque» (Pérez, 2000, p.6). De ellas, las que tienen mayor cantidad
de personas hablantes son el chol, el zoque, el tsotsil y el tseltal. El INEGI, en su censo del 2010
registré que la lengua tseltal tienen 186,064 numero de hablantes, es decir es la lengua con mayor
cantidad de hablantes en el Estado de Chiapas.

Robert J. Sharen (1994) encontré que entre el maya de Yucatan y el tseltal hay una gran cantidad
de rasgos comunes pese que se separaron hace mas de 2,000 aios, y se forma otra rama en la
segunda gran transformacion; también menciona que el tének o huasteco de San Luis Potosi, que
parece descender en linea mas directa del proto maya comparte gran cantidad de rasgos comunes
con el tseltal. De esta manera, la relacién entre semejanzas dialectales conecta comunidades distantes
geograficamente, pero que se mantienen unidas en su expresion oral. Sin embargo, el estudio anterior
favorece la comprension de que una lengua se mantiene viva por la forma de retomar de la vida
ordinaria elementos que se expresan oralmente, es decir, las palabras tienen un sentido porque dan
a conocer un contexto cultural, simbdlico, que de alguna manera las reconfigura y las mantiene vivas.

Por tanto, a través de los estudios del lenguaje se ha encontrado la relacion entre los mayas y
los tseltales, en el uso de palabras, en la forma de articular expresiones a partir de su filosofia
de vida, porque «la lengua es un cédigo, entendido no sélo como cifra que permite establecer
equivalencias entre sonidos y sentidos, sino también como sistema de normas que regulan las
practicas linglisticas» (Bourdieu, 1985, p.19). Asi, el estudio de las lenguas mayas ha posibilitado la
comprension del capital simbélico almacenado en las expresiones orales y de esa manera se conoce
también el valor sociocultural que posteriormente se vera expresado en forma de imagenes.

En el caso de las lenguas indigenas de Chiapas, la distribucién territorial de los habitantes ha
posibilitado identificar los municipios con mayor cantidad de hablantes de la lengua tseltal. Este
dato ha servido para precisar las variantes idiomaticas que tiene la lengua tseltal, dependiendo
de las zonas ocupadas por sus hablantes (ver Fig. 13). La distribucién geografica de los habitantes
origina también la observacién de variantes culturales que es posible reconocer en la organizacién
comunitaria, ritos, fiestas y indumentaria, elementos que seran analizados con mas detalle en el
capitulo tres, pero que por ahora posibilitan la comprensidn de la riqueza que tiene conocer una
cultura a través de su lengua.
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Motozintleco

Chicomulteco

Distribucion de las lenguas indigenas a la llegada de los espafioles.

Figura 13. Lenguas indigenas en el Estado de Chiapas. bibujo vmL.
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Municipios de habla tseltal en la actualidad.
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Escritura

Los mayas desarrollaron un complejo sistema de escritura formada por representaciones del
cuerpo, de las deidades y seres supremos, cuyo acomodo se basa en la observacion del tiempo.
Con todos esos elementos, es posible conocer una escritura que denota el interés por preservar
acontecimientos de la vida religiosa, politica y mistica. El sistema de escritura maya esta formado
por simbolos pictograficos conocidos como jeroglificos con los que representan palabras y sonidos
de su lenguaje (Grimbly, 2005).

Los mayas emplearon diversos medios para plasmar su escritura, vasijas, dinteles, estelas y cddices
sirvieron como sustrato. Se cree que existen mas de 800 simbolos para expresar silabas y con ello
plasmar diferentes palabras. Como sistema de escritura tenian normas especificas para utilizar los
jeroglificos, los principales, los afijos acomodados dentro de un cuadro, de esa manera la unién de
varios cuadros o cartuchos formaban textos (Cortina y Miranda, 2007) .

Se cree que algunos sacerdotes se especializaban en la lectura y elaboracién de cddices, libros
elaborados con corteza de amate o matapalo, recubiertos por una capa de cal. Para escribir en
ellos se usaban plumas de pavo, colores minerales y organicos; negro, rojo, azul, verde y amarillo
(Ledn Portilla, 2003, p.p.13-14). Por lo general, el cddice se formaba con tiras largas de papel que
se pegaban unas con otras para formar un acordedn de alrededor de 23x10 cm. Esto permite
observar que para los mayas el sistema de escritura tenia considerado el sistema de lectura.

En la actualidad se conservan cuatro documentos pictograficos originales, el Codice de Dresden es
un calendario, esta doblado en treinta y nueve paginas que muestra a los dioses que influyen en
cada dia. El Cédice de Madrid estd dividido en dos secciones que constan de ciento doce paginas:
la primera parte recibe el nombre de Cddice Troano y la segunda parte se conoce como Cddice
Cartesiano; entre las dos partes forman ciento doce paginas que contienen tablas astronémicas. El
Cddice Paris —Peresianus- trata de rituales a lo largo de once paginas. El Cédice de Grolier del que
se conservan once paginas; donde aparece la figura de un personaje que tiene su mirada dirigida
al lado izquierdo y sostiene un arma o un instrumento, es un documento numerado y también
presenta una lista de fechas (ver Fig. 14).

La escritura jeroglifica sirvié de modelo a los frailes espafioles para crear libros ilustrados para
evangelizar a los indigenas (ver Fig. 15). Aunque ya desde antes de la llegada de los espafioles los
pueblos mayas habian perdido su propio sistema de escritura, no perdieron el deseo de preservar
su historia y, mucho menos, su etnicidad y escritura (Ayala, 1998). Ejemplo de ello fue el Chilam
Balamy el Popol Vuh recopilados en los siglos XVII y XVIII respectivamente. En estos dos materiales,
es posible conocer relatos sobre la relacion del hombre y los dioses (Bernal, 1982).
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Figura 14. Codice mayas. Fotografias tomadas de varios sitos de internet.
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Cadice Grolier

Cadice de Paris.
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Figura 15. Paglna de catecismo de finales del Sig|0 XVI. Fotografia VML, tomada en el Museo de la Laca, Chiapa de Corzo, Chiapas.
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Existe un documento del siglo XVI que sirvid como base para la interpretacion de la escritura maya,
“La relacién de las cosas de Yucatan” de fray Diego de Landa el cual parece ser un libro elaborado
para compensar el dafio que ocasiond por quemar y destruir muchos escritos. El material recuperado
por Landa muestra algunos glifos acomodados siguiendo el orden alfabético latino (ver Fig. 16).

Hacia finales del siglo XVIIl comenzé la exploracidn a sitios arqueolégicos y con ello el estudio sobre
la cultura maya. Jonh Lloyd Stephens y Frederick Catherwood, en el estudio arqueoldgico que
elaboraron, registraron sus descubrimientos a través de ilustraciones (Cortina y Miranda, 2007;
Bernal, 1982), de esa manera el dibujo detallado de la ornamentacién de edificios y otros vestigios
sirvio también para conocer la importancia de la imagen para los mayas y, por otra parte, como a
través de la imagen se interpreta su vida.

El uso de diferentes figuras, materiales y dimensiones de los sustratos que albergaban la escritura
tenian una funcion, por ejemplo, la colocacidn de estelas y dinteles en sitios accesibles cubrian el
objetivo de mostrar al pueblo las acciones de su gobernante, para ello idearon glifos emblema que
servian para identificar determinadas ciudades.

Los estudios sobre el alfabeto tuvieron los avances mas significativos con los aportes del arquedlogo
J. Eric S. Thompson vy el linglista ruso Yuri Valentinovich Kndrosov. Este ultimo analizé los glifos
con la certeza de que toda escritura comienza con la representacién ideografica para llegar a lo
fonético, asi explicé que un glifo estd compuesto por un signo que expresa un concepto y otro que
representa un sonido (Knérosov, 1982, p.139). De esa manera Kndrosov demostrd que los mayas
empleaban los grafemas como monogramas, bigramas, trigramas, tetragramas y pentagramas
para formar cada glifo (ver fig. 17).

Con el paso del tiempo, las investigaciones sobre la escritura maya han retomado los estudios de
Kndrosov para la interpretacion de estelas. Ruz (1969) menciona el trabajo de Wolfgang Cordan
quien a partir del estudio de los cddices Dresden, Paris y Madrid resalté las figuras de dioses y
animales sagrados. Aflos mas tarde, Hans Hasselkus M. (1995) analizo el tablero de los 96 glifos
de Palenque y para 1998 analizo las formas, estructuras, de la glifica maya con la intencién de
clasificar objetos, animales, plantas y partes del cuerpo humano presentes en las imagenes.

De los estudios basados en el aspecto lingliistico y la asociacion de figuras dio origen a otros aportes
como los de Tatiana Proskouriakoff quien probd que las inscripciones mayas tenian un contenido
histérico sobre la vida de los gobernantes. La propuesta fue adoptada por David Kelley, Floyd Lounsbury,
Linda Schele y Peter Mathews y desarrollaron un sistema de analisis basado en el intercambio de
signos que presentaban las estelas. Con todos los estudios realizados para descifrar la escritura maya
ha sido posible comprender el dominio de los mayas sobre otros poblados, de sus guerras y de las
tendencias artisticas, sobre todo el sentido holistico manifestado en la vida religiosa y politica.
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Figura 16. Alfabeto propuesto por Diego de Landa. pibujo vL.

Figura 17.
Ejemplo del trabajo
de Yuri Kndrosov
del Tablero Oval,
Palenque.

Dibujo VML tomado de

“Sacbé, la ruta maya: escritura”, IPN.
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La escritura es la representacion simbdlica del orden social que los sacerdotes encontraron
para apropiarse de los poderes que tenian para asegurar la continuidad de la fertilidad agricola,
de la armonia con el cosmos y del dominio de lugares. Por eso, gran parte de los glifos estan
relacionados con el Ajaw, el maiz y la guerra. Las formas y patrones simbdlicos plasmados en la
escritura sirvieron para desarrollar, mantener y expresar relaciones de poder aunado al marcado
sentido de élite (Freidel, et.al., 2001). De alguna manera llegaron a crear un sistema simbdlico
basado en «un conjunto de posiciones sociales que va unido por una relaciéon de homologia a
un conjunto de actividades [...] o de bienes» (Bourdieu, 1997c, p.15). Es decir, lo estructura social
maya otorgaba poder a los sacerdotes, a los escribanos y a los agricultores y con ello se generaba
un orden social basado en la relacién con el cosmos.

Matematicas

Los mayas desarrollaron un sistema de escritura basado en el uso del punto (uno), barra (cinco) y
el caracol (cero), con estos elementos formaban la escritura de los nimeros. Para representar las
cifras utilizaron un sistema posicional que les permitia escribir horizontal y verticalmente dentro
de un esquema donde reflejaban los niveles del cielo, la vida cotidiana y el inframundo; cada uno
de los guarismos tenia asignada una posicion dentro de niveles, ademas, el cambio de nivel se
multiplicaba por 20, de esa manera pudieron obtener calculos muy complejos (Garcés, 1982, p.82).

El origen de la forma de los niumeros, puede estar relacionado con la siembra del maiz: la semilla se
representa como punto y se le puede interpretar como el origen de la vida; la planta, es una linea
que representa el alimento; por ultimo, el empleo del caracol y la flor expresa el agradecimiento a
los dioses por la buena cosecha ver (Fig. 18). Desde el punto de vista grafico, el punto es la figura
basica, el origen y la linea es visible cuando el ojo hace un recorrido para unir una serie de puntos
(Wong, 2002, p.11). De esta manera, el origen, el crecimiento y el agradecimiento son ideas que los
mayas emplearon con mucha frecuencia en su arte. El sentido armdnico entre persona y entorno
se retoma en la escritura de numeros, por ello es posible observar partes del cuerpo humano,
rostros, dedos y elementos de la naturaleza como las flores (Hasselkus, 1995 y 1998; Bernal, 1982).

Ademas, existen estudios sobre matematica maya que mencionan la relacion de los nimeros
con el movimiento del sol y con las temporadas de sequia y lluvia (Morante, 2000). También el
formato vertical de las estelas y horizontal de los dinteles tenia la funcién de indicar el tiempo
adecuado para el cultivo del maiz: «los sacerdotes utilizaban la geometria y sus conocimientos
astrondmicos, tanto como sus habilidades de escultores, para determinar la fecha exacta de la
guema de los campos y asi llevar al pueblo su conocimiento para que fuera aplicado en la solucién
de los problemas de la comunidad, en este caso, la siembra y la preparacién de la tierra» (Morley,
1968, p.p.146-147).
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Figura. 18. Los nimeros mayas. oibujo vuL.
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Como puede observarse, los nimeros no se utilizaban Unicamente con un sentido cuantitativo
(Barriga, 2006). En ellos, los mayas expresaban conceptosy principios de su cosmovision y una forma
de exteriorizarla era a través de las figuras que llegaban a utilizar, entre las que destacan el cuadro
y el circulo. El empleo de figuras geométricas hizo posible la creacién de cddigos. Por ejemplo, en la
construcciéon predomina el uso de tetraedros truncados, prismas de base rectangular y en algunos
casos cilindros circulares (Morales, 2006a). En la ceramica, la forma del cantaro, cuécaro, vaso,
plato y vasija con boca restringida se diferenciaban por la forma geométrica. Las lineas, curvas,
entrelazadas o en espiral decoraban piezas de ceramica, enmarcaban algunas escenasy reforzaban
el sentido simbdlico de las imagenes.

Dentro de la literatura maya las matematicas jugaron un papel importante. En el Chilam Balam
como en el Popol Vuh, los nimeros sirvieron para representar la creacién del mundo, las luchas
con los dioses y para describir el sentido mistico de animales como el cocodrilo, la tortuga marina
relacionados con el cuadrado y con ayuda de los cuatro gigantes y cuatro arboles. La presencia
del nimero cuatro fue para los mayas un nimero por medio del cual expresaban la armonia, la
rotacion de la tierra y los colores del cielo y la tierra.

El nimero cuatro fue utilizado para agrupar signos. La reticula modular que se formaba posibilitaba
indicar jerarquias a los signos, es decir, el tamafno de las figuras y su acomodo en la composicion.
Estudios como el de Argelia Segovia, explica la posibilidad del empleo de un sistema reticular similar
a la Serie de Fibonacci, la cual plantea «que la naturaleza y las creaciones humanas tienen inmersa la
idea de proporcién y el uso del espacio, lo cual puede demostrarse a partir de la existencia de angulos
perfectos» (Segovia, 2006, p.69). Es posible que el estudio matematico de los mayas tenga que ver con
las proporciones humanas, un sistema de medidas muy similar al que emplearon los chinos, donde a
partir de la medida de los dedos de las manos se calculaba el tamafio de objetos (ver Fig. 19).

Im NN
= Hpt

Figura. 19. Division de un cuadrado para la distribucién de figuras en un glifo.
Dibujo VML.
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Glorificar la llegada de las lluvias
alteraciones meteorolégicas: lluvias, vientos: total destruccion

Glifos

30. “cielos lluviosos”
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0. Ixhu, diosa O
(aparece pintada abajo)

—_— 6o. chibal y afijo 25

con connotaciones malignas

90. ‘tierra negra”

1 hoch et 110. Chac.
GRAN ESTRELLA 120. La vigja diosa roja
(Venus) (alusion a su presencia abajo)
2 caan “EL CIELO” 14o. ‘malevolencia”
3 Kin “EL SOL” 150. grano de maiz
4 akbal Lo , . , .
4 A NOCHE” Haclenqo que el cielo reviva con lluvia; el tiempo
(oscuridad) de la mujer diosa; en el c:elc_) negro; satura_ndo
las cosechas; [...] sobre la tierra negra kaxix; [...]
[la diosa] chak kit; [...] campos de maiz”.
Knérosov.
Eclipse de Sol Tocado en forma de serpiente
Eclipse de Luna

Anciana con cantaro de agua
Xkitza, antepasada del sol y la luna

manos y pies con garras

Monstruo
tiene su cuerpo
en el universo celeste huesos
Céntaro
. Glifo de dia “ben”
Aguila @ abundancia de agua,
cojolito “cox” catl “cafia’, el maiz que crece
Baston
oscuridad, noche, Bacab, negro.
mandibula, manos, pies
blanco
—) Dios L
dios de la oscuridad y de la noche
Bacab, negro
Dardos

Tierra

Agua que cae .\
Fondo color café obscuro

“La resina abundante que vino del cielo” (Thompson).
Inuncacién Popol Vuh,
lluvia, vientos, dias oscuros, calor, cultivos, maiz.

Figura. 20. Interpretacion de la pagina 74 del Cddice Dresde. esquema L.
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La unidn de formatos, colores, figuras y concepto hizo posible que los mayas combinaran la
escritura, la pintura, la literatura y las matematicas. Por eso, los estudios sobre la cultura maya
han encontrado en las imagenes la posibilidad de comprender la estructura sociocultural, de esa
manera ha sido posible conocer mucho del simbolismo que los mayas plasmaron en sus proyectos
graficos. Un ejemplo que posibilita comprender la relacién entre la escritura y las matematicas
se observa en el andlisis que J. Eric S. Thompon realizd y que Ledn Portilla (2003) describe con
la intencidn de mostrar que el trabajo de los mayas se sistematizaba y sintetizaba a través de las
imagenes (ver Fig. 20).

Adorno del cuerpo

El cuerpo

Laimportancia que el adorno tenia en el México Prehispanico explica la admiracién de los primeros
misioneros ante esa rara habilidad para plasmar en bordados la naturaleza en su complicada
variedad y belleza. Dentro de la esfera simbdlica prehispanica mesoamericana, el adorno remite
a un mundo de significados creados basandose en la vida cotidiana y en el ambito de lo sagrado.
Vera (2001) menciona que los mayas solian decorar su cuerpo con perforaciones de la nariz o de
las orejas como parte de ritos sagrados, y que también modificaban la forma de la cabeza y se
tatuaban. «La decoracidn corporal representaba un simbolo de estatus, como puede observarse
en cerdmicas, esculturas y murales» (Cortina y Miranda, 2007, p.25).

Los mayas pintaban sus extremidades, el cabello; modificaban su denticion y la forma de la cabeza;
practicaban la escarificacion y el tatuaje. La perforacion de los epitelios permitia colocar joyas
y ornamentos y de lado dejaban marcas permanentes en la piel. Las perforaciones corporales
tenian la finalidad de ofrendar la sangre, el semen y las lagrimas como signos de purificacion y
conexion con los seres superiores. En muchas ocasiones, en lugar de perforar el cuerpo, utilizaban
orejeras circulares con una cara al centro, adornaban su nariz y colocaban collares de jade con
representaciones de animales que simulaban estar corriendo. En el arreglo personal, los mayas
encontraron otro instrumento por medio del cual llegaron a distinguirse de otras comunidades.

La distincidn entre imagen y medio nos aproxima a la conciencia del cuerpo. Las imagenes
del recuerdo y de la fantasia surgen en el propio cuerpo como si fuera un medio portador
viviente. Como es sabido, esta experiencia suscitd la distincién entre memoria [Gedachtnis],
como archivo de imdagenes propio del cuerpo, y recuerdo [Erinnerung], como produccion de
imagenes propia del cuerpo. En los textos antiguos, los medios de la imagen siempre dejaron
sus huellas en aquellos casos en los que las imagenes fueron sujetas a prohibicidn material, con
el fin de proteger de las falsas imagenes las imagenes internas del espectador. En concepciones
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magicas, por el contrario, encontramos la reveladora praxis de consagrar a los medios de la
imagen para su uso en un lugar aislado, transformando, en primer lugar, una sustancia en un
medio a través de un ritual (Belting, 2007, p.17).

El cuerpo fue esculpido y pintado de diversas maneras para expresar poder, sacrificio, devocion,
trabajo. Y cada una de esas ideas sirvié para determinar la postura corporal, su dimension, los
detalles que tendria y sobre todo lo que comunicaria. Por eso, en los grabados es posible observar
sefiores ataviados con trajes y accesorios muy bien detallados. Y el significado que tenian esos
detalles, tenian también relacidn con el cielo, la tierra y el inframundo.

La narrativa creada a través de los dibujos da cuenta de la fusién entre las expresiones orales
y la representacién del cuerpo, «ambos constituyen la légica practica y son, en esa medida
inseparables. No basta con la transmisién de la realidad objetiva, también estad impresa y se recrea
como estructura en los actos realizados con el cuerpo» (Herndndez, 2006, p.16).

El cuerpo también fue ataviado por trajes elaborados con muchos detalles de la vida comunitaria.
El vestido parecia ser un lienzo sobre el cual, entregaban al sacerdote los frutos de la cosecha,
las riquezas del terreno y materiales que llegaban a intercambiar con otras culturas. Como anota
Mario Humberto Ruz (1985) la indumentaria era signo del estatus social, y variaba dependiendo de
los recursos econdmicos de la persona, por ejemplo; los penachos de plumas, piedras o narigueras
de dmbar eran privilegio de algunos cuantos. Andar descalzo y apenas cubierto con un taparrabo
era la Unica posibilidad de la mayoria de la poblacion.

En algunas esculturas, el cuerpo de la persona estd cubierto con piel de jaguar, cuya cabeza queda
atras de la del sacerdote, y cuya cola cuelga por la espalda del personaje. Completan su vestidura un
pafio ricamente bordado y las joyas habituales en las representaciones de miembros de la nobleza.

Un hombre joven se reclina hacia atrds. Mantiene su cabeza erguida, con gesto orgulloso, esta
adornada con diadema, lazos y plumas. Sélo una faldilla cubre el esbelto cuerpo, pero su disefio
es sumamente complejo y se sujeta por medio de un cinturdn con ornamentado. Ciertamente
no son aderezos lo que falta, pues luce orejas, brazaletes, tobilleras y un pectoral en forma de
tortuga o armadillo (Cortina y Miranda, 2007, p.147).

Los animales, la naturaleza y la joyeria, se fusionan en las imagenes, y con ello es posible conocer la
diversidad de fauna y flora del lugar, ademds se identifican articulos que intercambiaban a través
del comercio, jade, perlas, madreperlas, aparecen en las escenas para indicar el poder econédmico
y simbélico del adorno corporal (ver Fig. 21).
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Figura. 21. Adorno del cuerpo. esquema viL.
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La indumentaria

La semejanza de los trajes actuales con los que aparecen en los grabados y pinturas mayas, han
sido objeto de analisis. Por lo general, los estudios sobre la indumentaria han sido abordados desde
el aspecto de la identidad, por la forma en que una comunidad se distinguirse de otra; a través
del estudio del vestido, es posible conocer la expresion de valores, normas o acuerdos (Goffman,
2006). Siempre y cuando, la identidad sea comprendida como el lado subjetivo de la cultura y se
constituye en virtud de un juego dialéctico permanente entre autoafirmacion (de lo mismo y de lo
propio) en y por la diferencia (Giménez, 2005a, p.11).

Laindumentaria esta muy ligada a las practicas sociales y a la organizacién social de una comunidad,
la vida diaria y ritual. Asi, es posible conocer las posiciones de los diferentes integrantes de una
comunidad, desde los nifos, solteros, casados y algunos personajes respetados por su sabiduria.
El desarrollo de una actividad particular, como la del tejido, ha hecho posible conocer figuras,
materiales, procesos de produccién y comunidades que a través de laimagen plasman el imaginario
colectivo (de Orellana, 1998, p.58).

En relacidon a la indumentaria, los mayas poseen varios grabados donde se ven los dioses y
sacerdotes ataviados con naguas, enredos, sandalias y tocados con imagenes de rombos, flores,
sapos, plumas de aves, detalles del maiz. Como se explicod anteriormente, en relacion al lenguaje,
la escritura y las matematicas. El disefio de la indumentaria maya tiene muchos elementos de
narracion simbdlica expresada a través de las imdagenes. La simetria, el relieve, la sobreposicion
de elementos favorecen la interpretacidon de las escenas que colocan a personajes entablando
didlogos con los seres supremos y la naturaleza.

El sentido mistico del disefio de la indumentaria maya ha sido retomada en investigaciones
qgue describen la semejanza entre las imagenes mayas y las que ahora realizan algunas de Ila
comunidades indigenas. Un ejemplo de ello es el trabajo realizado por Chip Morris, que documenta
la indumentaria a partir de los dibujos elaborados en las comunidades de Bochil, Magdalena, San
Andrés, Zinacantdn, Chamula, Chenalho’, Chalchihuitdn y Pantelho’ y los compara con el traje que
porta la Sefiora K’abal Xook, un grabado encontrado en Yaxquildn. Aln cuando Morris resalta la
figura del rombo, en la imagen es posible reconocer la multiplicidad de figuras que adornan a los
dos personajes (ver Fig. 22).

Otro de los aspectos descritos por Morris, ha sido la confeccidn del huipil, con la finalidad de
explicar la convivencia que la mujer establece con la naturaleza al orientar su telar frente a la
salida del sol, también para dar a conocer el simbolismo de flores, dioses, sapos y otros seres de
importancia mitoldgica (Morris, 1984, 1987 y 2006).
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Figura. 22. Sefiora K’abal Xook, Yaxquildn. esquema vmL.
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Ademas, la técnica del tejido en telar de cintura se observa en estatuillas mayas que dan cuenta de
la importancia de las tejedoras en la vida comunitaria. De alguna manera, las imagenes de mujeres
tejedoras pueden tomarse para explicar el trabajo relacionado con el disefio de indumentaria.
Marta Turok, en relacién al trabajo en telar desarrollado en la zona de los Altos de Chiapas comenta
el sentido mistico que tiene para las mujeres conocer la técnica en la siguiente oracién: «la Virgen
enseno a las tejedoras la técnica y ellas la comparten con mujeres de la comunidad» (Turok, 1995,
p.p.133-134).

Otro aspecto abordado en el tema de la indumentaria es la identidad de comunidades indigenas
a través del uso de colores: el rosa y el verde caracterizan a las mujeres de Chilén; el azul, a las
mujeres de Zinacantan; el blanco, a los hombres y mujeres de Oxchuhk. Estas tres comunidades
indigenas conservan la sabiduria ancestral, pero por la modificacién del ambiente y la introduccidn
del mercado de tintes, hilos y telas, han dejado de lado la elaboracién de pigmentos de origen
animal, vegetal y mineral (Roquero, 2003, p.p.35-49).

Hasta el momento no se han encontrado datos sobre el origen de la técnica del bordado, ni del
sentido que tienen las figuras. Pero, en algunas investigaciones mencionan «las exuberantes
y coloridas rosas de colores fucsia y rojo en tonos brillantes que bordan con ramas y hojas en
diferentes tonos verdes, muy llamativos, las mujeres tseltales de las comunidades de clima calido
de Palenque, Ocosingo y Bachajon» (Gémez, 2004, p.p.15-16). No se menciona el sentido que tiene
para una mujer la tarea de bordar, ni mucho menos, se habla de los elementos graficos que se
plasman en su bordado.

La técnica del bordado ha sido poco estudiada, en ocasiones Unicamente se le relaciona con la
indumentaria de las mujeres de Chilén y Bachajon cuya caracteristica principal es el colorido.
También, se ha visto la implementacion de materiales y colores que bien pueden tener su origen
en tiempos de la colonia, pero que con el paso del tiempo, los han transformado haciéndolos mas
vistosos. Elemento que de alguna manera ha servido para comparar el trabajo entre tejedoras de
Tenejapa y bordadoras de Chillén, dos comunidades tseltales que han hecho de la imagen un signo
de identidad (ver Fig. 23).

La indumentaria muestra «la relacion cultural y simbdlica que hace posible comprender el
mundo social en el cual se produce» (Bourdieu, 1987, p.98), y con ello reconocer la relacién entre
produccion y consumo desde un aspecto simbdlico, es decir, desde la manera de usar los bienes
transmutandolos en signos (Bourdieu, 1995b, p.15); asi, los elementos que le dan sentido al trabajo
de bordado ayudaran a comprender que el trabajo femenino indigena puede ser reconocido como
arte mas que como mera produccion de articulos ornamentales, o “artesania”.
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Figura. 23. Trajes tradicionales de Tenejapa y Chilon. Fotogratia viL.
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Arte y artesania

El telar de cintura fue un instrumento muy importante para la elaboracién de prendas. En la
actualidad, mujeres de algunas comunidades indigenas lo siguen utilizando para elaborar naguas y
fajas. El trabajo de telar lo combinan con el tejido de brocado. Con esta técnica se han desarrollado
diversas combinaciones de figuras y colores que expresan elementos de la cosmovisién como los
caminos del cielo, el lugar de las estrellas, los lugares sagrados como la cueva, el rio, la montafa
(Fabregas, 1998, p.27). Es posible que en tiempos de la colonia, el proceso de elaboracion y los
materiales empleados en la indumentaria indigena se modificaran, pero se conservaron el sentido
del adorno del cuerpo y la convivencia con la naturaleza a través del vestido.

En el caso de la etnia tseltal, su dispersion hacia la Selva y otras regiones dieron como resultado
una gran variedad de formas de organizacion a través del sistema de cargos civiles y religiosos
observables en las comunidades de Tenejapa, Bachajén, Cancucy en Amatenango del Valle (Breton,
1984; Pitarch, 1996). También se notan diferencias en el calendario ceremonial, en la lengua, los
trajes tipicos y la especializacion artesanal.

Muchas comunidades han encontrado en el trabajo artesanal la posibilidad de obtener empleo,
y con ello mejorar su situacion econdmica. La elaboracién de artesania crea otras formas de vivir
y satisfacer nuevas pautas culturales, e incluso, posibilita la salida de su territorio a fin de buscar
mercado para sus productos. El intercambio comercial a través de la artesania ha generado el
interés en los artesanos por mantener su herencia cultural, fruto de la cual son algunos ingresos.
Ademds, en el mercado encuentran sectores interesados en comprar artesanias para distinguirse
por el gusto por lo tradicional; mientras que, la politica estatal y promocién gubernamental usa
lo popular para estimular la creacién de empleos que disminuyan la emigracion, fomenten la
exportacion y como estrategia que vincula los productos tipicos con el sector turismo (Ramos,
2004).

La actividad artesanal hace que las mujeres indigenas de Chiapas, combinen sus actividades de
ama de casa (lavar, hacer comida, limpiar la casa) con la elaboracién de figuras de barro, costuras
y bordados (ver Fig. 24) (Gémez, 2004; Turok, 1988).

La elaboracion de bordados coloca a la mujer en el campo del bordado, donde el capital que se
disputa tiene que ver con la creatividad, la originalidad de las formas y colores que se utilizan para
crear su prenda, y con ello establecer una jerarquia social articulada a partir del capital heredado
y el capital econdmico y politico atribuidos en contraposicién a la jerarquia propiamente cultural,
segln el capital de autoridad o de notoriedad intelectual que puedan tener algunas de las mujeres
(Bourdieu, 2008, p.71).
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Figura. 24. Ejemplos de trabajo artesanal. Fotografia v
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Si bien la produccién de artesanias crea la posibilidad de obtener un recurso extra, la realidad
muestra que el trabajo manual no se remunera suficientemente, pues, en muchas ocasiones, el
calculo de costos no toma en cuenta la parte de la preparacién de la pieza de artesania (Mejia,
2004). La paga que se recibe por una vasija de barro o un bordado, no cubre sus saberes ni la etapa
en la que la mujer ided y planed su proyecto.

El mercado requiere que la forma de trabajo y los materiales empleados cumplan determinados
requisitos, como también la acreditacién por parte de los productores para ser reconocidos como
artesanos tradicionales (Turok, s/f, p.14). Por ese motivo ha sido dificil otorgar la categoria de arte
al trabajo que realizan mujeres indigenas de diversas zonas del territorio chiapaneco.

El mercado requiere que la forma de trabajo y los materiales empleados cumplan determinados
requisitos, como también la acreditacién por parte de los productores para ser reconocidos como
artesanos tradicionales (Turok, s/f, p.14). Por ese motivo ha sido dificil otorgar la categoria de arte
al trabajo que realizan mujeres indigenas de diversas zonas del territorio chiapaneco.

En gran medida el reconocimiento al arte maya se impone al trabajo que realizan las mujeres
bordadoras, tejedoras o alfareras, debido a la minuciosidad de detalles que se encuentran en
las imagenes de los vestigios arqueoldgicos. Sin embargo, es esta aparente debilidad, lo que se
convierte al trabajo creativo de las mujeres tseltales, una fuente de conocimiento y reconocimiento
a su forma de trabajar y crear piezas finamente elaboradas, pero con una concepcién conceptual
tan profunda que bien merece la pena analizar, como lo han hecho algunos de los estudios
revisados, en los cuales se destaca el aspecto sociocultural y simbdlico del maiz, la lengua y las
técnicas de tejido y bordado para elaborar imagenes en el traje tradicional. La cosmovision de
las poblaciones indigenas da a conocer formas de interrelacionarse con el medio ambiente, que
demandan espacios mas justos que favorezcan y desarrollen la vida de estas comunidades; mas
alla del interés que se ha tenido por preservar su folklor y el turismo.

La imagen vista como un elemento estético lleno de simbolismo, expresado en figuras, colores
y materiales utilizados para la confeccidn de prendas bordadas, es importante profundizar en el
proceso que origina cada uno de los signos. Pero, «las imagenes no sélo denotan estructuras, sino
gue ponen en funcionamiento el juego de las interpretaciones del sentido que en ellas vibra, del
mundo poético que entrafian» (Lizarazo, 2006, p.262).

A través del gusto por crear imagenes es posible comprender la realidad histérica y las relaciones
de fuerza entre el agente y su entorno. La técnica y los materiales que se utilizan para bordar son
insuficientes para poder analizar los bordados, es necesario ubicar a la mujer dentro de un espacio
social y simbdlico, donde obtiene posiciones por medio de su habilidad para bordar y su capacidad
para preservar la sabiduria ancestral; ademas debe aceptarse, el fuerte impacto econédmico y social
del bordado dentro de las comunidades indigenas.
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Conclusion

El trabajo de los mayas relacionado con la produccién de imagenes se
desarrolla como parte importante del progreso cientifico, artistico y
arquitectdnico, se desarrollan dentro de un ambiente geografico que
supieronintegrary expresar en la invencidn de técnicas de construccion
donde introdujeron estilos artisticos refinados, que de alguna manera
siguen presentes en actividades domésticas y ritos de los actuales
pobladores. En la relacidén entre acciones, saberes y espacios (Bourdieu,
19954, p.97) es donde se puede observar a la imagen como un recurso
descriptor de posiciones, gustos y distincidn en los mayasy los tseltales.

El trabajo de los mayas es una muestra de la relacion entre el discurso
oral con el visual. Cada uno de los detalles que pintaban o esculpian
cumplia una funcién comunicativa, ya fuera para expresar el poder de
los dioses, los gobernantes sobre el pueblo y el entorno o la habilidad
de los artesanos para elaborar piezas de arte. De este modo, la
riqueza visual de las imagenes mayas posibilitd conocer el proceso de
pensamiento generado a través de la unidn de la sabiduria y la habilidad
técnica.

Los estudios revisados dan pauta para conocer la conexién que
existe entre los pueblos indigenas que habitan Chiapas y su forma de
produccion de imagenes a través del conocimiento ancestral. Si bien,
sobre el bordado de la zona tseltal del municipio de Chilén no hay
mucho material para su analisis, el existente, sirve para conocer que los
investigadores han partido de la cosmovisidon maya para comprender la
funcién que tiene laimagen en la construccién de la identidad indigena.

De alguna manera, los estudios revisados posibilitaron la observacién
del habitus como generador de disposiciones y practicas en el campo
de la produccion de imagenes, que se mueven a través de intercambio
simbdlico y econdmico. Ademas, las imagenes de los vestigios
arqueoldgicos mayas, sientan la base para el analisis sociocultural e
iconografico a desarrollar a lo largo de la investigacion, con la base
tedrica de Pierre Bourdieu y Erwing Panofsky que se explicara en el
siguiente capitulo.
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Introduccion

n este capitulo se explica un aspecto de la propuesta de

Pierre Bourdieu, habitus-campo-capital, y también el

método iconoldgico de Erwin Panofsky, con la intencidon
de conocer la forma de bordar, la organizacién de las mujeres
y la conservacién de saberes ancestrales. Estos elementos se
analizan en las imagenes, la combinacién de los colores con la
intencion de conocer la historia de la comunidad, el crecimiento
sociocultural y el proceso de produccién de la cooperativa
jLuchiyej Nichimetic.

Con la intencién de sentar las bases tedrico metodoldgicas de
la investigacion en este capitulo se explican tres partes para
comprender la relacidon entre la sociologia y la iconologia. El
primer punto, presenta una breve resefia sobre los trabajos de
Bourdieu y Panofsky con la intencién de mostrar las bases donde
fundamentan sus propuestas tedricas; de esa manera es posible
definir los conceptos de habitus, campo, capital, preiconografia,
iconografia e iconologia, que al estudiarse conjuntamente
dan la posibilidad de comprender el entorno de concepcién y
produccidn de una pieza de arte.

Como segundo momento, se dan a conocer el catdlogo de
imagenes, la entrevista y el registro de imagenes a través de
la fotografia. Cada una de las herramientas sirvié para tomar
contacto con las mujeres tseltales, asi, se obtuvo la informacion
sobre la practica del bordado, la organizacién de la cooperativa
y sobre todo, de la dindamica de la vida tseltal.

Por ultimo, la tercera parte, explicar el registro e interpretacién
de las imagenes de los bordados y sobre todo, muestra un
informe para compartir algunos de los datos recopilados en las
visitas a las bordadoras en sus comunidades, en la convivencia
con las mujeres artesanas y sobre todo, en el didlogo constante
con las asesoras de la cooperativa.



Capitulo dos. TRENZAR. Buscar el método para hacer algo.
Ya jlehtic sbehlal ya'tel.

Asi, el trabajo interdisciplinar entre la teoria socioldgica y la
iconologia posibilitan la descripcién de elementos formales en
los bordados. En el sentido y el gusto por bordar, se pueden
encontrar una serie de relaciones entre las bordadoras, y
también una jerarquia en el campo del bordado. La disputa
estd en conservar la memoria de los abuelos, combinar mejor
los colores, crear nuevos disefios y en mostrar la comunidad de
mayores opciones de produccion de imagenes.

Habitus-campo-capital y preiconografia-iconografia-iconologia
son dos esquemas triadicos a partir de los cuales es posible
comprender el sentido del bordado en la vida del pueblo tseltal.
Ademds, favorecen la comprension de los elementos simbdlicos
gue se conservan en la produccion de imagenes respecto a los
mayas del periodo clasico. Ayudan también a percibir el sentido,
la intencién y el gusto por reproducir elementos de la naturaleza
para mantener la armonia entre el cielo, la tierra y el inframundo.

Esta forma de trabajar con la imagen posibilita ahondar en
el sentido de la actividad del bordado y comprender las
cosmovisiones de dos comunidades a través del registro visual de
acontecimientos histéricos, ambientales y sociales. El bordado
integra a la bordadora con su contexto, pero sobre todo, le
asigna una posiciéon dentro de la comunidad por hacer aprender
a otras mujeres; en el bordado se conserva la sabiduria de los
abuelos, y ofrece a la bordadora la oportunidad de una ganancia
econdmica fuera de su hogar.

Las mujeres tseltales bordan como parte de sus actividades
cotidianas. El tiempo de bordar se combina con el didlogo con
otras mujeres, con el juego de los hijos y con la espera de los
hombres que van a la milpa. En esta actividad se observan las
relaciones de la mujer en la familia y la comunidad y para las
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socias de la cooperativa, es también un momento para crear
lazos con mujeres de otras comunidades. De esta manera se
comprenden las condiciones sociales en la que se produce el
bordado.

En un bordado, las mujeres expresan elementos de su vida
religiosa y del contexto con la intencidn de que los conocimientos
qgue les heredaron los antepasados se mantengan vivos. La
funcion que tiene el bordado abarca entonces elementos de tipo
estético que se vinculan con acontecimientos en la comunidad,
con la transmision de conocimientos y con los pasos necesarios
para dominar la técnica.

El gusto por bordar, es unrecurso que favorece el reconocimiento
de acciones que la bordadora tiene que hacer para que su
bordado sea aceptado como una pieza bien realizada. Si bien,
en el bordado aparecen elementos de tipo simbdlico, hay otros
gue le aportan valor al trabajo, como la creatividad, la habilidad
y la cantidad de material que aporte a la cooperativa. Estos
elementos posibilitan que la practica del bordado sea apreciada
por la forma mds que por su funcién (Bourdieu, 1998). La imagen
de un bordado se elabora a partir de la seleccion de figuras y
colores que seran distribuidos en un lienzo donde se les asignara
un lugar, un tamafio y una secuencia, todo esto, es la funcion. A
su vez, laimagen del bordado posibilita conocer normas sociales,
especificaciones técnicas y principios estéticos que forman parte
de la cultura tseltal.

Enelbordadode las mujeres tseltalestambién es posible observar
cémo las mujeres han logrado construir un sistema de identidad
por el tipo de figuras y la combinacién de colores. Por otra parte,
el reconocimiento que han logrado obtener por los productos
qgue realizan con los bordados (bolsas, monederos, carteras,
etc.). La combinacién entre arte y artesania es producto de la
«sistematizacion de los principios de la legitimidad propiamente
artistica que acompanan a la construccidén del campo artistico
relativamente auténomo» (Bourdieu, 1998, p.27).



Capitulo dos. TRENZAR. Buscar el método para hacer algo.
Ya jlehtic sbehlal ya'tel.

A través del bordado, las mujeres adquieren una serie de roles
dentro de la cooperativa. Las relaciones que se entretejen para
realizar la produccién de bordados y de artesanias han generado
en las mujeres la organizacion de sus funciones y tareas, para
ello siguen el esquema de cargos y la toma de acuerdos. Toda
actividad que se realice por las bordadoras o por agentes
externos a la cooperativa debe someterse a los lineamientos y
politicas de las cooperativistas.

La organizacion interna de la cooperativa ademas de tomar en
cuentala produccidn, tiene la finalidad de crear en las bordadoras
espacios de capacitacién, esto abona elementos al capital que
cada una de las mujeres tiene y por medio de la posicidn que la
bordadora ocupa en la cooperativa se reconoce su interés por
participar y su habilidad para trabajar tanto de manera individual
como colectiva.

La propuesta tedrica y metodolégica de habitus-campo-
capital con preiconografia-iconografia-iconologia aportan
elementos clave para la compilacién de informacion, su
analisis e interpretacién. Por eso, es importante comprender
el sentido de cada uno de los conceptos, para poder enlazarlos
constantemente y con ello explicar el vinculo de los mayas
y los tseltales desde la forma en que se concibe una imagen,
para poder comprender cdmo en la percepcion y apreciacién se
descubren muchos esquemas interiorizados en la persona pero
exteriorizados en las figuras y los colores (Bourdieu, 1987, p.26).

El habitus de las mujeres, el campo del bordado y el capital
simbdlico, principalmente hicieron posible comprender que
el proceso de elaboracidén de un bordado se puede interpretar
como los pasos necesarios para elaborar una obra de arte, donde
la expresidn de un mensaje determinado puede ser interpretado
por la forma en que los elementos graficos se disponen dentro de
un lienzoy de esa manera, es posible reconocer valores simbdlicos
gue con palabras no se expresarian de la misma manera.
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Interés y gusto por la imagen

El interés y el gusto se vuelven elementos imprescindibles en el analisis de la produccion grafica de
los pueblos maya y tseltal. La propuesta de Bourdieu invita a ver en estos aspectos algunos puntos
que pueden lograr comprender el comportamiento de los agentes dentro de una dindmica social
muy particular. Las ganas de querer hacer imagenes, el tiempo para hacerlas, el sentarse a registrar
la vida de la comunidad son parte del habitus de una comunidad. Las relaciones, los espacios de
juego y las posiciones son también aspectos importantes a observar. De tal forma que se llegan
a reconocer aquellos recursos que generan un poder econdmico, social y simbdlico dentro de la
cooperativa, como de las comunidades y sobre todo, dentro del territorio tseltal.

Las imagenes en esta investigacion, no interesan como expresion artistica, sino porque a través de ellas
se busca llegar al reconocimiento de las costumbres y de la acumulacién de saberes que dan pautas para
la creacidn de redes de relaciones, o posiciones dentro de un espacio, asi como para la identificacion de
practicas concretas, arraigos, mercados y posibles luchas dentro de la actividad del bordado.

El marco tedrico metodoldgico ayuda a indicar la ruta para observar, analizar y cuestionar el
conocimiento, a partir de la construccidn y desconstruccion del objeto de estudio. La presente
investigacidn se desarrolla bajo una serie de conceptos que sirven como guias que favorecen el
didlogo entre los datos empiricos y los tedricos logrando asi, un ejercicio de constante reflexividad,
pero, sobre todo, de interdisciplinariedad, pues se aprende a explicar los fendmenos sociales a
partir de los diferentes factores que generan, tal como sucede con las imagenes, «nunca van solas,
pues forman parte de un contexto historico y cultural» (Gali en Aguayo y Roca, 2005, p.79).

Pierre Bourdieu y Erwin Panofsky

La propuesta tedrica que fundamenta la presente investigacion retoma a dos autores que
realizaron andlisis socioculturales a través de la comprension del arte, tanto en la realizacién de
una obra, como en los aspectos simbdlicos que la componen. El estudio de las formas los llevd
a la interpretacion de actitudes de los agentes encargados de elaborar imagenes, como de las
personas que reciben el mensaje de las piezas de arte.

Pierre Bourdieu (1930-2002), fue un pensador y sociélogo francés que realizé investigaciones
en la sociologia de la cultura, la educacién y sobre el lenguaje como elemento socializador.
Sus aportaciones son de gran relevancia tanto en teoria social como en sociologia empirica,
especialmente en la sociologia de la cultura, de la educacién y de los estilos de vida (ver Fig. 25).
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Figura. 25. Pierre Bourdieu.

Capitulo dos. TRENZAR. Buscar el método para hacer algo.
Ya jlehtic sbehlal ya'tel.

Para Bourdieu una pieza clave en los estudios sociolégicos esta en
la historicidad, es decir en saber percibir y ubicar los elementos
de pasado que se mantienen a través de la reproduccion,
apropiacion, desplazamientos y transformaciones tanto en las
practicas como en las interacciones de la vida cotidiana de los
agentes (Giménez, s/f).

Bourdieu utilizé el término “constructivismo estructuralista”
como una forma de expresar las practicas centradas en las
nociones de capital, interés, inversidon y estrategia y con ello,
poder realizar estudios cuya caracteristica fundamental fuese la
vision integral de la vida.

Gilberto Giménez explica que la propuesta de Bourdieu responde
a la necesidad de comprender ¢écuadl es el principio que rige la
|6gica de las practicas sociales?, équé es lo que explica la unidad,
la regularidad y la homogeneidad de los grupos sociales?,
écomo se reproducen las formas de la existencia colectiva en
las diversas formaciones sociales? Cuya respuesta encuentra
en la explicacion de habitus y practicas. (Giménez, s/f, p.4). «El
habitus como sistema de disposiciones en vista de la practica,
constituye el fundamento objetivo de conductas regulares y, por
lo mismo, de la regularidad de las conductas. Y podemos prever
las practicas [...] precisamente porque el habitus es aquello que
hace que los agentes dotados del mismo se comporten de cierta
manera en ciertas circunstancias» (Bourdieu, 1987b: 40).

Bourdieu utiliza dos términos “disposicion” y “esquema”. El
primer término es una herencia de la filosofia moral, el segundo
hace referencia al sistema simbdlico. Los términos utilizados
son clave para la interpretacién de proyectos visuales, tanto
disposiciony esquema hacen alusién a la forma de colocar figuras
dentro de un lienzo o sustrato, siguiendo un concepto clave que
regula el sentido del mensaje y su expresién. La relacion entre
lo interiorizado (concepto) y lo expresado (figuras) sirven como
elementos de interpretacion de pensamientos, percepciones y
acciones caracteristicas de una cultura.
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Tanto disposicion como esquema definen el concepto de habitus, por medio del cual Bourdieu
explica: eidos (sistema de esquemas ldgicos o estructuras cognitivas), ethos (disposiciones morales),
hexis (registro de posturas y gestos) y aisthesis (gusto, disposicion estética). Esto quiere decir
que el concepto engloba de modo indiferenciado tanto el plano cognoscitivo, como el axioldgico
y el practico, con lo cual se esta cuestionando las distinciones filoséficas intelectualistas entre
categorias logicas y valores éticos, por un lado, y entre cuerpo e intelecto por otro.

Ademas, observa las redes de relaciones donde se muestra la contienda entre grupos, o en el
espacio de los estilos de vida como una dimensién escondida pero fundamental de las luchas
de clase. Porque imponer el propio arte de vivir es imponer al mismo tiempo principios de una
vision del mundo que da legitimidad a la desigualdad. Al hacer que las divisiones del espacio social
parezcan tener raiz en las inclinaciones de los individuos mas que en la distribucidn subyacente de
capital (Jiménez, 2005).

Bourdieu expresd que a través del campo artistico es posible observar «mundos paraddjicos
capaces de inspirar o de imponer los intereses mas desinteresados, el principio de la obra de arte
en lo que tiene de histdrico pero también de transhistoérico, es tratar esa obra como un signo
intencional habitado y regulado por algo distinto, de lo que también es sintoma» (Bourdieu, 1995b,
p.15). Es decir, la observacién y andlisis de la configuracién sociocultural de la obra de arte, como
del contexto donde se crea, posibilita la comprensién de las relaciones que los agentes construyen
a través de signos. El interés por crear va mas alld de evidenciar la creatividad personal, sino que,
crea una forma de intercambios simbdlicos, religiosos y politicos de quienes interpretan la forma
de vida de una comunidad y la dan a conocer a través de la imagen.

Es precisamente donde Bourdieu une su pensamiento al de Erwin Panofsky, en el sentido de querer
comprender la configuraciéon de una comunidad a través de su actividad artistica. Para reconocer
las estructuras sociales, las posiciones de los agentes y el intercambio simbdlico que se produce a
través del trabajo creativo.

Para la construccion de los conceptos habitus-campo-capital, Bourdieu retomé la terminologia
panofskiana, sobre “la fuerza formadora de hdbitos” como principio de estructuracién (Pinto,
2002, Giménez, s/f); «la teoria iconoldgica® extraia sus principios de interpretacién de la opus
operatum, de la obra de arte acabada en lugar de dedicarse a la obra en trance de hacerse y al
modus operandi» (Bourdieu, 2003, p.72); en ese sentido, la iconologia dentro de la clase de objetos
elaborados, definidos por oposicion de los objetos naturales, la clase de los objetos artisticos se
definird por el hecho de que requiere ser percibida seglin una intencidon propiamente estética, es

5 Bourdieu describe dentro del campo cientifico la forma en que los agentes actiian de acuerdo con sus intenciones conscientes y
calculadas, de acuerdo con unos métodos y unos programas conscientemente elaborados como una visidn escoldstica cuyo origen
estd en la vision logicista al igual que la teoria iconoldgica (Bourdieu, 2003, p.p.72-73).
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decir, percibida en su forma mas que en su funcion (Bourdieu,
1998, p.27). Asi, la iconologia ve la imagen como expresién
y comunicacidn, recurre a sus propias normas y cédigos de
interpretacién, y se convierte en una herramienta para describir
espacio, tiempo, origen y evolucion de ella misma.

Erwin Panofsky (1892-1968), fue un historiador y critico de arte
aleman que estudid las relaciones existentes entre una imagen
y su significado. Consideraba que el contenido y la forma de la
obra de arte no podian separase entre si, por lo que era muy
importante analizar todos los elementos encontrados en las
mismas. Siguiendo esta filosofia, para comprender las obras de
arte seria necesario sumergirse dentro del contexto histdrico,
social y cultural en que fue producida la obra. Se puede considerar
que, ademas de los estudios historiograficos pertinentes, también
la investigacién jugaria un papel importante en esta labor de
comprensién y, aunque de forma mas controlada, la intuicidn,
siendo ambas producto de la misma experiencia (ver Fig. 26).

El trabajo de Panofsky estd fundamentado en la hermenéutica,
de ahi la importancia que da a la interpretacion histérica o a
la historicidad de la interpretacién, con lo cual configura el
recurso principal del andlisis iconolégico. De manera concreta,
el método iconolégico de Panofsky expresa la importancia de
conocer las fuentes que producen una imagen, el contexto
social, la posiciéon de los creadores y el dominio sobre la
técnica. Ademas sugiere la consulta de documentos visuales y
linguisticos que favorezcan la interpretacién.

Diego Lizarazo Arias menciona que Panofsky se ocupa de la
descripcion como la forma de estudio mas elemental de una
obra plastica, negandose a aceptar la distincidn tradicional entre
descripcion formal y descripcion objetiva.

La razon radica en que toda descripcién es una interpretacion
que se funda en razones mas sutiles que la pura verificacion. Toda
descripcién estructura entonces diversos niveles de sentido: un
estrato primario donde se explicar la descripcion fenoménica; un
estrato secundario que define el significado y apunta la forma
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estilo en que se transmite; un tercer estrato que se refiere a la relacidn entre los datos figurados
y el sistema cultural; y por Ultimo, un cuarto estrato constituido por la descripcién del significado
de la obra como documento, el “sentido esencial”. Estos planteamientos se recogen en un método
interpretativo capaz de cubrir la significacién de cualquier obra plastica. (Lizarazo, 2006, p.p.259-260).

III

En una imagen es posible observar la reestructuraciéon simbdlica del espacio, y vincularlo con
emociones, actitudes e impresiones; con esto, Panofsky expresa la importancia de la significacion
factica, es decir, «identificando simplemente ciertas formas visibles con ciertos objetos que conozco
gracias a la experiencia practica, e identificando el cambio acontecido en sus relaciones con ciertas
acciones o acontecimientos» (Panofsky, 2000, p.45). Alli es donde Panofsky relaciona las estructuras y
esquemas de interpretacién culturalmente asignados y que el observador es capaz de utilizar debido
a su familiaridad con los objetos representados, con las actitudes y expresiones plasmadas.

Los elementos de una imagen son manifestaciones de principios subyacentes, de estructuras
vastas que se articulan de forma concreta, donde los objetos representados adquieren estatuto
de valores simbdlicos. La deteccion y explicacion de los simbolos posibilitan la comprensién del
sentido estético y de su intencidn por comunicar algo. Los simbolos, desde la mirada semidtica,
representan el entorno de la vida social que los produce. «El estatuto semidtico de la fuerza
ausente que se materializa en la obra visual concreta esta lejos de hallarse consensuado. Pero en
todo caso podria decirse que la semiologia supone un sistema que asedia y hace posible el texto»
(Lizarazo, 2006, p.283).

Desde un punto de vista epistemoldgico, la iconologia asume la existencia de «una parte de la
realidad humana que estd mas alld del mundo material, factico y demostrable empiricamente,
una realidad que es esencialmente simbdlica y requiere de un trabajo de interpretacién para ser
comprendida» (Gomez, 2003, p.6).

Teoriasocioldgica de Bourdieuy método iconoldgico de Panofsky

La riqueza de la propuesta tedrica de Bourdieu posibilita analizar diversos campos de la actividad
humana, y se convierte asi en un eje importante para la interpretacién de la realidad, puesto que,
habitus-campo-capital son una formula generadora del sentido practico. De una manera concreta,
el habitus depende de las relaciones de un individuo o de un grupo con el capital econémico vy el
capital cultural, es por lo tanto para Bourdieu, la |6gica de la practica se halla en la relacién entre la
estructura y el agente, y es en todo caso una relaciéon dialéctica. El autor resume esa relacién en la
siguiente formula que explica la practica social: {(habitus) (capital)} + campo = practica} (Bourdieu,
1998, p.99). De esta manera propone una diferenciacion de los habitus en funcidn de la clase social,
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encontrandose en cada diferenciacién una multiplicidad de matices al modelo general®. EI mismo
propone una diferenciacién de clases atendiendo no Unicamente a las propiedades o a las relaciones
de produccion, sino a la manera como estas propiedades en relacion conforman un habitus de clase
determinado, y cdmo éste se sostiene con las practicas de las que es producto y productor.

En la explicacién que Bourdieu hace sobre habitus-campo-capital, utiliza como ejemplo una
ecuacion con la finalidad de mostrar «la “relacion entre”, porque ni el habitus ni el campo tienen
la capacidad unilateral de determinar la accion social. Se requiere la conciencia de disposicidn
y posicion, la correspondencia (o disyuncidn) entre estructuras mentales y estructuras sociales
para generar la practica» (Jiménez, 2005, p.65). Para explicar cualquier fenédmeno social, se puede
tomar en cuenta la cultura, la estructura social, los principios politicos y la economia del agente
para comprender el universo social dentro del cual desarrolla su vida, asi como las formas en las
que se comporta o relaciona consigo mismo y con la comunidad.

Habitus-campo-capital posibilitan dar una explicacion sobre el sentido que tiene elaborar una
imagen en un contexto y tiempo determinado y la iconologia favorece su interpretacion desde
la relacidn entre formas, colores, materiales y significados que la componen (Sebastian, 1996). El
método iconoldgico, por tanto, desarrolla en un principio la descripcion de las formas plasticas y
posteriormente su interpretacidn, por esta razén es un instrumento que posibilita la comprensién
del habitus, del campo y del capital en la actividad del bordado. Sobre todo, porque interpreta al
agentey a la cultura a través de una imagen.

El universo iconografico de una cultura es un terreno fértil para comprender las inclinaciones, los
intereses y las motivaciones de un pueblo. Panofsky ha sefialado que «a través de las imagenes
es posible conocer principios subyacentes que exponen la mentalidad bdsica de una nacién, de
una época, de una clase social, de una creencia religiosa o filoséfica» (Panofsky, 1970, p.49). Para
Panofsky el universo del significado pictérico abarca un abanico que va desde «la identificacion
del tema de la representacion hasta las huellas y preocupaciones que en ella dejan la cultura y la
mentalidad del mundo en que ha sido producida» (Lizarazo, 2006, p.258).

6 Con todas las precauciones necesarias, esta formula puede servir como una manera sencilla de presentar y sintetizar esa relacion
entre los principales conceptos que entran en juego en la teoria de la préctica del soci6logo francés. Sobre todo, porque en ella
aparece perfectamente visible la relacion entre esos «<modos de existencia de lo social, el habitus, y el campo, la historia hecha cuerpo
y la historia hecha cosa», cuya construccion posibilita, segun Bourdieu, romper decisivamente con la visién ordinaria del mundo
social que lo presenta como una relacion ingenua entre el individuo y la sociedad, atendiendo a la vez a las «dos series causales
parcialmente independientes que son de una parte las condiciones sociales de produccion de los protagonistas, o, mas precisamente,
de sus disposiciones duraderas, y de otra parte la I6gica especifica de cada uno de los campos de competencia en los que entran en
juego esas disposiciones, campo artistico, campo politico 0 campo intelectual, sin olvidar, por supuesto, las coacciones coyunturales
o estructurales, que pesan sobre esos espacios relativamente auténomos» (Bourdieu, 1998, p.99; Velasco, 1998, p.p.33-36).
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Lasimdgenes pueden no tener un sentido figurado, o bien pueden ser de tipo simbélico, que incluyen
una variedad de atributos y signos que posibilitan su descripcidn. Asi, la relacidn entre habitus-
campo-capital con preiconografia-iconografia-iconologia favorece la comprensidn del sentido del
gusto por articular técnicas, métodos y modos de pensamiento que se encuentran en la imagen. Asi
los conceptos habitus, campo y capital se integran a la interpretacidn de las figuras de los bordados
de las mujeres tseltales, a partir de lo que las mujeres bordadoras expresan de su propio trabajo.
Al conocer el sentido fenoménico de la imagen, la interpretacién de su significado iconografico y la
penetracién de su contenido esencial como expresidn de valores es posible comprender el sentido
sociocultural que tiene dedicarse al trabajo creativo (Sebastidn, 1996 y Gonzalez, 1998).

Mediante habitus, campo y capital se puede comprender mejor la forma de bordar, la organizacién
de la comunidad tseltal y de la cooperativa, y el reconocimiento otorgado a las mujeres por contar
con un espacio de trabajo fuera del hogar. De esa manera es posible observar la tradicidn del
bordado —preiconografia-, el proceso de elaboracién que abarca la seleccién de la figura, los
colores, su tamafio —iconografia-, y sobre todo, el mensaje de cada bordado —iconologia-.

Cada categoria posibilita expresar la importancia de observar la imagen de los bordados como
«elementos simbdlicos, descriptores de las condiciones sociales de su produccién» (Bourdieu,
2000, p.p.65-73 y Bourdieu, 1998, p.99).

Ademas, la propuesta tedrica de Pierre Bourdieu hace posible entretejer elementos histéricos que
se mantienen en un espacio cargado de intereses, luchas y valores simbdlicos. En este sentido
habitus, campo y capital, ofrecen a este proyecto la posibilidad de escudrifiar, de manera muy
profunda las relaciones, los intereses y los saberes que hay en la actividad del bordado como en la
elaboracion de estelas y cddices en la cultura maya. Y por tanto, la iconologia propone un ejercicio
de descripcidn, identificacidén y clasificacion de imdagenes, con la intencién de que se conozca
su origen y evolucion. Para ello, parte de quienes elaboran la imagen, o bien, de aquellos que
disponen qué imagen representar y cdmo hacerlo; la iconologia también puede entender cémo
el repertorio visual que describe el significado histérico, filoséfico y social de la imagen, a fin de
hacer un andlisis e interpretacién mas profundos, explica por qué en las imagenes de un contexto
determinado, no puede separarse la forma y su contenido; asi, la imagen no se estudia como algo
estético, sino como un hecho histérico.

Habitus

El habitus, hace referencia a «algo histérico, ligado a la historia individual y que se inscribe en
un modo de pensamiento genético, por oposicidn a los modos de pensamiento esencialistas»
(Velasco, 1998, p.36). El habitus alude a un conjunto de relaciones histéricas depositadas en los
cuerpos individuales bajo la forma de esquemas mentales y corporales de percepcidn, apreciacion
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y accion. Se trata de un sistema de esquemas interiorizados que posibilitan engendrar todos los
pensamientos, percepciones y acciones caracteristicos de una cultura. El habitus como disposicion
estratégica designa una manera de ser, una propensidn o una inclinacion. «No es el destino, como
se le interpreta a veces. Siendo producto de la historia, es un sistema abierto de disposiciones que
se confronta permanentemente con experiencias nuevasy, por lo mismo, es afectado también por
ellas. Es duradera, pero no inmutable» (Bourdieu, 1995a, p.92). Velasco explica que el habitus, es
«algo que se ha adquirido, pero que se ha encarnado de manera durable en el cuerpo, en forma
de disposiciones permanentes» (Velasco, 2000, p.33).

El habitus es lo que hace que las conductas engendradas por él, no tengan la hermosa regularidad
de las conductas deducidas de un principio legislativo: el habitus tiene parte ligada con lo impreciso
y lo vago. Espontaneidad que se afirma en la confrontacion improvisada con situaciones sin cesar
renovadas, obedece a una légica practica, la de lo impreciso, del mas o menos, que define la
relacion ordinaria con el mundo.

Al referirse a la génesis del habitus, Bourdieu habla frecuentemente de “incorporacién de las
estructuras objetivas”, es decir, el sistema de regularidades y de probabilidades objetivas asociadas
a una posicion en el espacio social. Por eso Bourdieu considera que «las estructuras sociales de
hoy no son mas que las estructuras simbdlicas de ayer producidas por la lucha de clases, que es
también una lucha por las clasificaciones sociales» (Giménez, s/f, p.12).

El habitus designa el sistema de disposiciones durables y transformables mediante las cuales se
perciben, juzgan y actda en un lugar histéricamente situado. El habitus se constituye de esquemas
inconscientes adquiridos mediante la exposicion prolongada a condiciones y condicionantes
sociales especificos. Esto significa que entre dos agentes existen experiencias similares, aunque
cada uno tenga una variante individual de nacionalidad, clase, género, etc. (Jiménez, 2005, p.62).

En el sistema conceptual de Bourdieu, el habitus es una herramienta para salir del dualismo y para
obtener respuestas mayormente integrales acerca de la realidad social. De ahi que mediante esta
herramienta se pueda dar cuenta de la unidad, la regularidad y la homogeneidad de los grupos
sociales, asi como, los principios que rige la légica de las practicas sociales. Asi, el habitus se construye
en el origen de las practicas culturales, y su eficacia se percibe cuando elementos que parecen ser
muy diferentes hacen coincidir sus diferencias. Por lo tanto, el habitus es ese principio generador y
unificador que retraduce las caracteristicas intrinsecas y relacionales de una posicion en un estilo
de vida unitario, es decir, un conjunto unitario de eleccién de personas, de bienes, de practicas.

Otra forma de observar el habitus es a través de reglas y regularidades que determinan el
comportamiento, y que existen como instancias eficientes, capaces de orientar la practica, porque

95



Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

son percibidas por agentes dotados de habitus que les posibilita percibirlas y apreciarlas y a la vez
capaces de ponerlas en practica (Bourdieu, 2003, p.78). Esto es posible puesto que el habitus es un
principio generador, esquema practico y matriz reguladora de las percepciones.

Por otra parte, el habitus posibilita el conocimiento de la estructura a través de la capacidad
de entender el estado de las posiciones y de las tomas de posicidn, pero también el futuro, la
evolucion probable de las posiciones y de las tomas de posicién (Bourdieu, 2003, p.110). En este
sentido, el habitus dinamiza al agente, en el sentido que lo hace desplazarse a través de intereses
concretos, donde por medio del reconocimiento de habilidades muy particulares puede colocarse
en distintas posiciones que lo llevan a darse cuenta de una serie de conocimientos incorporados
de la propia historia.

El habitus posibilita observar de manera particular, para este proyecto, como los agentes actian
de acuerdo a unas intenciones conscientes y calculadas, de acuerdo con unos métodos y unos
programas conscientemente elaborados (Bourdieu, 2003, p.72). Si bien hace referencia al ambito
cientifico, esta idea puede servir de eje para determinar las formas de comportamiento que tienen
los agentes, es decir, la forma en que utilizan sus conocimientos y habilidades, a partir de intereses
muy concretos.

El habitus de bordadora es la forma como se concibe el bordado, es decir, la relacién entre la
persona y el entorno, el didlogo con el corazén, la oracidn, la palabra de los antepasados, el
interés y el gusto por bordar, deja ver cdmo los esquemas adquiridos funcionan en la percepciény
apreciacién (Bourdieu, 1987, p.26).

El habitus de bordadora se expresa en las formas de comportarse, dialogar, y en la toma de
decisiones, y con la armonia entre las actividades de la vida cotidiana y el espacio que la persona
busca para estar consigo misma. Tiene que ver con la forma de observar la naturaleza y abstraerla
y con la manera de conservar la identidad étnica. También el habitus tiene que ver con la forma
en que las personas se relacionan con su entorno fisico, las relaciones familiares, las expresiones
afectivas, las condiciones materiales (estructuras estructuradas), y por otra parte, la manera de
organizarse, el modo en que van modificando su entorno, apropidndose de sus recursos con
los cuales orientan sus practicas cotidianas y de vida comunitaria (estructuras estructurantes)
(Bourdieu, 1987, p.134). En este sentido, el habitus posibilita entender y explicar la constancia de
las disposiciones, gustos y preferencias, y también posibilita construir y aprehender de manera
unitaria dimensiones de la practica (Bourdieu, 19953, p.91).

Por lo tanto, el habitus podra observarse en la propia tarea de bordar, que es una actividad
que se transmite de generacidén en generacion, donde las personas han memorizado puntadas,
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combinaciones y figuras, tanto para la elaboracidn del traje tradicional como para otro tipo de
productos, es la forma en que las mujeres han aprendido la tarea de bordar y ese aprendizaje se
relaciona con la dinamica familiar y comunitaria. El habitus es la forma en que la comunidad ve la
actividad del bordado, y la actividad del bordado es el campo donde se desarrollan las relaciones
entre las bordadoras.

Campo

Existe una clara relacién dialéctica entre habitus y campo, en el sentido de que el uno no puede
funcionar sino en relacién con el otro. Bourdieu especifica de este modo el doble movimiento
constructivista de interiorizacion de la exterioridad y de exteriorizacién de la interioridad. Por
tanto, el habitus seria el resultado de la incorporacién de las estructuras sociales mediante la
“interiorizacion de la exterioridad”, mientras que el campo seria el producto de la “exteriorizacién
de la interioridad”, es decir, materializaciones institucionales de un sistema de habitus efectuadas
en una fase precedente del proceso histérico-social.

La nocion de campo, ayuda a tener la precaucion de no concebir el mundo social o el objeto
de estudio como algo realista o sustancialista, sino pensarlo en términos relacionales. En las
sociedades modernas caracterizadas por un alto grado de diferenciacién y complejidad, el espacio
social se torna multidimensional y se presenta como un conjunto de campos relativamente
auténomos, aunque articulados entre si: campo econdémico, campo politico, campo religioso,
campo intelectual, etc. Un campo, por lo tanto, es una esfera de la vida social que se ha ido
autonomizando progresivamente a través de la historia en torno a cierto tipo de relaciones
sociales, de intereses y de recursos propios.

El campo estd integrado por un conjunto de relaciones histéricas objetivas entre posiciones
ancladas en ciertas formas de poder (o de capital). «El campo se constituye por la existencia de un
capital comun y la lucha por su apropiacién» (Bourdieu, 1990, p.19).

Un campo es un espacio estructurado de posiciones que imponen sus determinaciones sobre
aquellos que ingresaran a él. El campo también puede entenderse como una lucha mediante la
cual los agentes y las instituciones buscan preservar o distribuir el capital existente. Es un cambo
de batalla donde se disputa las bases de la identidad y de la jerarquia (Jiménez, 2005, p.67).

Para comprender mejor el campo, se puede explicar el concepto de espacio social. Bourdieu
menciona que un espacio social es un sistema de posiciones sociales que se definen las unas en
relacion a las otras. Donde, el valor de una posicidon se mide por la distancia social que la separa
de otras posiciones, ya sean superiores o inferiores, y con esto se determina, que un espacio
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social es un sistema de diferencias sociales jerarquizadas en funcidn a un sistema de legitimidades
socialmente establecidas y reconocidas en un lugar y momento determinado. En el espacio social
las practicas de los agentes se ajustan espontaneamente a las distancias sociales establecidas entre
posiciones (Giménez, s/f).

Entonces, el campo se comprende como «una red o configuracién de relaciones objetivas entre
posiciones diferenciadas socialmente definidas y en gran medida independientes de la existencia
fisica de los agentes que las ocupan» (Bourdieu, 1992, p.72). Entonces, en la cooperativa, las mujeres
ocupan la posicién de bordadoras, artesanas, asesoras, animadoras, etc., pero aun cuando el lugar
no lo ocupe una persona, el puesto no desaparece y queda disponible para ocuparse siguiendo las
normas establecidas por todas las cooperativistas.

Bourdieu recurre a la metdfora del juego para dar una primera imagen de lo que entiende por
campo. El juego remite al desarrollo mismo de una partida y a la manera de jugar. Hay juego
porque las reglas abren un espacio de juego como sistema de alternativas a la vez limitado y
abierto, regido por la “légica inmanente” del juego en cuestion. El conocimiento de esta “légica
inmanente” fundamenta el arte de jugar. «Supone una invencidon permanente, indispensable para
adaptarse a situaciones indefinidamente variadas, nunca perfectamente idénticas. Lo que no
asegura la obediencia mecanica a la regla explicita, codificada (cuando existe)» (Bourdieu, 1987,
p.70). La actividad del bordado posibilita hacer una infinidad de jugadas adaptadas a la infinidad
de situaciones posibles que ninguna regla, por compleja que sea, podria prever. Lo que aqui se
afirma, bajo la metafora del juego, es el poder de invencién y de improvisacion del habitus de cara
al “espacio de los posibles”.

El juego implica afrontar en cada jugada, las probabilidades abiertas por la situacion del juego en un
momento determinado. Es decir, la “habilidad de jugar” se actualiza en las diferentes “situaciones
de juego” que restringen el espacio de las alternativas posibles a las alternativas probables en el
momento considerado. Es aqui donde interviene la “disposicion estratégica” propiamente dicha,
es decir: el arte de estimar y de aprovechar las oportunidades, de ver el futuro en la configuracion
del presente, se trata de la aptitud para anticipar el porvenir mediante una especie de induccién
practica e incluso para apostar lo posible contra lo probable mediante un riesgo calculado.

El campo, es la practica del bordado y las jerarquias entre aprendices, bordadoras expertas,
cooperativistas, no-cooperativistas, otras comunidades indigenas, otras cooperativa, la venta.
Las relaciones construidas a partir de las posiciones ocupadas dentro y fuera de la cooperativa
(Bourdieu, 1995a).

Sobre el concepto de campo se construye el sentido comun, en un lugar comun, dentro de un
sistema, es decir, la actividad del bordado no puede verse en lo individual, porque se trata de
una actividad comun entre las mujeres tseltales. Sin embargo, no en todas las comunidades se
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congregan las mujeres en un espacio que les permite relacionarse con otras mujeres, con otras
comunidades y con otros mercados; esto Bourdieu explica que el campo es «donde se construyen
los sentidos comunes, los lugares comunes, los sistemas de tépicos irreductibles los unos a los
otros» (Bourdieu, 1987, p.32).

Para poder participar en un campo son necesarios «recursos y poderes efectivamente utilizables
(capital econémico, capital cultural y capital social, entre otros» (Bourdieu, 1998, p.113); es decir,
saber hacer figuras y combinar colores, poder salir de la comunidad; hablar espafiol y tseltal, leer y
escribir; son capitales que las mujeres poseen y con los cuales participan dentro de la cooperativa.

En el proyecto, la nocién de campo se utilizé para conocer el campo del bordado en una region
tseltal concreta, a partir de: las mujeres que saben bordar; la agrupacién de mujeres en la
cooperativa; la distribucidon de tareas a partir de cargos; la relacién con otras cooperativas y
comunidades indigenas; la comercializaciéon de piezas confeccionadas con los bordados. Todos
estos elementos posibilitan la comprensidon de «la estructura de relaciones objetivas... en la medida
en que la visidn relacional o estructural que introduce se asocia a una filosofia disposicionalista
de la accién» (Bourdieu, 2003, p.64). Por otra parte, la nocidon de campo posibilita observar «un
sistema de relaciones de fuerza y de sentido entre los grupos y clases» (Bourdieu, 1990, p.16). Asi,
el conocimiento como experiencia de habitus hace viable que el agente se relacione con otros
agentes que comparten su mismo conocimiento; sin embargo, existe la disputa por conservar o
mejorar su posicion dentro del campo.

La practica del bordado supone una serie de posiciones segun los capitales de quienes ejercen la
actividad, la posicién social, los bienes materiales, los conocimientosy lavaloracién de lacomunidad.
Asi, el campo del bordado, muestra la relaciéon entre produccién de articulos, comercio, espacio
laboral y la relacién dentro de la familia, una serie de relaciones que marcan formas de jugar, es
decir, de actuar segin el momento y la situacién requerida.

La cooperativa, la familia, la seccidn, el almacén y el mercado serian los diferentes juegos que las
mujeres necesitan establecer para desarrollar la actividad del bordado. El poder que se desarrolla
en cada uno de ellos establece objetivos especificos para cada una de las bordadoras. También
relaciones y posiciones; es decir, no es lo mismo ser cooperativista, bordadora o costurera,
presidenta, secretaria o vocal. Por otra parte, la misma condicion del estado civil de las bordadoras
juega un papel muy particular. En este sentido, se pueden observar relaciones de dominacion,
subordinacion, complementariedad y antagonismo.

El punto de partida es el analisis de las “posiciones”, es decir, «el estado de las fuerzas sociales en
un campo determinado en un momento concreto; sélo después es posible y complementario el
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analisis de la “toma de posiciones”, es decir, de los habitus de los agentes, grupos e instituciones»
(Velasco, 2000, p.84). Las mujeres cooperativistas participan como socias, algunas son presidentas,
secretarias o tesoreras. Por lo tanto, para conocer espacios, conocimientos, agentes, situacionesy
recursos, es necesario no perder de vista la historia para facilitar la aprehensién del espacio de las
posiciones y de las tomas de posicién. Y de esa manera «acentuar las diferencias y los conflictos
o, por el contrario, de privilegiar los puntos comunes, de integrar en una intencién practica de
acumulacién» (Bourdieu, 2003, p.21).

En relacién al campo del bordado pueden considerarse como punto de partida las relaciones
empiricas dentro de la cooperativa; es decir, las formas de relacién entre las socias, la comunidad y
el mercado; en este sentido, el campo es el espacio donde se establecen relaciones entre agentes,
territorio, la cooperativa y la actividad de bordar y también el intercambio que tienen con clientes
y con otros espacios similares. También el campo se da en la organizacién interna de la cooperativa
al establecerse relaciones entre las socias, su comunidad, la familia. El campo, son los aspectos que
se relacionan con la economia, la politica, la cultura, lo religioso y los lineamientos a seguir dentro
de la organizacion.

Otro aspecto importante es el ambito comercial y contable, donde se ven los costos, produccidn,
distribucién, y relaciones con quienes ayudan a vender el producto: organizaciones civiles,
escuelas y personas concretas; su relaciéon con otras cooperativas a las que les maquilan algun
producto (empaques para café). De esta manera, lo comercial esta relacionado con lo laboral
qgue define en gran medida la jornada de trabajo, prestaciones, sueldos, todo esto dentro del
campo econdmico. A pesar de la importancia que tiene el aspecto econdmico y financiero de
la cooperativa, no se profundiza en esta investigacién porque no es el campo del mercado del
bordado el interés de esta investigacion.

Capital

Se da el nombre de capital a los recursos puestos en juego en los diferentes campos. Recursos
de naturaleza econdmica, entre los que el dinero ocupa un lugar preeminente por su papel de
equivalente universal. Recursos de naturaleza cultural, entre los cuales los diplomas escolares
y universitarios han cobrado una importancia creciente. Recursos sociales consistentes en la
capacidad de movilizar en provecho propio redes de relaciones sociales mas o menos extensas,
derivadas de la pertenencia a diferentes grupos o “clientelas”. Estos tres grandes tipos de recursos
no solo constituyen los “intereses en juego” dentro de determinados campos, sino también las
condiciones para “entrar en el juego” y hacer jugadas rentables dentro de un campo, de modo
que se acrecienten los recursos inicialmente comprometidos. Lo que implica todo un trabajo de
valorizacion de los recursos invertidos para obtener beneficios. «El campo se considera también
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como un mercado donde tiene curso y se negocia un capital especifico» (Giménez, 19973, p.p.15-
17). La antigliedad en la cooperativa, el reconocimiento de la mejor produccién de bordados -por
el tipo de figura, la combinacién de color, la cantidad-, la constancia en asambleas, la armonia entre
cooperativistas, son algunos de los capitales que se observan en la cooperativa. Asi, la nocién de
capital posibilita observar acciones simbdlicas que los agentes realizan para «hacer reconocer sus
ficciones, sirviéndose de estrategias de influencia y poder para promover su propia grandeza»
(Bourdieu, 2003, p.56).

Al capital cultural habria que denominar en realidad capital informacional -para conferir a esta
nocién una completa generalidad- y existe bajo tres estados, es decir, estado incorporado,
objetivado e institucionalizado. Este tipo de capital lo poseen las mujeres que participan en
proyectos distintos al de la cooperativa, en aquellas que son reconocidas por su sabiduria, otras,
por tener la capacidad de animar el corazén (pues para los tseltales tener el corazén en casa es un
signo para mantener la armonia en la comunidad).

El capital social, es la suma de los recursos, actuales o potenciales, correspondientes a un
individuo o grupo, en virtud de que éstos «poseen una red duradera de relaciones, conocimientos
y reconocimientos mutuos mas o menos institucionalizados, esto es, la suma de los capitales y
poderes que semejante red posibilita movilizar» (Bourdieu, 1995a, p.82). El reconocimiento por
conservar la memoria de los antepasados, la distincidn entre otras comunidades tseltales por
los disefios (capital cultural), la admiracién de otras comunidades indigenas, por mantener un
espacio de trabajo por largo tiempo (capital econdmico), pueden ser algunos ejemplos de redes
de relaciones dentro del campo del bordado.

Bourdieu habla de capital simbdlico, cuando ciertas propiedades impalpables, inefables y cuasi-
carismaticas que parecen inherentes a la naturaleza misma del agente. Tales propiedades suelen
llamarse, por ejemplo, autoridad, prestigio, reputacion, crédito, fama, notoriedad, honorabilidad,
talento, don, gusto, inteligencia, etc. Por lo tanto, el capital simbdlico, «es la modalidad adoptada
por una u otra de dichas especies [econdmico, cultural y social] cuando es captada a través de
las categorias de percepcién que reconocen su ldgica especifica o, que desconocen el caracter
arbitrario de su posesion y acumulaciéon» (Bourdieu, 1995a, p.81-82). Segun Bourdieu, el capital
simbdlico asi entendido «es cualquier propiedad (cualquier tipo de capital, fisico, cultural, social)
cuando es percibida por agentes sociales cuyas categorias de percepcion son de tal naturaleza
que les posibilitan conocerla (distinguirla) y reconocerla, conferirle algun valor» (Bourdieu, 1997c,
p.108). En efecto, lejos de ser naturales o inherentes a la persona misma, tales propiedades sdlo
pueden existir en la medida en que sean reconocidas por los demds. Pues el capital simbdlico «no
es sino el capital, de cualquier especie, cuando es percibido por un agente dotado de categorias de
percepcidn que provienen de la incorporacién de la estructura de su distribucidn, es decir, cuando
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es reconocido como natural» (Velasco, 2000, p.57). El capital simbdlico también se observa en
la evolucion histérica del bordado, en las figuras que hablan de la milpa, el cafetal, la oracidn, la
fiesta y de la cosmovision tseltal y en el interés por conservar la memoria de sus antepasados.

Por ultimo, el capital acumulado de modo especifico en un determinado campo se distribuye
ordinariamente de modo desigual entre los agentes segun la posicidn ocupada. En efecto, lo que
se observa en la realidad es una estructura de distribucidn del capital especifico mas o menos
dispersa o concentrada segun la historia del campo considerado y, de acuerdo a las luchas por
la apropiacion del capital. A partir de aqui puede entenderse la relacién entre capital y poder. La
relacion de fuerzas resultante de la desigual distribucidn del capital en cuestidn es lo que define las
posiciones dominantes y dominadas dentro de un campoy, por lo tanto, la capacidad de ejercer un
poder y una influencia sobre otros. El hecho de disponer personalmente de bienes econémicos y
culturales es fuente de poder con respecto a los que los poseen en menor medida o simplemente
carecen de ellos. Aunque claramente distintas, las especies de capital estan estrechamente
vinculadas entre si, y bajo ciertas condiciones, pueden transformarse unas en otras. El capital
acumulado en el campo del bordado, tiene que ver con los saberes de las mujeres que tienen mas
tiempo de ser socias; la posibilidad de dialogar con jévenes de la comunidad sobre la historia del
bordado; las mujeres que ademas de bordar saben costurar o tejer en telar; la socias que saben
leer y escribir y pueden participar en la cooperativa como traductoras o vendedoras.

La forma en que se establece el reconocimiento en un campo especifico, por lo que el propio
campo pueda significar, hace posible que se «establezca la fe y la conviccidn, de asegurar el apoyo
social de la fe garantizando» (Bourdieu, 2003, p.70), por ejemplo, puestos de trabajo, seguridad
social y también oportunidades de capacitacidn. Esto a su vez puede generar, el conocimiento y
reconocimiento. Este poder, que «funciona como una forma de crédito, supone la confianza o la
fe de los que lo soportan porque estan dispuestos a conceder crédito y fe» (Bourdieu, 2003, p.66).

En la cooperativa podra reconocerse como capital, la creatividad, la habilidad para bordar y los
conocimientos que cada mujer tiene, bordar, costurar, leer, escribir, poder viajar, ser bilinglie,
porque de ello depende su cargo dentro de la cooperativa, presidenta, vocal, tesorera, bordadora,
comerciante, dibujante. La cooperativa tiene un capital social muy significativo para otros espacios
y lo expresa por medio del intercambio de la experiencia de mas de treinta afos de trabajar como
cooperativa. El capital cultural se da en el interés de los agentes por conservar una actividad que
da identidad a la etnia tseltal. El capital econdmico se encuentra en la posibilidad de negocio
y de empleo que las mujeres generan dentro y fuera de la comunidad. Dentro del campo del
bordado, es necesario observar los recursos e intereses que se ponen en juego, es decir el capital,
o la aplicacion de reglas y la acumulacién de bienes, que posibilitan entablar una diferencia entre
quienes producen y quienes consumen (Bourdieu, 1998, p.p.227-230).
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También es parte del capital, las reglas que se establecen para poder participar: trabajar en
comunidad; pagar multas por no asistir a la Asamblea Anual; pago mas bajo en caso de que el
bordado esté sucio, o no cumpla con los lineamientos de confeccién de un bordado; comprar
materia prima en el almacén. Es decir, las reglas generan en los agentes un determinado tipo
de comportamiento, para algunos puede significar una forma de ganar posiciones y para otros
reconocimiento y de esa manera se genera un interés por poseer y regular beneficios simbdlicos,
por lo general otorgados a aquellos agentes «que son reconocidos por sus actividades, acciones,
trabajos, habilidades y experiencia, respecto al cual actian dos posiciones: la de quienes detentan
el capital y la de quienes aspiran a poseerlo» (Bourdieu, 1990, p.19). También, el capital estd
relacionado con bienes valorados con criterios propiamente estéticos necesarios para exponer y
vender las mercancias.

En la actividad del bordado se ponen en juego una serie de recursos, que pueden distinguirse
como un capital, en el que se involucran diferentes elementos de caracter econdmico, cultural y
social. Asi pues, el capital econdmico, toma en cuenta los bienes materiales, como el local de la
cooperativa, la maquinaria, los catalogos digitales que se utilizan por medio de correo electrénico
para la promocion y venta del producto; y la mercancia que hay en el almacén, hilos, listones,
telas, estambres, por mencionar algunos. También el tiempo que las mujeres invierten ya sea para
bordar o para costurar.

El capital cultural, el conocimiento de la técnica de punto de cruz, la manera de observar su entorno
para luego plasmarlo en la tela, también tiene que ver con la capacidad de combinar colores y de
contar; por otra parte, también el disefio y confeccién de la artesania (conocimientos que tienen para
elaborar mochilas, porta celular, diademas, estolas, mitras, carteras, entre otros). También es parte
de su capital cultural, las fechas que toman en cuenta para celebrar a la tierra y a los santos patronos.

El capital social, el hecho mismo de agruparse como cooperativa, ya que no es lo mismo vender
en las calles los bordados, que contar con un espacio donde se paga un precio justo por el trabajo.
También es el reconocimiento que se hace del trabajo de las mujeres de la cooperativa por la calidad
y originalidad de su trabajo, que da la posibilidad de establecer contactos con otras cooperativas,
con personas no tseltales, instituciones u organizaciones civiles y religiosas que a nivel nacional o
internacional apoyan diversas actividades de grupos indigenas (ver Fig. 27).
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Preiconografia

La preiconografia es la descripcion de los elementos y su significado primario o natural, la cual
se ubica en el mundo real, tiene como objetivo observar el momento de la concepcion de las
ideas, es decir, cuando el agente describe lo que perciben sus sentidos (las formas, los colores,
las masas, etc.) y es capaz de describirlas de acuerdo a su experiencia practica; la preiconografia
«esta asociada con la significacién primaria o natural, la cual se ubica en el mundo factico, donde
reconoce la realidad a través de los sentidos» (Panofsky, 1970, p.37).

El discurso sobre la elaboracién de imagenes considera las propiedades formales y de esta manera,
es posible relacionar «las condiciones sociales de su produccion (es decir, con las posiciones que
ocupan sus autores en el campo de produccidn) y, por otra, con el mercado en el que se han
producido (que no puede ser otro que el propio campo de produccion) vy, llegado el caso, con los
mercados sucesivos en las que han sido percibidas» (Bourdieu, 1985, p.107).

Lo que propone esta primera etapa es, «observar las imagenes para apelar al contexto, a los usos,
a lo simbdlico, y no sélo a las categorias y taxonomias de tipo estructural o légico» (Lizarazo, 2006,
p.268). A través del soporte iconico, que en el caso del bordado seria el material donde se borda,
el tamafio de los lienzos, la variedad de figuras y colores, es posible comprender la actividad del
bordado. Al comprender por qué se seleccionan los materiales, en este caso cuadrillé, estambres
e hilos, ese gusto nos lleva a reconocer la importancia que tiene para las mujeres plasmar colores
y figuras que expresen la cosmovisidn de manera similar a la practica de los mayas en relacién a la
elaboracion de imagenes.

La descripcion, identificacién y clasificacion tienen la finalidad de mostrar el origen y evolucion de
una imagen. Para conocer es necesario conocer el entorno y el pensamiento de quienes elaboran
la imagen, o bien, de aquellos que disponen qué imagen representar y como hacerlo, en este
sentido, lo que ven en la comunidad, los significados otorgados a plantas, animales, velas, también
estd relacionado con el significado del color, tomando en cuenta que cada elemento es parte de la
vida tseltal, que en el bordado se expresa a través de las figuras.

El sentido que juegan las figuras, los colores y la intencion de bordar posibilita realizar un analisis
de toda la obra, pues querer comprender Unicamente la forma seria «algo vacio si a menudo fuera
la mascara de una comprension a la vez mas profunda y oscura que se edifica sobre la homologia
mas o menos perfecta de las posiciones y la afinidad de los habitus» (Bourdieu, 1985, p.132). El
aspecto semantico de las figuras ayuda a adentrarse en comprender la relacién del agente con el
contexto, por tanto, dar sentido a las labores cotidianas y las creencias dentro de una actividad
relacionada con el arte.
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Iconografia

La iconografia consiste en interpretar la imagen y clasificarla dentro de una cultura determinada. En
este nivel utiliza los conocimientos y pensamiento asociativos para comprender lo que los sentidos han
captado, asi accede al significado convencional de las cosas; esto es, al significado por todos conocido
y aceptado como valido. Los motivos transmisores de estos tipos de significados pueden llamarseles
imagenes, a las que se conoce actualmente como narraciones y alegorias (Panofsky, 1970, p.38).

La iconografia explica la imagen a través de los elementos simbdlicos dentro de una cultura
determinada. En este nivel se utilizan los conocimientos y pensamientos asociativos con la
finalidad de comprender lo que los sentidos han captado, de esta manera se accede al significado
convencional de las cosas, pero con la finalidad de profundizar sobre la implicacion sociocultural
de lo que los signos representan en la conformacion de una imagen. Esto implica conocer la cultura
en la cual se origina la produccién de imagenes, de esa manera se identifican cddigos que orientan
el comportamiento de los agentes en la sociedad.

Diego Lizarazo Arias explica que para Panofsky en el momento de la iconografia hace referencia a
la significacion denotativa (la cual resulta de la unién entre obra-intérprete), como un significado
primario atribuido a ciertas formas puras como puede ser la presencia de seres humanos, plantas,
animales, etc., que son la base para la interpretacion de la convencionalidad de los signos. De esta
manera, la significacion se mueve al plano de lo denotativo, donde se busca el valor simbdlico
de cada signo dentro de la composicion visual que de alguna manera representa aspectos de la
realidad. El caracter axioldgico de la significacion denotativa de la imagen «implica sentar con
ella un vinculo en el que la apreciamos reconociendo los valores ideoldgicos, culturales, politicos,
éticos... que estructuran implicitamente la funcién» (Lizarazo, 2006, p.277).

A la iconografia le corresponde la recopilacidn y clasificacion de las imagenes para conocer el
significado que tienen las figuras y los colores. Esta etapa implica el contacto directo con las mujeres
cooperativistas, con la finalidad de conocer el proceso de produccién dentro de la cooperativa, es
decir, la tarea de las bordadoras, de las artesanas, de las asesoras con la finalidad de comprender
el sentido que tiene el bordado para la comunidad tseltal. Asi, es posible «conocer los cambios de
la técnica, la postura ideoldgica de una pieza de arte» (Panofsky, 1970, p.38).

El proceso de elaboracién de un bordado facilita el reconocimiento de los elementos simbdlicos
gue las mujeres expresan a través de las figuras. Las flores, las aves, los insectos, los animales vistos
como parte de la cosmovisidn, elemento motor de la creatividad tseltal, aportan los elementos
para interpretar el uso de la imagen. «Ver imagenes implica ser capaces de instaurar un régimen de
excepcién: no vemos las imagenes como vemos las cosas, pero las aceptamos como representacion
de las cosas» (Lizarazo, 2006, p.16).
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Iconologia

A la iconologia, le corresponde descubrir significados ocultos, que estan en lo mas profundo del
inconsciente individual o colectivo. Este nivel es llamado por Panofsky el nivel de la significaciéon
intrinseca o de contenido. Es quizd el aspecto mas destacado de la propuesta del autor, y el punto
central de las discusiones que se plantean en torno a su pensamiento; por lo tanto, la iconologia es
el “descubrimiento y la interpretacién de los valores simbdlicos” en una obra de arte. Para llegar
a este valor es preciso conectarse con una informacion conscientemente desconocida y que, por
lo tanto, «busca en lo mas profundo del inconsciente personal y colectivo (Panofsky, 1970, p.41).

La iconologia destaca el trabajo de bordado como una pieza de arte y otorga la categoria de
artesania a los productos que se elaboran con el bordado. En la cooperativa se pudieron detectar
tres actividades que otorga a las socias una posicion clave en el esquema organizativo: el tejido en
telar de cintura, el bordado y la costura de articulos. En cada actividad se observan habitus distintos
y capitales diferentes, es decir, tejer, costurar y bordar emplean conocimientos y habilidades
diferentes donde la inversién de material, tiempo y creatividad dan como resultado objetos que
de alguna manera se complementan’.

La iconologia observa el universo simbdélico desde la concepcion de un tema para ser representado
con figuras que deben elaborarse con cierto tamafio, colores, posiciones en el lienzo, y con ello se
deja una huella cultural del mundo que la produjo. Asi, el gusto, la practica y la distincion vuelven
a ser instrumentos que favorecen la creacién de distintos disefios basados principalmente, en la
vida comunitaria tseltal.

Cada proyecto de bordado se genera a partir de la concepciéon de un deseo por parte de la
bordadora (preiconografia), posteriormente proporciona la imagen y piensa en la forma de
combinar los colores (iconografia), al final, el lienzo expresa la vida de la comunidad, la milpa o
de animales y plantas como lo hacian los antepasados (iconologia). Parece que la imagen convoca
a sentir, que terminara después de varios intervalos de armonia entre el entorno, la familia y
la bordadora, «este vinculo pone en juego la apertura icénica al mundo de sentidos estéticos,
politicos, éticos y epistemoldgicos del horizonte cultural y multicultural que sustentan y a la vez
enmarcan la relacidn social con las imagenes» (Lizarazo, 2006, p.257).

En el andlisis de los bordados identifica dos aspectos fundamentales: primero, la imagen visual,
es la que se capta por medio de la visidn y la que se describe por sus formas, colores, tamafos;
en segundo lugar, estd la imagen no visual que tiene relacién con la descripcidon que las mujeres
hacen de su trabajo. Entre la descripcion del trabajo (habitus) y la practica del bordado como

7 Este aspecto se profundiza en el capitulo cuatro, donde se analiza la organizacion de la cooperativa.
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cooperativista (campo) se expresa la habilidad de saber plasmar la vida comunitaria en el bordado
(capital), este conjunto de saberes otorga a la pieza bordada la categoria de arte, pues hay una
reflexion cultural muy profunda para la elaboracion, ademas de que las piezas presentan un manejo
de principios estéticos que pueden describirse mediante la teoria de las artes visuales (ver Fig. 28).
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Figura. 28. Etapas del método iconoldgico. pibujo vmL.
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Practica y relaciones

Catalogo de imdgenes

Para comprender una obra, hay que comprender primero la produccién, el campo de
produccidn; la relacidn entre el campo en el cual ella se produce y el campo en el que la obra
es recibida o, mas precisamente, la relacidn entre las posiciones del autor y del lector en sus
campos respectivos. (Jiménez, 2005, p.14).

Para explicar el proyecto de investigacion a las mujeres de la cooperativa y con ello obtener la
autorizacion para tomar fotografias, dialogar con las mujeres, conocer comunidades y acceder a
informacion sobre la historia del trabajo de las bordadoras se elaboré un catdlogo de imagenes.

El catdlogo consta de diez ejemplos elaborados con figuras de los bordados (ver Fig. 29). La
intencién de los ejemplos fue mostrar a las mujeres su trabajo descrito con elementos formales
como la estructura, el color, la repeticién y la similitud (Wong, 2002, p.p.27-39).

El catalogo sirvié para que las mujeres se animaran a dialogar sobre la preferencia a la combinacion
de colores, y a la realizacion de ciertas figuras. En la descripcidn se conocié el sentido de la actividad
del bordado para las mujeres y la comunidad tseltal. El encuentro y la convivencia con las mujeres
a partir de la descripcion de las figuras y los colores posibilité la participacion en actividades clave
en la vida de la comunidad tseltal, como son: la oracién a la cruz; la bendicion de una tienda; la
capacitacion a través de cursos; la preparacion de la Asamblea Anual.

Figura. 29. Catalogo de elementos visuales observados en los
bordados de la cooperativa. pibujo vmL.

Portada
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a)

La estructura por regla general,
impone un orden y predetermina las
relaciones internas

de las formas en un disefio.

La estructura puede ser formal,
semiformal o informal.

Puede ser activa o inactiva.
También puede ser visible o invisible

b)

Las formas pueden encontrarse entre si
de distintas maneras:

Distanciamiento: ambas formas
quedan separadas entre si, aunque
pueden estar muy cercanas.

Toque: el espacio que las mantenia
separadas queda anulado. Pueden
tocarse por lado, vértice o curva,
partiendo de las figuras bésicas,
triangulo, circulo y cuadrado.
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¢)

Las leyes de percepcion
explican la forma en que el cerebro
reconoce las figuras.

Cuando un disefio ha sido compuesto
por una cantidad de formas,

las idénticas o similares entre si,

son “formas unitarias” 0 “mddulos”.

Un méddulo puede estar compuesto
por elementos mas pequenos
y se les llama submaodulos.

Si los submddulos se organizan

en un disefio, se agrupan para
convertirse en una férma mayor y se le
nombra supermddulos.

La repeticion de las figuras puede darse

por tamano, color, textura, posicion,
direccion, espacio y gravedad.
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Trazo de las figuras
para simular la técnica
de punto de cruz.

Mddulos que forman la figura.

Tipo de repeticion,
en funcion del trazo de una estructura.

Composicion para observar la manera
en que el ojo percibe la figura, segun
las leyes de percepcion.

Clasificacion de las figuras en animales,
flores y rombos.

El ojo percibe una imagen modular
pero el cerebro registra
una figura completa.
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El bordado por lo regular se encuentra
fondeado por color negro y las figuras
se perciben mejor, pues resalta la
combinacion de los colores.

En los textiles se observa el mismo El bordado de las blusas en color rojo,
acomodo de lineas con variantes de morado y magenta.
color por lo regular usando colores

semejantes.
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La entrevista

Metodoldgicamente, la entrevista es una herramienta que hace posible el acercamiento con las
personas a través de la conversacion y la reflexién sobre lo que una persona opina o comenta de
un tema particular. Para este proyecto la entrevista sirvié para dialogar con las bordadoras en sus
comunidades, en el taller y en la Asamblea General.

La entrevista tuvo la finalidad de conocer el habitus de las bordadoras y sus recursos, también
el campo del bordado y su dinamica. Es decir conocer la forma de aprender a bordar y hacer
aprender a otras mujeres; el gusto por bordar, por combinar colores, crear figuras, dialogar con
otras mujeres, describir la comunidad.

Tseltal

éMach’a la snohptesat luchiyej?
éMach’a laj anopbey luchiyej?

Espafiol

¢Quién te ayudd a aprender a bordar?

¢Qué imagenes te gusta bordar? ¢éBin loc’olil ya camulan luchiyel?

Para identificar en el campo: las relaciones entre cooperativistas, secciones, autoridades; el
proceso productivo dentro y fuera de la cooperativa; las posiciones de las cooperativistas dentro
de la cooperativa y en su seccién.

Asi mismo, dime équé viene a tu
corazon cuando estds bordando; con
quién platicas; de qué cosas platicas
con tus compafieras?

Ha’ nix hich halbon ca’iy ébin ya xhul
ta awo’tan c’alal yacat ta luchiyel?
émach’a ya cac’opon abah soc? ébin
ya camulan ya cac’opon abah soc
amobhlolab te yacat ta luchiyel?

¢Desde hace cuantos anos vendes tu
bordado en la cooperativa?

¢Jayebix habil te yacat ta schonel
aluchiyel li’i ta cooperativa?

Explicame paso a paso lo que haces
desde que te sientas a bordar hasta
que queda terminado tu trabajo.

Halbon ca’iy ta caj a caj bin ya capas
c’alal ya cahuhcan abah ta luchiyel ha’
to c’alal hu’ix awa’tel

Para conocer el capital que poseen las bordadoras: experiencia, como invitan a las mujeres de la
comunidad a ser socias de la cooperativa; conocimientos heredados (capital cultural); compra de
bordados a mujeres no cooperativistas.
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En las comunidades hay mujeres que
bordan pero no venden sus bordados
a la cooperativa. ¢Sabes a quién se los
venden?

Ay comonaletic banti te antsetic
ma’ba ya schombeytic sluchic te
cooperativa. ¢ Ana’ojix bal mach’a ya
schonticlambeyic?

Tus abuelas sabian bordar, y
acostumbraban hacer otras cosas que
ahora ya no hacen. {Conoces algunas
de esas cosas que ya no se hacen?

Te achuchu’ic éya ni bal sna’ luchiwej
ah? Haxan ¢c’ahyemic bal ta spasel bin
yantic xan ah te ma’ba ya spasic yo’tic?
¢Ya bal ana’ bintic ah ha me ine te ma’ba

ya spasiquix yo’tic?

¢Bin xchih awo’tan? ¢Bin wan yu’un
ma’ba ya spasiquix ha me ine te
achuchu’ique yo'tic ini?

¢Por qué crees que las abuelas ya no las
hacen ahora?

Las preguntas se utilizaron en varios momentos de convivencia con las mujeres, conforme ellas
daban una respuesta relacionada con alguna de las preguntas; en otro momento, se les volvia a
preguntar, pero ahora partiendo de su respuesta; tal proceder fomentd la confianza y sirvié a la
vez para confirmar la informacién.

Fotografia

La fotografia es una herramienta que posibilita el registro de escenas que ayudan a la interpretacion
y andlisis de un grupo social. Como instrumento etnografico, la fotografia propicia la convivencia
entre personas que hablan distinta lengua, pero que se pueden comunicar a través de los sucesos
registrados por la lente.

En esta investigacidn, la fotografia sirvid para tres cosas: la primera fue recoger la memoria de
la experiencia del trabajo de campo. La segunda, para registrar la vida de la comunidad tseltal,
su entorno, sus espacios simbdlicos como la montaiia, la milpa, el cafetal; también sirvié para
documentar fiestas, celebraciones, reuniones y personas. La tercera fue el registro de las imagenes
de los lienzos bordados y de las artesanias de la cooperativa, como de otras regiones; también
sirvid para documentar los distintos trajes que usan las mujeres tseltales.

Bourdieu menciona que por medio de la fotografia se pueden recuperar las significaciones de

escenas de la vida de una comunidad. Ademas de que permite identificar épocas, estilos artisticos,
comportamientos, pues retrata el paisaje humano y el mundo social.
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Distincidon,conocimiento, habilidadesyexpresion

Registro de bordados

El acervo catalogado muestra 500 imagenes bordadas®, que posibilitan el manejo de la simetria,
la combinacién de colores y también del material que se usa para la confeccién (ver Fig. 30).
Posteriormente, se vectorizaron® las figuras para clasificarlas en base al tipo de figura, lugar de
procedencia y significado (ver Fig. 31).

Una vez que se contd con fotografias de los bordados fue necesario clasificar el material para
establecer el origen y la evolucién de las imagenes en el espacio y en el tiempo. La catalogacion
posibilitd obtener los datos relacionados con:

a) Informacion sobre las autoras: nombre, edad, comunidad, estado civil.

b)  Caracteristicas del producto: origen y obtencidon de la materia prima; forma de elaboracién
de la pieza bordada; herramientas con las que se elabora la artesania.

C) Tiempo de elaboracién: disefio del producto; representatividad del producto; uso del
producto; division del trabajo y cdmo aprendieron a hacer el producto.

d)  Forma de elaboracion y herramientas: cosido manualmente, cosido con maquina.

e)  Transmisién del conocimiento: a partir de la herencia familiar, el legado cultural o la
capacitacion.

En la clasificacion de las imagenes es posible observar que «existen en el mundo social mismo, y no
solamente en los sistemas simbdlicos, lenguaje, mito, etc., estructuras objetivas, independientes
de la conciencia y de la voluntad de los agentes, que son capaces de orientar o de coaccionar sus
practicas o sus representaciones» (Bourdieu, 1987, p.127). En la elaboracién de un bordado también
se detecta «una génesis social de una parte de los exquemas de percepcion, de pensamiento
y de accién que son constitutivos de lo que llamo habitus, y por otra parte, estructuras, y en
particular de lo que llamo campos y grupos, especialmente de lo que se llama generalmente las
clases sociales» (Bourdieu, 1987, p.127).

8 En el capitulo cinco se podra conocer el simbolismo de las imagenes.
9 Se le llama vectorizar cuando una imagen fotografica (mapa de bits) se transforma en un objeto (vectores), para lo cual se utiliza un
programa de computadora que puede ser llustrador, Freehand o Corel Draw.
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Figura 30. Esquema para la catalogacion de figuras. piujo vmL.

Figura 31. Registro de las imagenes de los bordados. rotografia y dibujo viL.

Archivo:
ESC003

Dibujo:
Estrellas

Comunidad:
Zapatista
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Diaporama

La oportunidad de realizar el trabajo de observacion y registro de actividades relacionadas con la
elaboracion de bordados, confeccidn de artesania y de la vida cotidiana y de algunas celebraciones,
tuvo como condicidn informar a las mujeres los avances de la investigacion. Para brindar un informe
se elabord un diaporama, con datos que las mujeres proporcionaron en la entrevista y se les da a
conocer el avance del registro de las figuras (ver Fig. 32).

El material presentd el registro de figuras que representan el arcoiris. Las imagenes se mostraron
de forma independiente al lienzo con la finalidad de que las mujeres observaran la riqueza visual de
su propio trabajo. Ademads, el diaporama recupera los principios de simetria, semejanza y equilibrio
como elementos que favorecen el intercalado de figuras y colores en el lienzo.

El diaporama tomd como guidn el esquema de preguntas de la entrevista que se ilustraron con

fotografias que se tomaron en diferentes reuniones con las mujeres. Este material ademas de
informar los avances del proyecto posibilitd la verificacion de algunos datos.

Figura 32. DiapOSitivaS. Dibujos y fotografias VML.

Mach'a la snohptesat luchiyej
Mach'a laj anopbey luchiyej

Pueblo Nuevo Za,}mta,
Sitali

NUmero
por seccién.
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Dios y los abuelos

Dios y los Abuelos
Traje tradicional.
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Historia de la cooperativa.

Victoria

Acompana comunidades.

Bordado en tiras.

Organiza una cooperativa
para que las mujeres
puedan llevar su bordado.

Herminia

Acompana a las mujeres,
ensena a costurar

y comienzan los primeros
disefios de artesania.

Artesania.
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¢Bin loc'olil ya camulan aluchiy (o: luchiyel)

El arcoiris.
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Didlogo con el corazon

y con otras mujeres. Ha' nix hich halbon ca'iy ¢ bin ya xhul ta awo'tan c'alal yacat
- ta luchiyel? ¢ mach'a ya cac'opon abah soc?
Oracién ¢ bin ya camulan ya cac'opon abah soc amohlolab
en el Alltar Maya, te yacat ta luchiyel?
Asamblea General,
enero 2010.

Asi mismo dime qué viene a tu corazén cuando estas bordando; con quién platicas; de que cosas platicas con tus compafieras.

Cosas que hacian las abuelas.
Tejido en telar de cintura Te achuchu'ic ¢ ya ni bal sna' luchiwej ah?

Platos y ollas de barro Haxan ¢ c'ahyemic bal ta spasel bin yantic xan ah te ma'ba
ya spasic yo'tic? ¢ Ya bal ana' bintic ah ha me ine te ma'ba ya
spasiquix yo'tic?

¢ Bin xchih awo'tan? ¢ Bin wan yu'un ma'ba ya spasiquix
ha me ine te achuchu'ique yo'tic ini?

Tus abuelas sabian bordar, y acostumbraban hacer otras cosas que ahora ya no hacen.
¢ Conoces algunas de esas cosas que ya no se hacen?
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Conclusion

En las imagenes se observan aquellos hechos que consideran
ser recordados, aquellos que hablardn de la vida y también
expresaran unaidentidad y arraigo. Lasimdagenes mayas como las
tseltales estdn cargadas de elementos simbdlicos que expresan
la relacién con la estructura social y con la forma de desarrollar
la vida en ella. La imagen para las culturas, no es solamente la
representacion grafica, sino es la forma de relacionar a todo el
ser humano consigo mismo y con los demas.

A través de la combinacion de habitus-campo-capital con
preiconografia-iconografia-iconologia fue posible encontrar los
elementos necesarios para conocer el espacio social en el que
se desarrolla la actividad del bordado, a las bordadoras y sus
saberes.

El campo del bordado es una actividad que se enriquece de la
sabiduria y habilidad que tienen las bordadoras para elaborar
los dibujos y combinar los colores por medio de los cuales
elaboran la memoria histérica de la comunidad y para poder
hacerlo, las mujeres necesitan poseer ciertos capitales para
poder participar de manera organizada dentro de la cooperativa
jLuchiyej Nichimetic. Es también una manera de reproducir la
organizacion comunitaria, el sistema de gobierno para poder
mantener la armonia entre las actividades econémicas, politicas,
culturalesy sociales del municipio de Chilény de las comunidades
gue conforman la cooperativa.
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Introduccion

os aportes encontrados en el capitulo uno y en la propuesta

tedrico-metodoldgica del capitulo dos sirven para identificar

en las actividades cotidianas elementos simbdlicos que se
utilizan en la elaboracion de bordados. Por eso, en este tercer
capitulo se describe la organizacién comunitaria tseltal a través
del analisis de actividades relacionadas con el territorio, la
oracion, la fiesta y el rol de la mujer tseltal, con el fin de conocer
aquellos elementos econdmicos, politicos y simbdlicos que dan
sentido a la toma de decisiones y que de alguna manera se
reflejan en los bordados de las mujeres.

Este capitulo se estructura a partir de la idea de espacio
social que Bourdieu propone, con la intencién de conocer las
actividades, las relaciones y las posiciones de los agentes dentro
de la comunidad.

La palabra espacio remite a la vida comunitaria tseltal, lo cual
favorece la observacién del sentido del lugar y del sistema
de legitimidades socialmente establecidas, es decir, de las
actividades, los roles, los rituales que los tseltales desarrollan
como parte de su vida cotidiana. Por tanto, el espacio social
posibilita la comprensién de los sistemas de cargos y de los
sistemas simbdlicos con la intencidén de explicar a partir de las
relaciones entre personas, actividades y comportamientos las
luchas y disputas por poseer posiciones, funciones o saberes,
tanto de manera individual como colectiva, lo cual influye en
la transformacion o conservacién de las estructuras sociales
(Bourdieu, 1987, p.p.127-129).

Para comenzar a conocer a los tseltales es preciso ubicar su
posicion dentro del espacio geografico chiapaneco, distinguir
las diferencias socioculturales que llegan a tener con otras
comunidades indigenas, de alguna manera, algo muy similar a lo
que vivian las diferentes ciudades estado de los mayas.



Capitulo tres. HILAR. De qué manera camina la vida.
Bin ut’il ya jeuxajtic jcuxlejaltic.

Lasactividadesquedesarrollanlostseltalesensuentornomuestran
las practicas mediante las cuales llegan a tener beneficios fisicos
(alimento, salud, vestido); beneficios econémicos (cantidad de
cosecha de maiz, compray venta de café, trabajos fuera de casa);
beneficios sociales (promocion social, cargos, servicios, tomas
de acuerdos) y beneficios simbdlicos (ser principal, conservar la
lengua y el traje tradicional; mantener un lazo entre el entorno
y los antepasados), que se obtienen de manera inmediata o
diferida, y que estan ligados al valor distributivo o posicional de
las relaciones sociales (Bourdieu, 1998, p.p.18-19).

El sentido holistico de los tseltales entre Dios, la Madre Tierra
y los antepasados tiene como finalidad generar un sentido de
armonia en la vida comunitaria (Lopez Austin, 1980), y mediante
ello, sereconocen las bendiciones otorgadas en las caracteristicas
del entorno, como en las cosas que pueden obtener, es decir, los
espacios naturales son utilizados para la siembra, la recoleccion
de frutos que de alguna manera se convierten en actividades
reconocidas como herencia. Por eso, el sentido integral de la
vida tseltal genera acciones que van relacionadas con el cuidado
del entorno, la distribucion de la tierra y el aprovechamiento de
los recursos naturales de tal manera que el agente se beneficie
sin romper el equilibrio entre las tres fuerzas que constituyen la
cosmovision tseltal.

La organizacidn comunitaria tseltal, ademds de considerar el
entorno geografico como lugar donde se toman decisiones
politicas, sociales y culturales, tiene un sentido mistico que sirve
como elemento de unidad entre los miembros que comparten el
mismo territorio y que se expresa en la oracidn y la fiesta como
instrumentos simbdlicos por medio de los cuales pide el beneficio
de la lluvia, la buena cosecha y la armonia de la comunidad, y de
alguna manera, dejan la jerarquia entre aquellas personas que
son encomendadas a servir a la comunidad y aquellas que son
reconocidas por su interés por conservar la cultura.

La oracién es un elemento de comunicacién entre la persona y
el ser supremo. Por lo general el didlogo se refiere a la obtencion
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de buenas cosechas, a la unidad de la comunidad, por eso, tiene
relacion con los espacios y actividades donde se desarrolla la
vida, a través del trabajo agricola que para el tseltal representa
la obtencién del sustento.

La fiesta estd muy relacionada con la oracién, pero, en su
organizacion y realizacidon, es posible observar elementos
relacionados con la vida politica, econémica, social y cultural.
La participaciéon de capitales, musiqueros, mayordomos,
principales, hacen posible conocer el sentido de pertenenciaa un
grupo de personas que comparte el mismo territorio, la lengua,
y la indumentaria. En la fiesta, es posible reconocer muchos de
los signos que dan vida a los bordados, como las candelas, la
comida, las flores que de alguna manera representan el sentido
de agradecimiento, servicio y comunion. En la fiesta también es
posible conocer la dinamica familiar, donde los viejos, los jefes
de familia y los hijos tienen posiciones distintas que de alguna
manera posibilitan el desarrollo de la comunidad.

En la organizacion de la comunidad, la familia juega un papel muy
importante, para la reparticién de tierras, para la participacion
en proyectos de gobierno y para la formacién del individuo. En el
seno familiar la persona recibe los principios bdsicos relacionados
con la tierra, la cultura y la educacion, elementos que estan
muy relacionados con el papel que juega la mujer dentro de la
estructura social de los tseltales.

Este capitulo de alguna manera da cuenta de la sobrevivencia
de las comunidades indigenas en un entorno lleno de intereses
por las riquezas naturales y culturales que para personas
externas se ven como oportunidades de negocio, que en muchas
ocasiones no toma en cuenta todo el sentido de vida que hay
en la organizacién comunitaria tseltal. Por eso, cada detalle que
se describe tiene la intencién de comprender que la dindmica
de la vida tseltal se ve reflejada en actividades que expresan el
sentido de pertenencia a un espacio geografico a través de la
formacion de ejidos, del trabajo en la milpay el cafetal, y también
los hogares (ver Fig. 33).



Capitulo tres. HILAR. De qué manera camina la vida.
Bin ut’il ya jeuxajtic jcuxlejaltic.

ancestros

sustento

ganancia economica

tierras
de cultivo

fuente
de
empleo
familiar

mercado

empresas

gobierno aprendizaje

aprovechar
recursos

1

registro de tierras
relaciones

familia
comunidad

rabaj r
Figura 33. Esquema del capitulo tres. piujo v trabajo de bordado
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Territorio

Contexto sociohistorico

Los tseltales habitan una regidén exuberante en cuanto a su vegetacion y riquezas naturales, también,
en cuanto a la forma de organizar su vida. Fabregas (2001, p.64) menciona que «los tseltales son
parte de los pueblos y culturas que constituyeron al campesinado maya del pasado precolonial
y que fueron esparcidos y divididos por la aplicacién de diversos mecanismo durante el régimen
colonial». Para Jan de Vos (1993) los cacicazgos tsotsil-tseltal fueron sometidos al dominio espafiol
con la invasidn que Diego de Mazariegos hizo en 1528 al territorio chiapaneco. Fue asi como tras
la division del Estado de Chiapas en diversas comarcas econdmicas durante el siglo XVI se creé la
region de Chilostuta, la cual integraba los pueblos de Childn y Ostuta (Municipio de Chilén, 2008).

Las condiciones en las que vivian los habitantes de la region los llevaron a rebelarse en 1712 con la
intencidn de recuperar las tierras y la dignidad, tras el maltrato que recibian por parte de los duefios
de fintas. La situacion de violencia e injusticia prevalecié por mucho tiempo, y la region tseltal no
era reconocida como un territorio propio (Breton, 1984). En el afio de 1821, Chiapas se integra a la
Republica Mexicana y la extensidn territorial vuelve a ser motivo de capitalizacién. Nuevamente,
la regidn queda en manos de los finqueros y para el afio de 1859, el gobierno vuelve a distribuir la
region esta vez en forma de Departamentos y asi, Chilén queda registrado como uno de ellos. Mas
adelante, en el afio de 1922, se le reconoce como municipio de segunda categoria. Nuevamente el
territorio de Childn sufre modificaciones al integrarsele en 1944 las agencias de Guaquitepec, Sivaca
y Cancuc®. Para el afio de 1983, el gobierno estatal divide el territorio en Regiones y al municipio de
Childn lo clasifican dentro de correspondiente a la Regién VI Selva (INAFED, 2008).

En la actualidad, Childn, junto con otros veintitrés municipios, conforman la zona tseltal, la cual
estd dividida a su vez en tres partes, norte, centro y sur. Las caracteristicas tomadas en cuenta para
clasificar a las comunidades se debe a la similitud que presentan en su geografia, en elementos
relacionados con las costumbres religiosas, en la forma de gobernarse y en la conservacion de
saberes relacionados con el cuidado de la tierra (ver Fig. 34) (Breton, 1984). Al respecto, Lopez y
Teodoro (2006) mencionan que las caracteristicas compartidas en las zonas tseltales demuestran la
cultura y la cosmovisién cuya raiz viene de sus ancestros prehispanicos. Es importante mencionar
que las zonas estan delimitadas también por las variantes idiomaticas y la forma de los trajes
tradicionales, estas ultimas caracteristicas determinan en buena medida la identidad de cada
pueblo tseltal (ver Fig. 35).

10 El 23 de agosto la agencia municipal de San Juan Cancuc adquiere la categoria del municipio libre y soberano segun decreto No. 89
aprobada por la Quincuagésima Séptima Legislatura del Estado.
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Figura 34. Zonas tseltales actuales. pibujos vvL.
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Figura 35. Diferencias de los trajes tradicionales de zonas tseltales. Fotografias Yanen Ali Modad, Alicia Gomez y VML.
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Enlaactualidad, la extension territorial del municipio de Chilon es de 2,490.00 km?, lo que representa

el 12.

58 % de la superficie de la regidn Selva y el 3.29 % de la superficie estatal (INAFED, 2008).

Childn estd dividido en 489 comunidades (INEGI, 2005), las cuales a su vez, estan organizadas
en cinco tsumbales!!, es decir, cinco regiones que al igual que las zonas tseltales, comparten la
lengua, la fiesta y los cargos politicos, esta forma de distribuir la tierra dentro del municipio ha

dado

Simojovel Tsotsil

cabida a resguardar la tierra de diferentes ejidos (ver Fig. 36).

Chilén

Yajalén

Ts’'umbalil San Jerénimo

Tseltal

Ts'umbalil
Chilén

Comunidades de la cooperativa
jLuchiyej Nichimetic
Sitios arqueoldgicos

Zonas zapatistas

Bases militares )
Figura 36. Reservas ecoldgicas o
Divisién del municipio de Chilén por ts'umbalil.
Dibujo VML. P P Agua o

1

Si bien, el término ts'umbal se utiliza propiamente dentro de la Mision de Bachajon como parte de su organizacion pastoral, los
tseltales se han apropiado del término para reconocer las diferencias culturales que tienen en las cinco zonas que corresponden a
Guaquitepec, Ejido de San Sebastian, Ejido de San Jerdnimo, Chilén y Xitalha'. Las comunidades que participan en la cooperativa de
bordados pertenecen al ts'umbal Childn y ts'umbal Xitalha'.
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La ubicacion geografica del municipio de Chilén hace posible que la vegetaciéon esté formada
por selva alta y mediana perennifolia y bosque de pino con vegetacién secundaria arbustiva y
herbacea, que cubre el 45.48% de la superficie municipal; también se pueden encontrar el 14.63%
selvas hiumedas y subhumedas; el 9.44% de bosque mesoéfilo de montaiia; el 2.74% de bosque de
coniferas (bosque de pino-encino) y el 0.48% de pastizales y herbazales (pastizal inducido). Pero las
especies que destacan son el amate, la caoba, el cedro, la ceiba, el chicozapote, el hule y la jimba;
y respecto a la fauna, esta region se caracteriza por tener reptiles como la boa, la coral, laiguanay
la tortuga plana; en relacién a las aves, destaca el zopilote rey (PRODESIS, 2008, p.p.2-16).

Ademds, el municipio abarca parte del Area Protegida de Agua Azul, donde la flora, la fauna y el
agua son parte de un patrimonio tanto en la cuestién econdmica como en el ambito simbdlico.
Este municipio también cuenta con otras importantes fuentes de agua entre las que destacan
los rios Cantela, Paxilhd, Tulija y Sola. Pese a todas estas riquezas naturales, la mayoria de los
76,827 habitantes viven en extrema pobreza (INEGI, 2005), pues carecen de servicios basicos como
agua, drenaje, luz y caminos. La principal fuente de empleo estd en la agricultura. En algunas
comunidades tienen cabezas de ganado y en otras se ha desarrollado la apicultura, pero la
remuneracion econémica apenas permite la subsistencia.

Es importante mencionar que la investigacion se desarrollé en ocho comunidades del municipio
de Childn, pero por la organizacién comunitaria y el sentido de vida que tienen los tseltales fue
necesario hablar primero de lo que pasa a nivel municipal para comprender las luchas internas en
cada una de las regiones. Y posteriormente ir detallando la situacién que viven las regiones en las
gue viven las mujeres bordadoras. Esto es muy importante, porque a nivel municipal los limites
territoriales colindan con los de las etnias tsotsil y ch’ol quienes llegan a tomar acuerdos comunes
sobre asuntos relacionados con la tierra, asuntos pastorales, tradiciones que de alguna manera se
reflejan en las mujeres que trabajan en la cooperativa de bordados, asunto que serd abordado con
mas detalle en el capitulo cuatro de esta investigacién. También, es necesario mencionar que la
division del territorio no hace que los indigenas mantengan una visiéon local del desarrollo de su vida
comunitaria, por el contrario, las divisiones del espacio tienen un gran impacto sobre la decision
del uso del suelo, el aprovechamiento de recursos naturales, la explotacion de minas, el trazo de
carreteras que de alguna manera han generado enfrentamientos con grupos que no alcanzan a
comprender el sentido de armonia con el cual, mantienen viva su cosmovision (Montemayor, 2000).

La mirada integral a la cosmovisidn, a la cultura y a la organizacion tseltal posibilita la comprensién
del espacio social como algo que los agentes sociales tienen que hacer individual y colectivamente
en situaciones de armonia o de conflicto. La posicidon ocupada en la comunidad y la disposicién en
la lucha desplazan acciones que permiten a los agentes moverse dentro del campo. Asi, el espacio
social se forma cuando los agentes distribuyen segun el volumen global del capital que poseen,
mezclando todas las especies de capital, segun el peso relativo de su patrimonio y la evolucion en
el tiempo del volumen y de la estructura de su capital (Bourdieu, 1997c, p.p.27-28).
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Conflicto por la tierra

Como pudo observarse en la seccidn anterior, la distribucidn de la tierra, las decisiones politicas
y los intereses econdmicos que hay en el territorio tseltal por los recursos naturales, posibilita
observar que la historia de los pueblos indigenas esta marcada por muchas injusticias sociales y
por la violacién a sus derechos humanos y culturales.

A principios del siglo XX, la zona de la selva del municipio de Chilén vio modificar su paisaje debido
a la extraccion de maderas como la caoba y el cedro rojo. La deforestacién que ocasionaron las
grandes madereras lo Unico que trajo de beneficio a las comunidades indigenas fue el uso que le
dan a los caminos por donde transportaban la madera (de Vos, 1994 en Vazquez, 2001).

Durante 1934 y 1935 el gobierno cardenista cred el Departamento de Accidn Social y Cultural y de
Proteccidn al indigena con la intencién de promover la organizacién de las comunidades para ser
dueios de sus tierras, pero sobre todo, para evitar que los finqueros y madereros abusaran de los
indigenas por medio del enganche, ademas de evitar que se les pagara con aguardiente, métodos
que se venian usando desde el siglo XVIII para evitar que los indigenas se organizaran y volvieran
a revelarse como lo hicieron en 1712 y en 1860 (Viqueira y Ruz, 1995). Una forma de controlar
también fue la creacion de bandas de guardias blancas y grupos de peones fieles a los patrones,
que apoyados del ejército perseguian a todos aquellos que solicitaran tierras, y por ello se llegd a
observar a personas torturadas y a comunidades emigrando hacia la selva a causa del despojo de
sus tierras (Paris, 2007).

Para los afios de 1960 a 1980 el Estado Mexicano lanzé la estrategia de ampliar la frontera agricola
y con ello se deforestaron miles de hectareas forestales para poblar la regién con indigenas de los
municipios de Childn, Salto de Agua, Tila, Ocosingo y Tumbala. En ese mismo periodo, el gobierno
federal propuso la ganaderizacion de la zona con la intencidon de que los pobladores criaran y
vendieran ganado vacuno, pero la realidad fue que los precios que se pagaban estaban regulados
por las grandes asociaciones ganaderas locales (Villafuerte, 1997 en Vazquez, 2001; Avila, 2007).

La creacion de espacios para el ganado trajo como consecuencia la deforestacién y destruccion de
grandes extensiones de tierra, y en 1978 el gobierno del estado se vio fuertemente presionado por
grupos ecologistas, a lo cual respondié otorgando a algunas regiones la caracteristica de reservas
ecolégicas, como son Montes Azules, en Ocosingo y Agua Azul en el municipio de Chilén. Viqueira
y Ruz (1995) cuestionan el desinterés de la accion gubernamental, puesto que en realidad estos
lugares sirvieron como zonas turisticas donde los lugarefios resultaron ser mano de obra barata
para dar mantenimiento a estos lugares.
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En 1980 se convocd a una reunidon a varios pueblos indigenas para entregar documentos
relacionados con la propiedad ejidal; sin embargo, en lugar de recibir papeles, encontraron a un
grupo de guardias blancas que se encargaron de quitarles la vida, este acontecimiento no es muy
difundido, pero para las comunidades de la regién la Masacre de Wolonchan es un asunto que deja
ver el abuso del poder por parte de grupos armados (CEDIAC, s/f).

Todos estas situaciones de desigualdad entre indigenas, empresarios y el gobierno fueron el motivo
principal para que en 1994 muchos hombres y mujeres indigenas exigieran el respeto a la cultura
y a las formas de representacion para ejercer su autonomia (de Vos 2001; Viqueria y Ruz, 1995;
Vazquez, 2001; Collier, 1998; Paoli 2003).

El levantamiento del EZLN propicid encuentros de didlogo entre las autoridades indigenas vy las
gubernamentales, para 1996 el fruto se hace palpable con la redaccién de los Acuerdos de San
Andrés. Sin embargo, en lugar de llevar a cabo los acuerdos, el gobierno modificd el articulo 27 de
la Constitucion y con ello abrid la posibilidad de privatizar las tierras ejidales que son propiedad
comunal. Este acto acrecentd la problematica del conflicto por «1) por limites con ejidos; 2) por
limites con propietarios; 3) por restitucion de tierras, bosques y aguas, y 4) por la existencia de
propiedades particulares enclavadas en superficie comunal» (Reyes, 2004, p.62).

En la actualidad, la situacion de conflicto que se vive en el municipio de Childn abarca aspectos que
van mas alla de la lucha de clases para llegar a establecer la pertenencia a la comunidad, la étnica,
la religion, el partido politico o la organizacion. Estos nuevos escenarios que no dejan de estar
relacionados con el aspecto agrario posibilita observar cdmo se establecen luchas dentro de un
campo determinado (Jacks, 1993). Asi, las organizaciones campesinas, los ejidos y las comunidades
se ven influenciadas por las ideologias, ya sea de un partido politico, del zapatismo, hasta de
algunas instancias gubernamentales (Reyes, 2004). De esa manera se comprende que las disputas
por los limites territoriales, la posesién de la tierra, la biodiversidad se han vuelto un motivo de
fuertes enfrentamientos armados (ver Fig. 37).

Un ejemplo concreto de la situacion se observa en la disputa por el agua en la zona de Agua Azul,
donde los enfrentamientos armados entre ejidatarios, miembros del EZLN, partidos politicos y
autoridades municipales, estatales y federales han generado miedo en los habitantes del municipio
porqgue la lucha no abarca la administracién del centro turistico, sino la explotacion de todos los
recursos naturales que tiene la regién, arboles, plantas medicinales, mamiferos, reptiles, mariposas
(SEMARNAP, 2005). Y por tanto, las personas ven amenazado su patrimonio.

Como puede apreciarse, la poblacidn indigena vive bajo una situacion de guerra, desatada por
apropiarse de los recursos naturales, las expresiones culturales y la filosofia de vida; un botin, que
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Figura 37. Situacion de conflicto en Chiapas . bibujo vmL. Fuente siPAz.
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las empresas trasnacionales relacionadas con la celulosa, la industria farmacéutica y los alimentos,
tienen en la mira desde hace ya varios anos. También por estos motivos la violencia, la militarizacién
y la paramilitarizacion han ayudado a despojar a los indigenas de sus tierras. «Actualmente la
Secretaria de la Defensa Nacional cuenta con 114 posiciones militares permanentes en esa entidad
[...] 91 en territorio indigena, de las cuales 40 son predios “ocupados y no expropiados”. En total [...]
dispone de 4 mil 976 hectareas, aunque [...] ante el Instituto Federal de Acceso a la Informacidn,
[...] reportd sélo [...] 4 mil 443 hectareas» (SIPAZ, 2007).

El ambiente de guerra que viven las comunidades de Chilén, han ocasionado grandes dafos en
las estructuras social y cultural, si bien es cierto que la armonia es el eje motor de las relaciones
entre hombre y el entorno, en la actualidad se percibe un ambiente cargado de desazdn. Esto
se puede observar en el comentario que Velasco (2001) recoge sobre la situacion de la guerra,
en el discurso contrainsurgente, «para acabar con los peces, bastaba con vaciar la pecera; pero
algunos se dieron cuenta de que no se hizo asi, pues se prefiri6 envenenar el agua. Los peces
desarrollaron mecanismos de defensa». Cuando un pueblo se da cuenta de que sus raices, su
esencia se va transformando de tal manera que los recursos humanos, econdmicos, sociales,
politicos y simbdlicos se modifican hay un gran dafio y la respuesta para poder denunciarlo en
muchas ocasiones tiene que ver con las reacciones contestatarias con el fin de poder conservar la
identidad comunitaria como el mayor de los capitales.

Si bien, la violencia que existe en el territorio tseltal esta relacionada con los bienes, es preciso
resaltar el sentido que tiene el capital simbdlico, que de alguna manera se manifiesta en la
legitimidad de ser tseltal, sentirse tseltal y conservar la oportunidad de transmitir la tseltalidad a
otros. El capital simbdlico, por tanto es el reconocimiento que constituye la Unica forma posible de
acumulacion cuando el capital econdmico no es reconocido (Bourdieu y Wacquant, 2005, p.248;
Velasco, 1998, p.p.55-56).

La tierra representa para los tseltales la conexién con su pasado prehispdnico, donde las fuerzas de
la naturaleza se manifiestan a través de la diversidad de plantas y animales estaban a disposicién
de los pobladores; la fertilidad del entorno requeria una sociedad agraria que se conectara con los
seres del cielo y el inframundo, y con ello, conservar el equilibrio entre las fuerzas de la naturaleza
y el ser humano (Bartolomé, 1992).
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Distribucion de la tierra

La distribucidn de la tierra en Childn estd repartida entre la agricultura del temporal con 11.48%, el
pastizal con 15.69% y la zona urbana que abarca el 0.05% del territorio (PRODESIS, 2008). El total
de la tierra destinada para el cultivo se reparte entre los proyectos de gobierno y en la produccion
del alimento que consumen los indigenas. Esta situacion ha generado serios problemas por el
aprovechamiento de los recursos. Los cultivos ciclicos como el maiz y el frijol ocupan 23, 620
hectdreas, en cultivos permanentes como el café, la palma africana o de aceite y la naranja se
siembran 13,216 hectareas (Plan de desarrollo 2008).

El problema que genera la creacién de monocultivos como el de la palma africana y la nuez de
macadamia, es que la tierra sufre un desgaste convirtiéndola en terrenos infértiles, situacion
que se ve agravada con la modificacion del sistema de cultivo?, los estilos de vida, la forma de
organizacion social y cultural (ver Fig. 38). Por eso, como sefialan Stavenhagen (2007) e Iturralde
(1997), el problema de la tierra Unicamente visto desde el aspecto productivo no favorece la
comprension de los fendmenos sociales que se originan en la jerarquia politica tradicional, en
las oportunidades de trabajo y en gran medida la pérdida del sentido de pertenencia a la tierra,
volviéndose una lucha contante entre aquellos que defienden la siembra como parte de su herencia
cultural y aquellos que ven la ganancia econdmica.

12 La importancia de los sembradios es
que posibilitan intercalar cultivos, es
decir, en la milpa se siembra maiz, frijol,
calabaza y de manera silvestre crecen
otras verduras que sirven como parte de
la alimentacion y también hay muchas
plantas que se usan como medicina
natural. Al cambiar los cultivos, también
se modifica la alimentacion y con ello
se incrementa el indice de pobreza
y vulnerabilidad de las poblaciones
indigenas (PLATSE, reunién 5 agosto,
2009, Bachajon, Chis.).

Figura 38.
Cultivos no nativos.
Fotografia VML.
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En la actualidad, el desarrollo econdmico del pais ha hecho que los indigenas vivan sujetos al
mercado internacional como lo sefialan Lopez y Teodoro (2006). En el afio 2007, dentro de la Décima
Cumbre de Jefes de Estado y de Gobierno del Mecanismo de Didlogo y Concertacién de Tuxtla se
reafirmaron los objetivos del Plan Puebla Panama®® ahora llamado “Proyecto Mesoamérica” (SIPAZ,
2007). Dentro de este proyecto se encuentra la construccion de la autopista que ira de San Cristdbal
de Las Casas a Palenque para lo cual sera necesario expropiar la tierra a varias comunidades tseltales.
También esta la creacién de un parque tematico dentro del terreno de las cascadas de Agua Azul. En
estos proyectos los que obtendran las menores ganancias seran los indigenas.

Y uno de los proyectos que el gobierno ha tratado de implementar como estrategia para poder
apropiarse de la tierra, es la creacion de Ciudades Rurales (ver Fig. 39). Esta idea es semejante a la
que se desarrolld en la época de la Colonia con las reducciones, pues la intencidn es proveer a las
comunidades de servicios de luz, agua, educacién, hospitales y centros comerciales en pequefias
regiones que puedan favorecer a varios grupos de familias, a cambio de que cedan los derechos de
sus tierras. Es claro que este tipo de proyectos rompe con la dindmica comunitaria y familiar, esta
vista desde las necesidades que tiene una familia mestiza, donde la convivencia con los animales
y la tierra no le es tan significativa (CIEPAC, 2008). Una forma de reaccionar ante esta situacion,
dentro del municipio de Childn ha sido la creacion de reglamentos ejidales internos'* que logran
que el territorio no pueda pasar a manos de empresas privadas, ni de gobierno, pues es parte
del patrimonio que los pueblos indigenas poseen desde hace ya miles de anos. Esta accién, el
gobierno municipal la retomoé como parte de su estrategia de gobierno, pero no ha sabido apoyar
a las comunidades que ya van muy avanzadas en la constitucion de sus reglamentos, como es el
caso del Ts'umbalil Guaquitepec.

Al conservar la estructura comunitaria y la distribucién de los espacios que sirven para la vivienda,
el cultivo de hortaliza, la milpa, el cafetal, los corrales y, en algunos lugares, el potrero, las familias
tseltales aseguran el sustento, cuidando sobre todo la unidad entre ejidatarios (M. Espinoza,
comunicacién personal, 26 febrero, 2010). Pues la tierra supone fuertes relaciones de filiacidn,
acceso a la semilla donada generosamente por los ancestros, apoyo familiar y comunal y un
conocimiento de las condiciones de la produccién y de la sociedad (Paoli, 2002).

13 La firma del Tratado del Libre Comercio y el desarrollo del Plan Puebla Panama son ejemplos del interés que tienen los gobiernos
federal, estatal y municipal en tecnificar las tierras para poder beneficiar a grandes monopolios y oligopolios multinacionales,
nacionales y extranjeros, cuya principal intencion es fomentar el cultivo de transgénicos, permitir la biopirateria y privatizar el agua, la
tierra y el cielo por la cantidad de recursos naturales que se encuentran en ellos (Velasco, 2001).

14 Como parte del discurso politico, el Gobierno Municipal publicé que: «Las comunidades indigenas, dentro del &mbito municipal,
podran coordinarse y asociarse en los términos y para los efectos que prevenga la ley. V. Los Municipios, en los términos de las
leyes federales y Estatales relativas, estaran facultados para: a) Formular, aprobar y administrar la zonificacion y planes de desarrollo
urbano municipal; b) Participar en la creacion y administracion de sus reservas territoriales; c) Participar en la formulacion de planes
de desarrollo regional, los cuales deberan estar en concordancia con los planes generales de la materia. Cuando la Federacién
o los Estados elaboren proyectos de desarrollo regional deberan asegurar la participacién de los municipios». (H. Ayuntamiento
Constitucional de Chilon, Chiapas 2008-2010, 2008, p.15).
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Figura 39. Ciudades rurales. pibujo vML. Fuente SEDESO, GOBIERNO DEL ESTADO DE GHIAPAS, 2008.
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Tal vez, debido a la fuerte relacién con el entorno, los tseltales encuentran elementos que los
llevan para hacer que las condiciones no acaben con la fortaleza de ser una comunidad. No es
Unicamente un comentario romantico, sino, que pese a las condiciones de violencia que van mas
alla de lo simbdlico, los tseltales desarrollan sistemas de gobierno que muestran una compleja
planeacion social enmarcada en un sistema politico muy bien integrado en el que dan cuenta de
su interés por defender la historia, sus costumbres, su organizacion social y su riqueza cultural.
«Esta territorializacion implica una refuncionalizacidon de las relaciones de parentesco en favor de
las relaciones de cardcter territorial y tiene también un impacto sobre la reelaboracién del sentido
de autoasignacién étnica bajo nuevas condiciones materiales» (lturralde, 1997, p.82).

La milpa y el cafetal

En relacidn con el territorio, la milpa, el cafetal y el traspatio estan estrechamente ligados a la vida
familiar, y los roles entre hombres y mujeres se ven muy bien delimitadas. Sobre todo, la milpa
y el cafetal son los espacios que representan un capital simbdlico y econdmico para las familias
tseltales, si por capital simbdlico se entiende cualquier propiedad (cualquier tipo de capital,
fisico, econdmico, cultural, social) cuando es percibido por agentes sociales cuyas categorias de
percepcién son de tal naturaleza que les permiten conocerlo, reconocerlo y conferirle algin valor
(Bourdieu, 1997c, p.108).

En relacién con las comunidades indigenas, «el maiz es considerado un alimento sagrado» (Maurer,
1984, p.66) que, segun los ancianos nutre el cuerpo, el espiritu y la memoria. Paoli comenta al
respecto: «Los tseltales saben que el maiz viene de los ancestros, es potencia sagrada, fuente
fundamental de fuerza; gracias a él viven; piensan que todo indigena estd hecho de maiz, al igual
gue otras gentes que habitan tierras lejanas» (Paoli, 2003, p.52). Grimbly (2005) y Florescano
(2000) ven en las practicas agricolas elementos de la cultura maya, sobre todo en los terrenos
gue destinaban donde habia unos campos comunales que todos ayudaban a cultivar. Ademas, la
técnica de sembrar, regar, desyerbar, proteger, cosechar y almacenar creé un vinculo entre el ser
humano y la Madre Tierra; por tanto, la tarea cotidiana de sembrar forjé lazos de identidad que
hicieron de la vida campesina se acrisolara.

Para los pueblos indigenas, la vida gira en torno al ciclo productivo del maiz, sembrar, cuidar la
milpa, cosechar y tener alimento son los momentos que determinan la convivencia del hombre y
la mujer tseltal. En su vida sembrar para tener alimento, sembrar para conservar la herencia de
los ancestros y sembrar para poder narrar la vida en torno a todo lo que llega a darse alrededor
de los roles sociales y culturales entre los miembros de la comunidad (ver Fig. 40). La milpa
representa el principal sistema productivo de la regidn, la disponibilidad de alimentos depende
en gran medida de ésta. Cada familia cultiva aproximadamente dos hectareas, que es la superficie
gue puede trabajar (Toledo, 2000), las tierras son de temporal, y se produce basicamente para el
autoconsumo. (Avila, 2008).
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Figura 40.

El maiz en la vida
de los tseltales.
Fotografias Archivo jLuchiyej

Nichimetic y VML.
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Los tseltales utilizan el sistema agricola que utilizaron los mayas desde el afio 600 a.C. (Morales,
s/f). La tumba, la roza y la quema (Silva, 2006) se realizan en épocas regidas por un calendario muy
preciso. Entre los meses de mayo y junio, se inicia la siembra para recoger los frutos en septiembre.
El maiz que se obtiene sirve para elaborar diferentes alimentos, que van desde las tortillas, el
pozol, el atole, los tamales que suelen combinarse con otros productos como el frijol, o calabaza
gue crecen en la milpa junto con otras veinte plantas que forman parte de la dieta tseltal (Breton,
1984; Paoli, 2003). Ademas, hay otras plantas que conforman el legado de medicinas naturales lo
cual indican otro aspecto relevante el conocimiento ecolégico que se fusiona al de las creencias
sobre el poder que tiene la naturaleza (Molina y Valenzuela, 2006).

Los saberes que se hacen evidentes a través de las practicas agricolas posibilitan observar una
gran cantidad de elementos simbdlicos que de alguna manera se reflejan en los acontecimientos
cotidianos y que de alguna manera se hacen presentes en expresiones orales y visuales, como son
las historias que bordan las mujeres sobre la milpa (ver Fig. 41).

Figura 41.
La milpa.
Bordado de Maria Pérez Cruz,

Seccion Zapata.
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Una forma de expresion similar a la utilizada por los mayas, a partir de la figura del maiz, construian
diversos discursos para dar a conocer sus observaciones astrondmicas por medio de la siembra y
la cosecha del maiz.

La milpa como herencia cultural posibilita conocer el sistema politico que tienen los tseltales por
preservar los conocimientos de sus antepasados y que a través de ellos hacen valer su derecho
por preservar sus costumbres, su organizacion social y su cosmovisién (Molina y Valenzuela, 2006).

Por otra parte, los tseltales han extendido su conocimiento agricola al cafetal * en él han
desarrollado un sistema de cultivo similar al de la milpa, al intercalar cultivos que protejan las matas
del sol. La proteccidn que se brindan las diversas plantas, sirve para que los tseltales expresen el
sentido de solidaridad y fraternidad que se debe tener dentro de la comunidad y de la familia. De
esta manera, el café, ademads de significar el articulo por el cual reciben una mejor remuneracién
econdmica (Breton, 1984; Paoli, 2003), se convierte también en un recurso simbdlico por medio
del cual expresan su sentido comunitario.

El cafetal representa el trabajo de la familia, las mujeres, los nifios y los hombres, pues todos
participan en la siembra, cuidado y acopio del grano de café. A pesar de que el café no tiene un
sentido sagrado como el maiz, su produccion es una actividad que ha generado el interés por
organizarse en cooperativas (ver Fig. 42). Pues el tipo de café que se cosecha y los métodos que
se utilizan para su cultivo dieron como resultado un producto de gran aceptacion en el mercado
nacional e internacional. Lo que ha originado que el drea destinada a este cultivo haya aumentado
en un 37% en los ultimos afios y su produccion en 19%, lo cual demostraria un beneficio para
las familias; sin embargo, debido a la competencia entre productores y compradores el café ha
disminuido un 12%, pero aun asi tiene mayor valor que el maiz y el frijol (Otero 2006; Silva, 2006).

Por medio del cultivo del café, las comunidades tseltales se han involucrado con procesos diferentes
a la milpa tradicional. Porque para obtener un café que puedan vender a buen precio necesitan
seguir una serie de pasos en cierto sentido tecnificados. La forma de cuidar la planta, de recoger el
fruto y de secarlo, necesita de muchos cuidados que se van mezclando con otras actividades de la
vida familiar y comunitaria; se ven fortalecidas por organizaciones y corporaciones que procuran

15 México es el clasico ejemplo de un pais que promueve el crecimiento agricola sin desarrollo social. En el caso particular de Chiapas,
los efectos de las malas politicas agricolas son ain mas marcados: a pesar de la gran capacidad hidraulica en la regién, prevalece la
agricultura de estacion. Sélo cerca de 4 por ciento del total de las hectareas tiene sistema de irrigacion. Sobra decir que muchas de
las superficies no irrigadas estan dedicadas al cultivo del café, que representa la Unica fuente de ingresos para muchos productores.
De hecho, el &rea destinada a este cultivo ha aumentado en un 37% en los Ultimos afios y su produccion en 19%, mientras que el valor
del café ha disminuido en 12%. Segun los términos de Howard y Homer-Dixon, la historia de Chiapas es la historia de la captacion
de recursos y de la marginalizacién ambiental. El primer término se refiere a la apropiacion de recursos por parte de las élites. La
marginalizacion ambiental aparece con la explosion demografica y con la distribucién desigual de las tierras. Esto se debe, en parte, a
que los antiguos empleados de las fincas o los productores desplazados emigran hacia zonas ecoldgicamente fragiles (Otero, 2006).
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un comercio mas sustentable y amigable, tanto
con los productores como con el entorno (Silva,
2006), enfrentado asi a los coyotes que durante
mucho tiempo han abusado del campesino.

El cafetal ha tomado tanta importancia en
la vida de la comunidad que las mujeres han
comenzado a plasmar en sus bordados diversas
imagenes relacionadas con la oracién en el
cafetal y el corte del fruto. En ocasiones en las
imagenes se observa la convivencia tseltal entre
la milpa, la montafia y el cafetal (ver Fig. 43).

Figura 42.
El cafetal y la socios de la cooperativa Bats'il Maya.

Fotografias VML, Alicia Gémez y archivo de Bats'il Maya .

146



Capitulo tres. HILAR. De qué manera camina la vida.
Bin ut’il ya jeuxajtic jcuxlejaltic.

Figura 43. La OraCién a la cruz en el cafetal. Bordado de Manuela Mendoza Pérez, Seccion Zapata.
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Sentidodelaoracionylafiesta

“Y viviendo en los montes se estara idolatrando en sus milpas, llevando a sus mujeres e hijos
y no viniendo en toda la vida a las cabeceras con ocasién de que estan guardando sus milpas”.
(Texto de la época colonial, recuperado por Vazquez, 2001).

Para los espafioles les resulté complicado comprender que las personas hicieran oracién a elementos
de la naturaleza y catalogaron esas acciones como algo no permitido por Dios. Nunca se pusieron
a pensar que tal vez, Dios tiene otras formas de comunicarse con su pueblo, y que los indigenas
habian alcanzado a establecer un didlogo muy particular, en donde se agradecia el sustento, el
espacio y la armonia comunitaria. En la actualidad los tseltales mantienen ese vinculo espiritual.

Con frecuencia los tseltales mencionan la importancia de tener el corazén en armonia, “en casa”.
Esta metdfora posibilita analizar el sentido del didlogo interiorizado que exteriorizan (Bourdieu,
1982) a través de signos verbales y no verbales (Jauregui, 1997), en donde es posible reconocer
el agradecimiento (flores), la purificacion de un lugar sagrado (incienso), la comunién (alimento),
la presencia de Dios (cruz); de esta manera, las palabras y los simbolos se vuelven capitales que
aseguran la respuesta positiva que asegurara las buenas cosechas y la unidad de la comunidad
(Sidorova, 2000) y por todos los seres que conforman el territorio (ver Fig. 44).

La oracion

La oracion en la vida de los tseltales representa el didlogo mas profundo con Dios, con la Madre
Tierraycon losantepasados. El agradecimiento que expresan también tiene un sentido de memoria,
donde a través del didlogo muestran las relaciones que van mas alld del ambito comunitario,
pues la vida cotidiana esta enlazada a fuerzas sobrenaturales que favorecen la armonia entre los
bienes ambientales, sociales y politicos (Cortina y Miranda, 2007; Lopez Austin, 1980). Jauregui
(1997) menciona que en algunos tipos de oracidn se puede observar un vinculo entre sociedad y
religion, que de alguna manera, expresan la identidad, el sentido de pertenencia y la organizaciéon
comunitaria. También se hace oracion a la cruz, a la montaina, a los rios, a través de altares donde
se pide por la cosecha, por la comunidad.

A través de cantos y rezos, los tseltales mantienen los conocimientos ancestrales. En la tradicion,
los tseltales dan a conocer el sentido de su mundo religioso y artistico, pues la oracién implica
entrelazar palabras mediante las cuales se establezca un ritmo, una tonada, una secuencia
compositiva que hace a la persona conectarse con su memoria histérica (Montemayor, 2000).
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Figura 44. Los simbolos para hacer oracion: candelas, incienso, flores, caracol. rotografias v
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El pat’otan, se convierte en un momento de oracion muy importante en la vida de los tseltales,
pues representa un «saludo entre el capitan, sacerdote del santo, y la comunidad, representada
por el opisal, y por un principal. En él se habla de las obligaciones y sufrimientos del capitdan y de
todos los fiesteros para llevar a cabo, cual es debido, la fiesta instituida por los ancestros. Dura al
derredor de media hora, y se recita siempre al son de la musica» (Maurer, 2009, s/np).

De igual forma, los mayas hacian ofrendas a la tierra y a otros lugares sagrados, en los que se
entablaba la relacién hombre dioses, ocasionando que las fuerzas circularan por el cosmos en
forma a la vez equilibrada y terrible; de esa manera los dioses se nutrian con las sustancias vitales
de los hombres para mantener los ciclos universales. En la actualidad, la ofrenda consiste en verter
en un hoyo en la tierra caldo que representa la sangre animal y la sangre vegetal, para indicar, que
el alimento con el que se nutren seres humanos a través de las plantas y animales de sus corrales,
de las milpas y de la montafia, es proporcionado por la madre tierra.

Las celebraciones tienen un gran nimero de simbolos que han servido de inspiracién a las mujeres
para confeccionar sus bordados. Pero sobre todo, para poder celebrar la armonia que mantienen
en un espacio donde conviven y aprenden unas de otras. A pesar de que este tema se profundizard
en los capitulos cuatro y cinco, es importante mencionar, que en la celebracién de la tierra, de
manera particular, las mujeres colaboran en diferentes actividades con el fin de agradecer a Dios
y a la Madre Tierra, su trabajo, su alimento y la unidad de su familia (ver Fig. 45).

Ademas, en la celebracién de la tierra que realizan las mujeres, se observa la participacién de
personas que tienen un reconocimiento particular, como son la principala, el didcono®, la
presidenta y las encargadas de cada seccion. Estos cargos, como suelen llamarle los tseltales,
demuestran una jerarquia social y simbdlica dentro de la organizacién de la cooperativa, punto
que se analizara en el capitulo cuatro.

Las mujeres de la cooperativa sustentan gran parte del sentido de su trabajo en la oraciéon. Y de
alguna manera, se han encargado de recuperar el simbolo del altar maya. Una ofrenda que simula
los cuatro puntos cardinales, el cielo y la tierra, de esta forma, simbolizan el recorrido del sol, quien
durante el dia recorre el cielo con la intencién de descender a la tierra de la muerte, para vencerla
y renacer (Grimbly, 2005). Este recorrido queda plasmado en algunos de los bordados, tema que
se profundizard en el capitulo cinco. Unicamente se menciona, con la intencién de dar a conocer,
que las expresiones simbdlicas que utilizan los tseltales, les posibilita conservar y transmitir el
sentido holistico de su vida, y de alguna forma, reproducen rituales que para los mayas eran tan
significativos a tal grado que los dejaron plasmados en algunos de sus cédices, y un ejemplo de ello
es la pagina 26 del Cddice Dresden (Morales, s/f) (ver Fig. 46).

16 Es comun que el didcono vaya acompafiado con su esposa, pero cuando es viudo hace su trabajo solo, como es el caso de don
Tomas, el encargado de acompafiar a las mujeres de la cooperativa.
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Figura 45. Las mujeres de la cooperativa jLuchiyec Nichimetic en la oracion a la cruz . rotografias vmL.
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Figura 46.
Pégina 26
del Cédice Dresde.

Esquema de VML basado en Paxton, 2006.

Nombre de los dias =——)

Tlacuache

cargando diversos
simbolos

de los afios
nuevos

@————————ox Nombre de las deidades

Deidad patrona

Dios ofrendando

frente a los marcadores
de as cuatro
direcciones
perimetrales
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En el tiempo antiguo nuestros padres adoraban los manantiales. Adoraban y rezaban a Dios
alla, para pedirle al Dios verdaderamente verdadero, al Dios vivo alli en los montes. Asi es en
mi pueblo: la mayoria celebra el tres de mayo, hacen fiesta, adoran alli donde brota el agua, alli
hacemos la sagrada fiesta. Vuelve a nacer la fiesta con las banderas, con el tambor y la guitarra.
Buen canto, buena fiesta. (Paoli, 2003, p.48).

La oracion a la tierra, los rios y la montafia, la milpa y el cafetal, ademas de realizarse en tiempos
que coinciden con las estaciones, o los momentos para sembrar y cosechar, tienen una fecha
fija, el 3 de mayo, la fiesta catdlica de la Santa Cruz. La fusion entre el agradecimiento a la Madre
Tierra, quien es jCh’ul Me'tic, Ch’ul Lum —nuestra Santa Madre, Santa Tierra- se une a la presencia
solidaria de Dios Padre-Madre. Esta unién posibilita a los tseltales expresar el agradecimiento por
el sustento y el perddn por el maltrato que recibe en la siembra y el cultivo; asi pues, la constante
insistencia en agradecer y pedir perddn, es un elemento muy importante para las mujeres
bordadoras. Por eso, muchos de sus disefios se basan en este didlogo constante entre la persona
y el entorno, entre la sabiduria heredada de los abuelos que ellas pueden plasmar a través de su
habilidad para abstraer imagenes. En ese sentido, «el conocimiento de los antepasados marca
en la comunidad tseltal un sentido de pertenencia, mientras mas lejana esté la presencia de sus
antepasados, le atribuyen una conexién con la naturaleza y podria decirse que con el cosmos e
inframundo» (de Vos, 2001, p.22) (ver Fig. 47).

Un punto que es necesario resaltar, es que para los tseltales, todo el entorno tiene vida,
especialmente la tierra, Maurer (2007) comenta lo siguiente:

«Eso sucede en la cosmovision tseltal: los seres, aun los que nosotros llamamos inanimados,
estan vivos, especialmente la Tierra, que no es un objeto, y menos de explotacion: es un ser
viviente; es la Madre Santa, que da la vida y el sustento. Sin embargo puesto que para cultivarla
habra que maltratarla, lo cual supondria una ruptura de la armonia con ella, se le pide antes
perddn, y se le ofrecen dones. [...] También hay armonia con los demas seres, los arboles, los
rios, los cerros etc., todos los cuales tienen vida, y hay que respetarlos, puesto que estan vivos
y contribuyen a nuestro bienestar. [...] El Popol Vuh [...] narra que los animales domésticos, los
utensilios y otros seres inanimados se rebelaron contra los hombres, precisamente porque al
no respetarlos, rompieron la armonia» (Maurer, 2007, s/np).

Por eso, la importancia de respetar la armonia entre el entorno y las actividades que los tseltales
realizan, ya sea para obtener alimentos, para orar y para celebrar la vida, se manifiesta a través del
constante didlogo entre los seres divinos y los miembros de la comunidad. Ademas, en la oracién
fue posible observar una serie de aspectos con los cuales se puede conocer la organizacidn social
tseltal, como es la jerarquia entre quienes tienen el derecho de hablar con la tierra y con Dios a
nombre de la comunidad. Asi, en el campo religioso se observa un instrumento de dominacién
simbdlica «es decir, de especialistas, que gozan del reconocimiento y la legitimidad social de ser
los detentores exclusivos de saberes que mantienen un doble juego de distribucién de los bienes
religiosos» (De la Torre, 2002, s/np).
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Figura 47. Altar Maya. Bordado de Hipélita Gutiérrez Cruz, Seccion Zapata.
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La fiesta

La oracidn es un elemento importante en la fiesta. El sentido de fiesta es algo muy arraigado entre
los tseltales, entre incienso, candelas y flores, comienza la fiesta con la finalidad de establecer
la armonia entre la comunidad, la naturaleza y el mundo superior. La fiesta tradicional tseltal
comienza con el saludo del sonido del caracol a los cuatro puntos cardinales, con la intencién de
bendecir el lugar, y a la vez, agradecer a la naturaleza y a los antepasados, la vida, el alimento y la
fe, que se vive a través de trabajos comunitarios.

La fiesta se hace para cumplir un pacto hecho por los ancestros con el santo: él cuidaria al pueblo
y éste deberia darle culto. Esto implica un agradecimiento a Dios, quien por medio del santo ha
protegido a su pueblo durante el aiio. Como dijo un principal: “No es de admirar que hagamos
fiesta para nuestros hermanos, porque con ella agradecemos a nuestro padre Dios los beneficios
que nos ha hecho”. Fueron los curas espaioles los que asignaron un patrono a cada poblado. Los
indigenas piensan que fue el santo mismo quien escogid la comunidad.

La fiesta es una celebracién que estd llena de elementos simbdlicos, tanto por el sentido que tiene,
como por la participacién de autoridades tseltales; también porque tiene una serie de momentos,
por ello se coloca el siguiente texto donde Maurer (2008, s/np) hace una sintesis que ayudara a
comprender el sentido de la fiesta en este documento:

«La comunidad, mediante los principales elige a 4 capitanes, para que sean sacerdotes del
santo por un afo. El bienestar de la comunidad depende del buen desempeiio de los capitanes
en quienes han estado fijos durante todo el afios los ojos de todos. [...] El servicio al santo
debe ser en plena armonia, y para fomentarla y acrecentarla los capitanes se reinen cada
mes, junto con los musiqueros, y con el opisal—oficial (que tiene a su cargo la organizacion y
la realizacién de la fiesta), oran, bailan y celebran un pequefio banquete. [...] A cada capitan le
toca allegar los elementos necesarios para la fiesta: en especial maiz, frijol y un puerco para
las comidas. Esos elementos no los puede comprar, sino tiene que producirlos él mismo, pues
en la honra del santo “tak’in k'op ma’yuk stuk” — el lenguaje del dinero no sirve. [...] El Opisal
es un cargo importantisimo, pues de él depende en gran parte el éxito de la fiesta, pues le
toca su organizacion y direccion general con todos sus detalles. [...] Los musiqueros: dos pares
Tambor y flauta, Violin y guitarra. Son esenciales en la fiesta y su oficio es agotador, pues tocan
practicamente sin parar desde la madrugada, hasta bien entrada la noche, durante los dias que
dura la fiesta. [...] El j'otseselmats winik, maestro de ceremonias, en la casa de cada capitan, y
de la distribucién de los alimentos. [...] Los “alkales” Ademds de velar por el orden material y
espiritual del poblado, su autoridad en la fiesta misma es muy grande. [...] Son importantisimos
los “j’ik’abiletik” invitados a ayudar. [...] En primer lugar la oracion que recitan a la madrugada
los capitanes, el opisal y los maestros de ceremonias, acompafiados de los musiqueros. En la
oracion se insiste ante el santo en que los capitanes han cumplido a la perfeccién su oficio
de honrarlo. [...] El baile. Lo ejecutan los capitanes, el opisal, los maestros de ceremonias, y
quienes lo deseen, unas 8 veces al dia; dura alderredor de media hora. [...] Las comidas son
esenciales, pues La esposas de los capitanes llevan cada una sus tortillas; con ellas se forman
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Figura 48. Momentos de la fiesta. Fotografias vuL y Yam.
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cuatro montones, de modo que en cada uno haya tortillas de cada uno de los capitanes.
Ademas circulan continuamente entre los asistentes cuatro calabazas de atole; ademas cada
dos comensales comen de un mismo plato». (ver Fig. 48).

El primer punto a resaltar es que para los tseltales la fiesta es un camino para restablecer la armonia
del pueblo, es un convivio mutuo entre el pueblo y sus autoridades, y en ocasiones con personas
de otras comunidades.

Un segundo punto, es que en la fiesta se aprecia la organizacion tseltal basada en el sistema de
cargos (Almeyra, 2009). Donde el principal representa la autoridad suprema de tipo civil cuya
funcidon mds importante es resguardar el orden de la comunidad, por tanto, tiene que estar
presente en todas las decisiones que toma una comunidad, no hay acuerdo o negocio importante
que se decida sin ellos (Arquididcesis de San Cristdbal Las Casas, 2004).

Como tercer punto, se observa el papel del capitdn; de alguna manera evoca el sacrificio del
sacerdote maya, que sacrificaba a un joven para los dioses, ahora, el sacrificio se representa con
el incienso que purifica y el cerdo que se mata y se comparte. Pero sobre todo, el sacrificio del
capitan se simboliza con el ayuno de tres dias antes de la fiesta (Gilberto Moreno, capitan de San
Jerénimo y Profr. Manuel, capitdn de San Sebastian; comunicacion personal, 8 de febrero de 2010).

En el cuarto punto se encuentran el caporal, el oficial, los musiqueros, las bailarinas, el que quema
el cohete, el que adorna la casa y el altar de la cruz, el que se encarga de traer las juncias u hoja de
pino, las mujeres que queman el incienso (Moreno, 1998).

En las posiciones (cargos) y disposiciones (servicios), la fiesta posibilita observar una serie de
relaciones entre quienes estan encargados de organizar la fiesta, y aquellos que participan en
ella desde el sentido de unién y comunién con los elementos simbdélicos, como el santo, la cruz, la
milpa, la montana o el rio. Y en todo esto, es posible observar el espacio social y las posiciones que
ocupan los agentes (Bourdieu, 1997c).

La fiesta como instrumento de expresién favorece la observacién de una serie de simbolos que se
entrelazan en forma de mensajes y se expresan como cddigos. Por ejemplo, el traje que visten los
capitanes, es de color rojo adornado con cascabeles y listones dorados. El elemento simbdlico de
mayor valor lo tiene el color, con el cual representan el sacrificio por la comunidad, mientras que
el sentido de sacrificio se convierte también en un elemento simbdélico. Ninguno puede separarse,
porgue en el ambito sagrado de los tseltales, la figura del capitan es reconocida a través de su
indumentaria. Existen otros elementos como la bandera, la cruz, el sombrero, adornados con
listones que representan los colores del maiz.

157



Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

La fiesta tseltal como acto religioso, politico y hasta econémico se estructura a partir de la
conjuncion de lo verbal, lo auditivo, lo musical, lo dancistico, lo gestual y lo visual. La combinacién
de ellos, estructuran experiencias comunicativas sobre el sentido simbdlico de ser comunidad, de
vivir en armonia y de conservar la herencia de los antepasados. (Jauregui, 1977). En la fiesta tseltal,
la creatividad juega una funcion muy importante, pues une cada pieza de tal forma que conserva
su esencia principal.

La musica

En el caso de la musica se observa como determina cada momento de la fiesta, como si fuera un
crondmetro. Panofsky (1996, p.115) menciona que la representacion del tiempo puede significar
la “oportunidad fugaz” o la “eternidad creadora” y que se le puede atribuir caracteristicas como si
fuera un personaje dotado de cualidades de deidad. Este comentario de Panofsky hace pensar que
en la musica, los tseltales expresan el recorrido del amanecer, del atardecer y el anochecer a través
de los ritmos de la musica; por eso, durante la fiesta, la musica marca el desarrollo de los tiempos
en que se debe llevar a cabo en la oracidn, el saludo, el baile y el compartir de los alimentos.

En la musica, los tseltales se conectan con los antepasados al respetar los nimeros 4, 6 y 13
como elementos sagrados. Los sonidos del violin, la guitarra, el tambor y la flauta (ver Fig. 49) se
reproducen a partir de secuencias numéricas muy precisas, ademas, en la cantidad de musicos
como menciond Maurer, dos pares de musicos que en realidad representan el nUmero cuatro. Por
otra parte, el nUmero seis simboliza la ofrenda o limosna que el capitan ofrece al santo, lo cual se
refuerza con seis candelas y seis flores. Respecto al nimero trece, es la suma entre musiqueros,
capitanes, mayordomos y principales que participan en la fiesta.

Ademis, entre los musicos también existe una jerarquia, que en el sentido comunitario tseltal es
la autoridad para resguardar y asegurar que la musica tradicional no se pierda. En caso de que uno
de los musicos fallezca, es sustituido de la siguiente manera: el jefe de musiqueros, junto con el
gran principal, visita y llevan regalos a la persona que conoce los ritmos, los tiempos de participar.

De manera particular, la reduplicacién de las notas musicales se reproduce en la secuencia formal
de las figuras de los bordados, esta caracteristica de alguna manera se vincula con la secuencia
numeérica que manejan las mujeres para intercalar, tamafio, posicion de las cruces dentro del
lienzo, aspecto que se profundizara con mayor detalle en el capitulo cinco. Por ahora, se retoma
para describir la unién entre la oracién verbal tradicional con la forma musical y dancistica
(Jauregui, 1997).
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Figura 49. Musiqueros. Fotografias vML.
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El baile

Entre la musica y el baile hay una unién muy particular, en la musica
y la danza se crea un espacio sagrado, para los mayas representaba
«el espacio sagrado que franqueaba el portal al Otro Mundo vy
libraba a los muertos de las garras de los habitantes de Xibalba»
(Freidel, et. al, 2001, p.289).

En la actualidad, el espacio sagrado se acaricia con los pies, con
suavidad y respeto; por eso, las mujeres se mueven simulando
un monticulo en la tierra. Pudiera ser la representacién del hoyo
que se hace en la tierra con la coa, y la tierra que cubre la semilla
para que no la roben los pajaros. Graficamente, el movimiento de
las mujeres puede representarse por lineas quebradas o bien una
linea ascendente y otra descendente. Por su parte, los hombres,
mantienen el mismo paso pero pueden desplazarse en linea recta.

Para poder bailar es imprescindible saber seguir la tonada de los
musiqueros, y tomar en cuenta el ritmo que marcan para cambiar
de posicidn o desplazase. Esto es importante, porque en el baile
tseltal se representa el tiempo de siembra, en el que es necesaria
la lluvia para que crezca la semilla. Por eso, en el baile, los hombres
representan la lluvia y las mujeres la tierra y con ello se expresa la
fertilidad. Que también puede expresarse en la influencia que tiene
la luna sobre la tierra para hacer crecer la semilla, idea que puede
apoyarse en lo que comenta Marion (2000) sobre el ritual donde los
hombres y las mujeres bien pudieran representar la renovacion del
cosmos y de la vida que hay en él.

En relacion al ritmo de las personas cuando bailan, es suave, siempre
en el mismo lugar, ain cuando hay desplazamientos estos se hacen
son cierta calma, con la intencidon de no cambiar el “corazén” de la
Madre Tierra, pues el movimiento de los pies expresa que todo tiene
un tiempo, un momento, sobre todo porque se guarda el respeto a
la vida (ver Fig. 50). De aqui el sentido de mantener un mismo lugar
para conectar el corazén, sobre todo cuando las mujeres elaboran
su trabajo de tejido en telar, como se verd en otro momento.
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La comida

Para finalizar la descripcidn de la fiesta, se hablard del sentido que tiene el momento de compartir
los alimentos a partir de la cita de Maurer colocada unas lineas antes. El menciona como puntos
centrales la tortilla y el atole. De alguna forma coincide con la descripcidn de Freidel, et. al. (2001)
sobre la forma en que los mayas usaban el maiz, en forma de masa, como liquido o molido. Por su
parte, Diego de Landa, dejod escrito lo siguiente:

Que el mantenimiento principal es el maiz del cual hacen diversos manjares y bebidas, y aun
bebido como lo beben, les sirve de comida y bebida, y que las indias echan el maiz a remojar en
cal y agua una noche antes, y que a la mafana (siguiente) estd blando y medio cocido y de esta
manera se le quita el hollejo y pezdn; y que lo muelen en piedras y que de lo medio molido dan
alos trabajadores, caminantes y navegantes grandes pelotas y cargas y que dura algunos meses
con solo acedarse; y que de aquello toman una pella y deslienla en un vaso de la cdscara de una
fruta que cria un arbol con el cual les proveyd Dios de vasos; y que se beben aquella substancia
y se comen lo demds y que es sabroso y de gran mantenimiento; y que de lo mas molido sacan
leche y la cuajan al fuego y hacen como poleadas para las mafanas y que lo beben caliente; y
que en lo que sobra de las mafianas echan agua para beber en el dia porque no acostumbran
beber agua sola. Que también tuestan el maiz, lo muelen y deslien en agua, que es muy fresca
bebida, echandole un poco de pimienta de Indias y cacao. (Landa'’, 1994, p.115).

Magaloni (1997) por su parte, indica que para poder usar el maiz, era necesario hervirlos con un
puiio de cal, técnica que permanece como herencia del conocimiento de los antepasados para
las mujeres tseltales a quienes se les confia la transformacion de los alimentos en la fiesta. Se
cree que en el periodo cldsico los mayas elaboraban sus alimentos combinando el maiz con chile,
frijoles y carne, ya fuese en forma de tamales o bien envueltos en hojas de platano (Grabe, 2006).
En la actualidad, esta forma de preparar los alimentos es la que se usa para las fiestas, por eso se
considera que los alimentos son sagrados porque servirdn para alimentar a la Madre Tierray a los
miembros de la comunidad, como signo de comunion. Cada alimento que se prepara tiene forma
diferente, hay tamales rectangulares, cuadrados y en forma de rombo, también los hay en forma
circular. La geometria se manifiesta en la comida, para representar su caracter mistico, como
alimento del universo y como el universo de sabores que nutren el alma del tseltal (ver Fig. 51).

Los recipientes en los que se deposita el alimento tienen también una relacion con la cosmovisidon
maya. La forma perfecta del circulo simboliza el universo y los ciclos de la vida y esta forma es la que
tienen los platos. Los vasos, cuya funcion es contener las bebidas (aguardiente o atole), representan
la ceiba, el arbol sagrado que conecta los distintos planos del universo, también presenta el inicio
de la vida y mediante su uso es posible dotar a las divinidades de las dos sustancias mas preciadas,
la sangre y el maiz (Cortina y Miranda, 2007).

17 Diego de Landa (1524-1579), escribi6 el documento “Relacion de las cosas de Yucatan” hacia 1566, en el que describe la forma de
escritura maya. Para esta investigacion se consulté la edicion de CONACULTA de 1994, por lo que se anota ese ndmero de afio en la
referencia bibliografica.
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Figura 51. La comida. Fotografia y esquema VML.
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Por todos los detalles sagrados que tiene la fiesta, el principal vigila que la comida se comparta en
forma equitativa entre los capitanes, asi simbolizan el alimento de cada rincén de la comunidad
simulando los puntos cardinales, los altares, las milpas y los cerros que el santo ha bendecido
durante todo el afio (ver Fig. 52).

cielo sol

montafia

cafetal

musicos altar

comunidad

candelas

milpa pom
(incienso)

sangre
de animal

principales tortilla

sangre
de vegetal

pOX
(bebida)

flores rio mariposas

Bordado de Maria de Lourdes Encino Mendoza, Seccion Zapata.

Figura 52. La comunidad en armonia con la Madre Tierra.
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Bordado de Isabel Mendoza Pérez, Seccion Zapata.
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La participacion de la mujer

La familia y la comunidad

Una familia tseltal se conforma por el padre, la madre y los hijos que suelen vivir cerca de los
abuelos, tios, sobrinos. La vivienda tseltal por lo regular esta formada por la cocina, alguna
habitacidn, una pequefia huerta espacios comunes para todos los miembros de la familia. Algunas
viviendas cuentan con energia eléctrica, agua potable y letrinas (PRODESIS, 2008a). En un ambiente
de incertidumbre por la continua violencia, la falta de espacios para sembrar y también las pocas
oportunidades de empleo, la familia tseltal desarrolla su vida procurando conservar la convivencia,
los valores y las expresiones culturales.

Dentro de los roles familiares, los ancianos tienen un lugar privilegiado; ellos son los continuadores
de la sabiduria heredada por los antepasados y transmitida al pueblo con sus palabras y sus
ejemplos. Los hombres se encargan de sembrar la milpa y de trabajar fuera de casa (Herrera,
2002). Por su parte, las mujeres se encargan de limpiar la casa, preparar alimentos, cuidar a los
hijos (Avila, 2007). A los nifios les toca asistir a la escuela, acompafiar a sus padres a la milpa y al
cafetal y también, les toca jugar.

La familia tseltal como unidad doméstica posibilita conocer el sistema de parentesco, los linajes,
las alianzas que sus miembros llegan a compartir en sus hogares y con el resto de la comunidad
(Marion, 2000, p.p.43-44) (ver Fig. 53).

Herrera (2002) dice que en los roles sociales tradicionales, la mujer no tiene oportunidad de
participar en asuntos publicos, mucho menos tiene derecho a opinar en asambleas o en asuntos
gue tienen que ver con la eleccién de su pareja, su decisidon de tener hijos, de estudiar o de salir
de la comunidad. Adn cuando las mujeres se han organizado para recibir informacién y formacion
en aspectos relacionados con la salud, la espiritualidad, la economia doméstica, faltan muchos
esfuerzos para lograr que las mujeres tengan oportunidades similares a las que tienen los hombres
(Araiza, 2004). En la actualidad, muchas de las familias tseltales tienen una jefatura femenina,
ejercida por la abuela, la mam3, la tia o la hermana mayor; esta situacidn, de alguna manera,
ha roto con el esquema de la familia nuclear. INMUJERES (2006), menciona que a pesar de ser
una realidad, la jefatura femenina no es reconocida como tal, por los patrones tradicionales que
otorgan al hombre el poder sobre la decision de la vida familiar.

Puede decirse que los hombres representan el poder cultural y las mujeres el poder simbdlico. Es
decir, a los hombres se les relaciona con las actividades productivas, politicas y sociales mediante
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Figura 53.
La familia tseltal y la comunidad.

Fotografias archivo jLuichiyej Nichimetic y Mision de Bachajon.
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los cuales establecen redes de relaciones dentro y fuera de la comunidad. Mientras que las
mujeres, con sus labores, se encargan de mantener la memoria de los antepasados junto con los
ancianos de la comunidad. De ese ejemplo, es posible resaltar el sistema de disposiciones durables
y transferibles mediante los cuales los agentes integran experiencias, conocimientos, obligaciones
y deseos, con el fin de estructurar percepciones, apreciaciones y acciones dentro de un espacio
histéricamente situado (Bourdieu, 1980). En otras palabras, «a través de la necesidad econémica
y social que hacen pesar sobre el universo relativamente auténomo de la economia doméstica
y las relaciones familiares, o mejor, a través de las manifestaciones propiamente familiares de
esta necesidad externa (forma de division del trabajo por sexos, universo de objetos, modos de
consumo, relacion entre parientes, etc.) producen las estructuras del habitus que estan en el
principio de la percepcion y apreciacion de toda experiencia posterior» (Velasco, 1998, p.41).

Ruiz (2006) cuestiona las costumbres hereditarias, pues encuentra que la desigualdad entre
hombres y mujeres propicia la violacién a los derechos de la mujer, en relacién a la obtencién
de derechos sobre la tierra, mucho menos las hace merecedoras de créditos ni de participar en
espacios publicos. La mujer puede participar con su trabajo en las tierras familiares, esta situacion
es bastante critica, pues hay comunidades donde a las mujeres se les despoja de sus tierras, por
ser mujeres, por ser de un ejido distinto al de su marido, o por no estar aliadas con algun grupo
politico (Vazquez, 2005).

La educacion y el trabajo

El municipio de Childn presenta los mas altos niveles de marginacidn y analfabetismo a nivel nacional
(PRODESIS, 2008a; INEGI, 2005; INMUJERES, 2006). Si bien, el gobierno ha desarrollado programas
para elevar la educacién de las comunidades indigenas, por lo regular su propuesta educativa esta
desvinculada de la realidad comunitaria, de los procesos culturales y sobre todo de elementos
tradicionales. Asi, la educacién se vuelve una instruccién. Araiza (2004) critica la respuesta que
tiene el gobierno para atender la demanda educativa en las comunidades marginadas; también
comenta que los programas asistencialistas propician la desigualdad entre hombres y mujeres.

Los programas educativos disefiados para las comunidades indigenas, se interesan por la ensefianza
del idioma espafiol y no toman en cuenta la cultura; por ejemplo, la experiencia de la milpa, como
parte de la formacién del pensamiento abstracto y matematico (Mufietdn, 2009). Las celebraciones
a la cruz, la milpa y la montafia son la base de la literatura tradicional y en el bordado se desarrolla
el sentido del arte y la motricidad, esto, por dar algunos ejemplos.
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El campo y la montafia son arsenales de recursos didacticos donde se aprende a caminar, a
encontrar plantas silvestres comestibles, medicinales y Utiles para tantas cosas; maderas para
usos diversos; piedras de multiples formas, colores y tamarios; las flores variadisimas cambian
con los meses del afio; los cambios de estacidn, la influencia del los astros en la germinacion
y el crecimiento de las plantas; los tipos de tierras: con unos se facilita la germinacién y el
crecimiento de tales tipos de plantas, con otras no se dan bien esas mismas especies; veneros
de agua, arroyos y los aun hoy pletdricos de fauna: peces, camarones, langostinos, caracoles,
acociles. Cada hallazgo es el momento de una experiencia y de un aprendizaje (Paoli, 2003, p.88).

El aprendizaje de la vida se desarrolla a partir de la observacidn de las actividades que realizan los
mayores en la milpa, el cafetal, la casa. «Hacer aprender indica una accién conjunta del que hace
(o ayuda a) aprender y del que aprende, quien desempefia el papel principal» (Maurer, 2007, s/np).
Por tanto, se aprenden usos y costumbres por eso la importancia de todos los signos que tienen
las actividades cotidianas, de la fiesta también o de algunas asambleas comunitarias. Escuchar, ver,
disponerse a estar con el otro, es la médula central del sistema de aprendizaje tseltal.

La educacidn tradicional tseltal ofrece una formacion en el agente, que de alguna manera lo hace
poseer un capital cultural, social y simbélico. Sin embargo, las personas que poseen el conocimiento
de la escritura y la lectura obtienen un capital educativo distinto al resto de los integrantes de la
familia y de la comunidad.

Es importante mencionar que la educacién de las mujeres pasa por varios momentos, en algunas
comunidades, las menores no asisten a la escuela porque se cree que no necesitan saber otras
cosas distintas a las labores domésticas (Araiza, 2004). Por otra parte, hay otras comunidades
donde la educacién de menores, y jévenes se ha incrementado porque las mamas reciben ayuda
del programa “Oportunidades”?®.

Concretamente, el nivel de educacién de las comunidades que conforman la cooperativa de
bordados es bastante desigual, por ejemplo, en algunas comunidades Unicamente hay primaria,
segundaria y en otras hay hasta nivel bachillerato. Mientras que en unas comunidades, pocas
mujeres logran aprender a leer y escribir, en otras, las mujeres con mayor nivel escolar se enfrentan
a la falta de espacios para poder trabajar fuera del hogar. Ademas, «la divisién social del trabajo
continua determinando los papeles que hombresy mujeres desempefan, de manera que al hombre
se le sigue concibiendo como el proveedor econédmico y a la mujer como la responsable de la
reproduccion bioldgica y social de los hijos y el hogar. [...] Situacidn por la cual su participacién en
la toma de decisiones en el terreno familiar y social, dada la falta de un ingreso propio, es mucho
mas limitada» (INEGI, 2005, p.128).

18 “Oportunidades” es un programa de la Secretaria de Desarrollo Social que fomenta la educacion en las zonas de extrema pobreza de
México, para lo cual brinda un apoyo econémico a las mujeres cuyos hijos estén cursando la educacién basica y media superior (Diario
Oficial, miércoles 6 de marzo de 2002).
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El traje tradicional

Para las mujeres el traje tradicional es mas que la prenda que portan para cubrir su cuerpo.
Es poseer la sabiduria de los antepasados. Conservar la identidad de la comunidad y también
una forma de expresar la habilidad en la técnica de elaboracién de las diferentes prendas que
conforman el traje tseltal.

En el traje tradicional se observa «el habitus... ese principio generador y unificador que retraduce
las caracteristicas intrinsecas y relacionales de una posicion en un estilo de vida unitario, es decir
un conjunto unitario de eleccion de personas, de bienes y de practicas» (Bourdieu, 1997c, p.19).

Morris (1984), afirma que el traje de las mujeres actuales formado por un tsekel (nagua) y una
blusa, es semejante al que aparece en los dinteles de Yaxchilan, pero con adornos que las monjas
de la época de la colonia agregaron, para que las mujeres pudieran vestir la moda de Paris, a través
del uso de encajes. Sin embargo, en algunos otros vestigios arqueoldgicos es posible observar que
el adorno de la blusa, el amarre del tsekel y la distribucidon de elementos graficos en ellos, siguen
presentes en la indumentaria actual. Tal vez no hay semejanza en el uso de materiales, como
plumas y piedras, pero si en el sentido que le dan a cada elemento (Ruz, 1985).

Para los mayas, el vestido servia para comunicar el lugar de procedencia y la posicidn social a la
gue pertenecia la persona. En la actualidad, las mujeres hacen algo muy similar, por ejemplo, el
estilo del vuelo (es la parte que tiene el adorno en la blusa), las franjas del tsekel, los colores de
los mandiles, todo es parte de un cédigo social que las mujeres se han apropiado para indicar que
proceden de distintas comunidades.

El tsekel es una tela negra o azul muy obscuro, de cuatro metros de largo, cuyos extremos estan
unidos por una sola costura, asi representan el cosmos, el lugar donde descansan los antepasados
y también la comunidad. El tsekel esta adornado con listones de distintos colores, colocados de
manera simétrica. La disposicion de los listones simula los tres niveles de la cosmovisién maya, que
ahora se simbolizan como el corazén del cielo y el corazén de la tierra. Esto es muy importante
porque con el tsekel, las mujeres representan la vida de la comunidad, asi como también la tierra
y todo lo que hay en ella (ver Fig. 54).

También, las franjas coloridas, al estar a la altura del vientre de la mujer es muy posible que estén
relacionadas con la fecundidad, tanto de la mujer, como de la tierra. Las dimensiones del tsekel y
la cantidad de listones muestran el pensamiento matematico maya al representar en los cuatro
metros, el nimero divino y en la cantidad de listones la riqueza de la vida. Los listones suelen estar
acomodados en grupos de 9, 12, 18, 22, y 32, dependiendo de la comunidad, pues este detalle
también es un signo de identidad.
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Figura 54. Tsekel.

Fotografia archivo de CEDIAC, dibujo VML.
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Faja y falda Quechquemitl y falda Indumentaria de personas
con autoridad politica o religiosa

Tela con pocos detalles Tela muy ornamentada

adorno en el pecho

holan o vuelo

tela a manera de capa

faja con tela
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Figura 56.
Diversos modelos de la blusa tseltal.
Fotografias archivo de la Cooperativa jLuchiyej Nichimetic,

archivo de la Mision de Bachajon y VML
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Figura 57.
Muijeres

con diversos
modelos

del traje tseltal.
Fotografias archivo

de la Cooperativa

jLuchiyej Nichimetic.

En lo que respecta a la blusa, es donde mejor se puede apreciar la semejanza con la indumentaria
de los sacerdotes mayas que aparecen en dinteles y bajorrelieves (ver Fig. 55). Lo mas significativo,
es la diversidad de formas que tienen para confeccionar una misma prenda. Por ejemplo, la zona de
K’ubwits utiliza principalmente listones. En la zona de Bachajon se bordan flores, por lo general en
rosa, rojo o morado. En la zona de Guaquitepec emplean el punto de cruz junto con el hilvan para
hacer dos zonas bordadas en la blusa. Por ultimo, en la zona de Chilén, las mujeres representan de
manera grafica la diversidad animal y vegetal, la celebracidn a la tierra y algunos elementos sobre
el cosmos, la milpa y los antepasados. Las bordadoras de esta zona han obtenido, por parte de las
otras comunidades, el reconocimiento como las mejores del lugar (ver Fig. 56).

Es interesante observar en la vestimenta, la manera en que algo personal o privado, representa
también un modo de entrar en el espacio publico, como el lugar de los asuntos humanos. «Lo
privado seria un mundo donde estan ausentes los demas, lo publico supone la presencia de las
imagenes que tienen que ver con la identidad de grupo» (Alfaro, 2008, p.p.1253-1254). A través de
la imagen, los tseltales manifiestan el deseo por permanecer como cultura viva que va buscando
nuevas alternativas para enriquecer su propio ser. Los trajes, tejidos, disefios, colores, signos,
materiales, son elementos a través de los cuales las comunidades indigenas han reflejado su
patrimonio ideoldgico, cultural, social, politico y religioso (ve Fig. 57).
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Conclusion

Adentrarse a conocer el espacio social y simbdlico de los
tseltales del municipio de Chilén, hizo posible conocer su forma
de relacionarse con el entorno, la realizacién de actividades para
agradecer la vida, y también, la busqueda de oportunidades para
crecer como comunidad.

Si bien es cierto que los tseltales, al igual que otros grupos
indigenas del pais, todos los dias tienen que luchar por el respeto
a sus expresiones culturales, sociales, politicas y econdmicas,
busca poder conservar su sabiduria y su sentido de armonia.
Este capital simbdlico posibilita que los agentes se apropien de
los elementos que consideran lazos directos con su identidad
que los llevan a reproducirlos en todas sus practicas.

Es muy importante tomar en cuenta que todos los aspectos
analizados en este tercer capitulo, se conocidé propiamente
el habitus que lleva a los tseltales a conservar la estructura
comunitaria basada en el respeto a la tierra y a todos los seres
qgue habitan en ella. Sin ese sentido, no habria elementos para
elaborar los discursos orales y visuales que expresan su interés
por mantenerse unidos al cosmos. Ademas, sin los elementos de
la oracion y la fiesta o las relaciones entre hombres y mujeres,
los elementos que se observan en sus bordados no tendrian ese
sentido mistico que crean al combinar formas y colores. Porque
son precisamente los colores del maiz, los frutos del café, el
aroma del incienso, el calor de las candelas, lo que se recoge
para formar cada una de las figuras que conforman un bordado.

Ademas, al conocer la estructura social y comunitaria fue posible
conocer que el bordado es mas que el adorno de laindumentaria,
es una tarea por medio de la cual, las mujeres han creado un
sistema de intercambio de materiales, saberes y habilidades que
se reflejan en el campo del bordado aspecto que se analizara en
el siguiente capitulo.
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Introduccion

a oracion y la fiesta muestran el tejido de la comunidad,

a través de las relaciones, los elementos simbdlicos y los

intereses politicos de los agentes dentro del espacio social.
Portanto, el cuidado del entorno, el reconocimiento alos abuelos,
la creacién de grupos de trabajo son algunas expresiones de
la dindmica de la vida tseltal, que de alguna manera, se hacen
presentes en la cooperativa jLuchiyej Nichimetic.

La cooperativa es un espacio en el que participan ocho grupos de
mujeres, de diferentes comunidades. Fue creada desde la vision
holistica de la vida tseltal, es decir, desde el sentido de respeto,
solidaridad y armonia entre Dios, el pueblo y los antepasados,
con la finalidad de ofrecer a sus integrantes, formacion religiosa,
humana, técnica, administrativa y econdmica, con el fin de que
las mujeres obtuvieran un recurso econdmico por la venta de
sus bordados.

La organizacidon de la cooperativa implicd conocer el sentido
comunitario del trabajo, de las expresiones simbdlicas y las
necesidades de cada comunidad que se integraria al proyecto.
De esta forma, las mujeres han logrado conformar un espacio
laboral que les da la oportunidad de trabajar en sus comunidades
y de encontrarse con otras mujeres.

En la cooperativa se integraron tres saberes: el bordado, el
tejido y la costura. Con la combinacion de esas tres actividades
se comenzaron a realizar artesanias para poder comercializar
los bordados. Entonces, se comenzaron a crear estrategias para
tener un trabajo organizado en funcién al tiempo dedicado a la
elaboracion de un bordado y de la confeccion de algun articulo.

El proceso de trabajo de las bordadoras, las tejedoras vy
las artesanas origind una dindmica que hizo posible la
conformacién de una estructura laboral a partir del sistema de
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cargos comunitario. La toma de un cargo es un servicio para la
comunidad, por tanto, representa un capital social y politico
para quien lo porta.

La estructura de cargos de alguna manera determina la
participacién de las socias. Ademas de crear un esquema de
relaciones a partir de las habilidades y conocimientos de cada
participante. Entre saber bordar, tejer, costurar y tener cargo,
la dinamica de trabajo y participacion se regula a través de
acuerdos establecidos para el funcionamiento interno y externo
de la cooperativa.

Es asi, cobmo a través del andlisis del campo del bordado, un
campo especializado relativamente auténomo, la participacion,
las tareas, los intereses se convierten en inversiones inseparables
del aspecto econdmico, politico, cultural, social y simbdlico
gue suscitan entre los agentes la inversidn de tiempo, dinero y
trabajo (Bourdieu, 1987, p.144).

Ademas, la cooperativa establece parametros para la venta y
distribucion de sus productos.

La cooperativa como espacio laboral, cultural y simbdlico refleja
el concepto de armonia como eje central de la distribucidon de
tareas, el desempeiio de roles y la red de relaciones establecidas
entre cada una de sus socias y sus comunidades. La armonia
hace visible los intereses politicos y econdmicos que hay en la
cooperativa. Y, de alguna manera, la armonia hace posible que
se extienda el conocimiento del bordado hacia personas mas
jévenes, siempre y cuando cumplan con ciertos requisitos para
poder participar en el campo del bordado (ver Fig. 58).

Por tanto, este cuarto capitulo, urde las relaciones que se dan
entre cada una de las secciones que conforman la cooperativa,
sus socias, sus comunidades y, sobre todo, en el lugar donde
los conocimientos ancestrales se manifiestan como parte de la
identidad tseltal.
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acuerdos
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no comprar
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a reuniones
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conservar _
la sabiduria Animar

de los antepasados el corazon dialogo
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invitar a otras mujeres .
ayuda a la comunidad

Figura 58. Esquema del capitulo cuatro. pisujo vmL.
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La cooperativa jLuchiyej Nichimetic

Fig. 59. Don Samuel Ruiz Garcia
con una estola bordada
en la cooperativa jLuchiyej Nichimetic.

Fotografia Archivo de la Mision de Bachajon, enero 2010.

Historia

En 1960 llega a Chiapas Samuel Ruiz Garcia como Obispo de la
Didcesis de San Cristébal de las Casas (ver Fig. 59). Una de las
primeras acciones que impulso con el apoyo de las religiosas de |a
congregacién del Divino Pastor fue la formacién de catequistas.
Como parte de la formacién, impulsaron la elaboracion de
conservas y artesanias con la finalidad de fortalecer la economia
de las comunidades ademas de rescatar y promover los usos de
alimentos y de trajes tradicionales (Womack, 1998). El trabajo
gue promovio Samuel Ruiz hizo posible la formacion intercultural
indigena, pues el proyecto eclesial no se centraba en ensefiar la
doctrina catdlica, sino en fortalecer a las comunidades indigenas
en su cultura y de alguna manera en su participacién politica,
fortificando el sistema de cargos y la defensa de los derechos de
los mas pobres (Almeyra, 2009).

El ambiente gestor de cambios sobre todo para las comunidades
indigenas, hizo posible que en 1968, las Hermanas del Divino
Pastor uniera su experiencia de trabajo a la de la Misidn Jesuita
de Bachajén, quienes llevaban diez afios de trabajo en la regién
de Chilén. Ambas comunidades religiosas comenzaron a realizar
proyectos para atender a las comunidades.

En el contexto diocesano, el ambiente se veia muy inquieto
por las acciones que se realizaban en torno al respeto de
las comunidades indigenas. En 1974, se celebré el Congreso
Indigena en el que se resaltd la importancia de recuperar las
tierras y la necesidad de programas de salud (Womack, 1998;
Avila, 2008). Dos aspectos que eran parte del proyecto pastoral
de las Hermanas del Divino Pastor, motivo por el cual recorrian
las comunidades y de alguna manera las puso en contacto con
los bordados de las mujeres.

Fig. 60. Lamina sobre el cooperativismo. bibujo archivo jLuchiyej Nichimetic.
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Para el afio de 1976, la hermana Victoria Alvarez Montecino comenzé a ensefiar corte y confeccién
enalgunascomunidades, y por la respuesta que dieron las mujeres estructurd cursos de capacitacion
sobre cooperativismo (ver Fig. 60), pues observé que las mujeres solian vender sus bordados en las
calles y el pago que recibian era muy poco.

La vision de cooperativa, mas que ser un espacio empresarial, fue gestando la posibilidad de brindar
elementos de tipo social, que ofrecieran una oportunidad de modificar la situacién de pobreza de
las comunidades. Por esta razon, la opcidn del cooperativismo motivé a las mujeres a participar
como socias, no como asalariadas, en un proyecto que se basaba principalmente en los aspectos
de la solidaridad, la participacidon y la responsabilidad, valores arraigados en la cultura tseltal, que
de alguna manera establecerian parametros de competitividad y de beneficio como cualquier otra
empresa (Vara, 1985).

El proyecto logré llevarse a cabo, por el cuidado que tuvieron las hermanas del Divino Pastor,
de tomar elementos de la cultura tseltal, como el sistema de cargos, el respeto a las fechas de
trabajo de la milpa y el cafetal, el respeto a las figuras y colores que las mujeres utilizaban en sus
bordados. Todo eso hizo posible la organizacién de varias comunidades que a través de establecer
responsabilidades compartidas se generd un beneficio colectivo. Asi fue como la relacion entre
cultura, educaciéon y mercado posibilitd la creacién de un negocio cuyo fruto para las mujeres, se
reflejo al recibir la paga por su trabajo.

Después de un tiempo, el acompafiamiento a las mujeres de la cooperativa quedd a cargo de la
hermana Herminia Haro Haro, quien comenzé a elaborar con los bordados, monederos, bolsas,
blusas y otra serie de productos con el fin de comercializar las tiras bordadas. Asi, se originé la
divisién entre bordadoras y artesanas (ver Fig. 61).

Taller Taller

Figura 61.
Esquema

de la primera etapa
de la Cooperativa.
Dibujo VML.
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Porotraparte, lasmujerescomenzaronarecibircursossobre crecimiento personal, lombricomposta,
hortalizas y, con ello, se establecié como un acuerdo la capacitacidn continua.

Durante los afios 2004 a 2006, se asigna a Lidia Hernandez Padua la responsabilidad de acompafiar
a las mujeres de la cooperativa. Al asumir la responsabilidad comenzé a detectar la necesidad
de hacer un cambio en la dindmica de trabajo. Fue asi que comenzd a reestructurar la parte
administrativa, y con ello comenzaron a participar alumnos de servicio social. Ellos comenzaron a
desarrollar propuestas de identidad corporativa, disefio de productos, contabilidad, administracién,
cuyas propuestas sirvieron para organizar la expansion de la cooperativa hacia nuevos mercados
(jLuchiyej Nichimetic, 2006c y 2007).

De los grandes logros realizados a nivel organizativo, se cred una cartilla para tener conocimiento
del trabajo que cada socia estaba realizando, y con ello, procurar gratificar su esfuerzo relacionado
con la produccién de tiras bordadas, la participacidn en reuniones y asambleas y su pago de
cuotas. Todo esto, con la finalidad de crear una memoria de trabajo para que en un futuro, si la
socia decidiera salir recibiria un incentivo econdmico. La cartilla se pensé para llevar un control de
las socias de las comunidades. En cuanto a las mujeres artesanas se asigno un pago por su dia de
trabajo y de esa forma se reconocid el trabajo especializado dentro de la cooperativa. Ademas, se
establecieron medidas para los bordados y la cantidad de dinero que se pagaria a bordadoras y
tejedoras (jLuchiyej Nichimetic, 2006c y 2006d).

A pesar de que las mujeres participaron y acordaron el uso de cartillas, de medidas para los lienzos
bordados y el pago, las acciones administrativas resultaron dificiles de comprender, debido a que
dificilmente en las comunidades tseltales, las mujeres son duefias de un negocio propio; como
se vio en el capitulo tres, las mujeres dependen de los maridos, hermanos o padres, para poder
establecer relaciones de tipo comercial.

Por otra parte, la busqueda de nuevos mercados y redes de distribucién generé la necesidad
de registrar la cooperativa ante la Secretaria de Hacienda. Fue a partir de ese momento, que
comienzan a utilizar el nombre de “jLuchiyej Nichimetic” (Bordadoras de flores), un nombre que
refleja el sentido del bordado, pues no se trata Unicamente de que las mujeres utilicen las imagenes
de las flores, sino que para los tseltales, la flores significan el agradecimiento a Dios, por la vida de
la montaia y la milpa de donde obtienen el alimento (Elena Aguilar, comunicacién personal, el dia
25 de julio de 2009)

La reestructuracion de la cooperativa evidencio el capital de cada socia, marcé una jerarquia entre

asesoras, socias y no socias, y establecio tareas especificas para artesanas, bordadoras y tejedoras.
Ademas, retoma fuerza la Asamblea General como el espacio para didlogo y toma de acuerdos.
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Figura 62. Esquema de la organizacion de la Cooperativa. oibujo v
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Se determina que la tienda de artesania, el taller, el trabajo de telar y el almacén, quedan a cargo
de la seccidn de Chiléon. Se crean los consejos de vigilancia, el asesor, el administrativo y el de
educacién como los encargados de brindar asesoria y formacion, donde mujeres de distintas
secciones participan. También se establece que las comunidades se encargardn de la produccion
del bordado (ver Fig. 62).

Esta ha sido la etapa de mayores cambios para las mujeres, pues de alguna forma las ha colocado
dentro de la competencia del mercado artesanal. Donde es necesario cubrir una serie de requisitos
relacionados con la calidad y la produccidn, aspectos que les ha costado comprender, porque esta
fuera de su dindmica de vida. Sin embargo, han logrado integrar varios de los lineamientos a su
quehacer creativo y de esa forma se ha incrementado el valor simbélico de su trabajo (jLuchiyej
Nichimetic, 2008b).

A partir de septiembre de 2009, la encargada de la cooperativa es Ma. Teresa Testdn, licenciada
en Mercadotecnia, ella se ha dado a la tarea de revisar las estrategias de venta y distribucién
de la artesania, buscando nuevos mercados y contactos con instituciones privadas y con algunas
qgue promueven el comercio justo y la economia solidaria. En la parte administrativa, las mujeres
tseltales Unicamente llevan el control de la venta de materia primay de la produccién de artesania.

Organizacion

La cooperativa representa un espacio de encuentro para las mujeres ya que provienen de diferentes
comunidades. En la cooperativa comparten e intercambian conocimiento sobre la técnica del
bordado, del telar de cintura y de la confeccidn de artesanias. Ademas, obtienen conocimientos sobre
proyectos agroecoldgicos sustentables, formacion en derechos humanos, y en administracion. De
esta manera, la cooperativa es un espacio histéricamente constituido, con tareas especificas y leyes
de funcionamiento propias (Bourdieu, 1987, p.p.29,39) donde sus participantes invierten: el momento
del dia que dedican a bordar; dinero para crear un fondo de retiro comun; también su interés por ser
mujeres reproductoras del conocimiento de sus antepasados.

El proceso de trabajo de las socias, parte de la oraciény el agradecimiento, que les permite disponer
su corazon para bordar y entregar un buen trabajo. Después, comienza la parte de la entrega y la
revision de la calidad del bordado, para dar paso a la confeccién de artesanias. Posteriormente,
se ve la parte de venta y distribucidon de la artesania. Por ultimo, el encuentro en la Asamblea
General. Asi, las actividades se intercalan entre los quehaceres domésticos y los compromisos de
la cooperativa (ver Fig. 63). A través de la organizacion de la cooperativa es posible conocer las
practicas sociales que tienen las cooperativistas dentro de la comunidad, pero sobre todo, dentro
del campo del bordado.
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Figura 63. Trabajo de las mujeres de la cooperativa. esquema L.

3 Organizativo

Ingreso de dinero

Vida cotidiana

« Cada mujer lava el luch en su casa.

« Entrega el luch a la presidenta.

« Toman acuerdo de la cooperacion para dejar
el luch en Chilén (el aporte es proporcional

ALMACEN

Control de calidad

Entrega de luch

« Serrevisa el luch de cada socia (los
guardan en una bolsa con el nombre de la
socia).

« Se entrega la cartilla de cada socia.

« Se cuenta el luch que entrega y se le anota
en la cartilla.

« Se elabora un recibo con la cantidad de
luch que entregé.

« Cuando algun luch no cumple con el
requisito de calidad se acepta pero se le
descuentan $5.00 en caso de luch y $10.00
en el morral y se anota en la cartilla qué le
falto al luch para quedar muy bien.

a la cantidad de luch que elaboran, la

secretaria tiene una lista de precios).

La presidenta y la secretaria revisan la

calidad del luch.

« La secretaria hace la lista del luch que
entrega cada socia.

« Se elabora un informe de la entrega de luch
y la revisan la presidenta, la secretaria y la
tesorera.

Largo por ancho:
COLORES
Control de calidad

« Primero se borda el color verde.
« Segundo, se hace la orilla.

« Tercero, se colocan los colores.
« Cuarto, se rellena de color negro.

1 Un solo corazon

Ensefanza
Ayuda
Estar contentas

« Gusto por querer bordar.

« Elegir la combinacion de colores.

«+ Conseguir el cuadrillé adecuado para que
tenga el terminado que necesitan en el
taller.

11 ASAMBLEA

Informes
Acuerdos
Metas

+ Como camina cada una de las secciones.

« Dialogar sobre nuevas socias o socias
que quieren retirarse.

« Celebrar.
+ Conocer el trabajo de la cooperativa
como grupo.
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5 se entrega el luch

Lavado
Etiquetado

« Cuando se entrega el luch de las
comunidades al almacén se vuelve a lavar
para guardarlo.

« Cuando esta seco, se le escribe en una de
las orillas el nombre de la comunidad
(EZAP, TSAJ, NPRO, ACL, CXAQ, SFCO).

« Se mide el luch, se le coloca una etiqueta y
luego se elabora un inventario en la
computadora para saber con cuanto
material tienen para hacer la artesania.

ADMINISTRACION

Contable

Venta
de la artesania

« Inventario de almacén, tienda y luch cada
seis meses (Elena, Tere y mujeres).

« Materia prima.
_ « Deudores de la cooperativa
« Seguimiento a facturar: notas de ventas,

facturas de proveedores.
« Gastos de caja chica: pago de luch y letar.
« Deuda de Chilon
« Pedido y pago de insumos a diferentes
proveedores.
« Depésito a banco.
+ Sueldo semanal de las artesanas.

Capitulo cuatro. URDIR. El trabajo de la cooperativa de bordados.
Bin ut’il yomol ya x’atejoncotic ta snahlul mambajel chombajel luchiyej.

ALMACEN
6 salida de luch

Pedido
Artesania

« El luch sale del almacén para la elaboracion
de artesania.

« Lapresidenta de la cooperativa checa la
cantidad, la medida, el producto y la
confeccion.

« Cada pieza se corta de acuerdo al catélogo.

= Se hace otra revision a la calidad del luch
para ver cual puede servir para la
confeccion de la artesania.

« El control de calidad lo hacen Roselia Pérez
y Roselia Sanchez.

TALLER

7 Especializacion

Bolsas, morrales,
diademas...

« Se entrega el material necesario para la
confeccion: hilo de maquina en cono, tela
negra (la cortan las mujeres), cierre.

« Hay 7 mujeres que costuran a mano la
bolsa de café, el lazo y flor, el forro de las
artesanias, las pulseras y el velcro.

« 6 mujeres saben costurar a maquina

« 5 mujeres: Magda y Susana saben hacer las
bolsas Adriana y Carmelita. Roselia,
Eustaquia y Manuela saben cortar.

ALMACEN

8 Producto terminado

ALMACEN

9 Comercializacion

Venta de la artesania

« Clientes directos en la tienda: personas de
Chilén, turistas, personas que trabajan en la
Mision de Bachajon o vienen de visita.

« Clientes por teléfono: contactos de la Mision
de Bachajon y de las Hnas. del Divino Pastor.

« Clientes por internet.

« Clientes comerciales: Bats'il Maya

« Catélogos de productos.

+ Responsable: Tere (bUsqueda de mercado,
envio del producto).

« Parte administrativa: control de notas de
remision (sin membrete, foliada), factura (16%
de IVA), notas de consignacion y crédito.

Entrega de artesania
Control de produccion

- Se escribe una relacion de la cantidad de
piezas elaboradas.

« Se etiqueta con dos cédigos y el precio.

« Se guardan algunas piezas en la vitrina y
otras en el almacén.

+ Se elabora un inventario de la artesania
-inventario de almacén-
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En la distribucién de tareas dentro de la cooperativa se aprecia también el reconocimiento a
ciertas habilidades y destrezas necesarias para participar en la cooperativa. Saber hacer “luch” es
saber bordar, saber recoger la experiencia de vida comunitaria y plasmarla en los lienzos. De ahi
la categorizacion de los roles y de las funciones de las socias en la cooperativa. Por tanto puede
decirse que, en el saber hacer de las mujeres se identifica el esquema que los mayas tenian en el
trabajo artesanal, es decir, saber bordar, implica saber observar la realidad, los acontecimientos
y con ello generar un discurso, proceso similar al que los artesanos mayas realizaban cuando
elaboraban un dintel, un mural o una estela. En el que, la habilidad los hacia pertenecer a una
clase especializada (Breton, 1984; Freidel, et.al, 2001; Lépez y Teodoro, 2006).

La especializacion de las actividades dentro de la cooperativa muestra las relaciones que se
construyen entre socias a partir del capital que cada una posee. Es decir, la asesora, la presidenta,
la secretaria y la tesorera, ocupan un cargo politico en que sus decisiones afectan la participacion
del resto de las socias. También hay cargos simbdlicos como el de la principala y el didcono quienes
no participan en la produccion pero si, en el sentido mistico. Por otra parte, las instancias de
contacto con el mercado, son las que aportan el capital econdmico por la venta de artesanias. Por
ultimo, se encuentran las bordadoras y las artesanas (ver Fig. 64).

Principala Discono
| | |
sarvicio soclal Taller Tienda Almacén
. i de
Consejeras Presienta . Encargada
! Secretaria artesania 9
Tesorera Encargada
|_| P - I
Presienta
Secretaria
Costurera Tejedora Tesorera Bordadora

Tienda

Bordadora no socia

Figura 64. Roles en la cooperativa. pibujo vmL.
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La logica de las jerarquias podria ser, que las bordadoras y las artesanas tuvieran las primeras
posiciones; sin embargo, para la cultura tseltal, el servicio debe sostener y establecer la armonia
en la comunidad, en este caso, seria la armonia dentro de la cooperativa.

Por un lado, la armonia distingue los tres niveles de relacion que se han descrito a lo largo del
documento, Dios-tierra-antepasados. Asi, el servicio de las bordadoras y de las artesanas favorece
la vivencia de la armonia, y en la cultura tseltal, «el fin de la vida es la felicidad, haciendo felices a los
demas. Para ello es esencial la armonia consigo mismo, es decir que su corazon viva en casa, o que
sea uno solo» (Maurer, 2006, s/np). Por tanto, la armonia es un principio generador de actitudes, de
saberes y de relaciones que dispuestos en un entorno particular, en este caso la cooperativa, propicia
el intercambio de capitales entre asesoras, responsables, vigilantes, trabajadores y la comunidad.

Acuerdos y cargos

Hablar de armonia en la cooperativa es comprender el sentido de organizacion comunitaria que
tienen los tseltales y donde los acuerdos se vuelven principios que regulan «la relacién entre el
agente y su mundo» (Bourdieu, 1987, p.23). Los tseltales le llaman acuerdo a las decisiones que
toman en comunidad, sobre algun asunto en particular.

Palabras que dan vida, palabras que le dan armonia a nuestros corazones. Palabras con las que la
vida toca el corazdn de tu compafiiero y el corazdén de todo tu pueblo. Esas palabras que buscan
donde y por qué inicia la vida de nuestros compafieros. No las palabras que descomponen la vida,
que hieren el sentir de todos y cada uno, que no agradan. No aprendamos las palabras que nos
acaban y acaban a nuestra comunidad (Paoli, 2003, p.85).

La cooperativa funciona a partir de algunos puntos de coincidencia entre todas las socias, esto se
logra con la toma de “acuerdos”. De esta manera se determinan lineamientos de participacion,
lineas de produccién y requisitos de calidad que bien pueden ser entendidos como el sentido
practico en el cual las bordadoras obtienen las indicaciones para participar como socias, no como
empleadas (Bourdieu, 1987, p.68).

Para vigilar que los acuerdos se cumplan es necesario asignar un cargo. En la cooperativa hay
varios cargos: asesora, presidenta, secretaria, tesorera, policia y consejera. La persona que llegue a
tener uno de esos cargos debera visitar a las socias en sus comunidades, dialogar con ellas para ver
si camina en armonia su seccion. También registran el trabajo de las mujeres, cantidad y calidad
del luch. Ademas se encargan de las cuentas, es decir, de registrar la entrada de dinero por la venta
de artesania, la salida del dinero por el pago a las socias, la compra de materia primay el pago de
servicios de mantenimiento al taller, la tienda de artesania y el almacén.
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Asesor Presidenta Cargo: Seccion
Presidenta Fundadora
Secretaria
Tesorera
Policia
Secretaria Tesorera Almacén Taller
Otras otras Leer Las
cooperativas comunidades Escribir creativas
ser bilingtie
No No Mayor bordar
cooperativistas saben ndmero tejer
bordar de socias costurar

Figura 65. Relacion de posiciones de las socias de la cooperativa. pibujo v
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Los cargos de presidenta, secretaria y tesorera son asignados a personas que cada seccion elige
en su comunidad. También en la Asamblea General se da el cargo a tres personas cuya misién sera
vigilar que la cooperativa crezca y haga crecer a las socias y a sus comunidades. Para elegir a las
personas que asumiran el cargo, el resto de las cooperativistas se fijan que sea una socia activa,
responsable y que sepa hacer bien su luch. «Entre los tseltales no se elige a las personas mediante
voto, sino que quienes sirven bien al pueblo, adquieren por ese mismo hecho, la autoridad y el
prestigio para gobernar» (Maurer, 2009, s/np). Al tener un cargo, la socia adquiere una posicidén
distinta en la jerarquia de la cooperativa. Por tanto, la posicion es la expresion del capital que cada
socia posee.

En el campo del bordado, cada participante es parte de una red, una configuracién de relaciones
objetivas entre posiciones, es decir, a partir del lugar que ocupe la socia, asume un tipo de
responsabilidad. Por eso, el valor simbdlico de un cargo les atribuye un reconocimiento especial
gue la distingue del resto de las socias. Asi, «a cada clase de posicion le corresponde una clase
de habitus, a través de estos habitus y de sus capacidades generativas, es posible observar un
conjunto sistémico de bienes y propiedades, unidos entre si» (Bourdieu, 1997c, p.19).

Bourdieu propone que el espacio social y las relaciones que se construyen dentro de él se establecen
a partir del intercambio de bienes —capitales- que los agentes poseen. En la cooperativa, la inversion
de capital que las socias hacen esta en su habilidad para bordar, la experiencia que tienen como
cooperativistas, la creatividad y para algunas, saber leer y escribir. Con todos estos elementos,
las socias construyen distintas relaciones, basadas en intereses, como pueden ser, aprender de
otra bordadora alguna figura o la combinacién de sus colores, y de algin modo, también el ser
reconocida como autoridad, o tener voz de mando para el resto de las socias. Asi, hay bordadoras
dominantes, sobre otras dominadas (ver Fig. 65).

Como dominante-dominante, estan las socias que elaboran tanto la artesania como los bordados,
aqui las socias son expertas, su tiempo dentro de la cooperativa, cumplen en muchas ocasiones la
funcion de asesorar a las nuevas, o bien dar consejo para la combinacion de colores o la distribucién
de figuras. El control de una cantidad importante de capital confiere un poder sobre el campo, vy,
por tanto, sobre los agentes menos dotados de capital (Bourdieu, 2003, p.66).

Como dominante-dominado estan las personas asesoras de las cooperativistas, su capital es mas
grande en relacién a conocimiento de estrategia de mercado, de mejora del proceso productivo y de
contactar posibles clientes. Algunos tienen el poder simbdlico del acompafiamiento y de animar al
corazoén. Aun cuando la participacién no influye directamente en la elaboracién de bordados o en la
confeccién de artesania, el reconocimiento de parte de las socias es muy significativo. Puede decirse
gue es un capital simbdlico basado en el conocimiento y en el reconocimiento (Bourdieu, 2003, p.65).
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En el cuadrante dominado-dominante estan capitales que otorgan cierto poder frente al resto de
las socias, y de alguna manera las lleva a cambiar de posicion, pero también su posicién dependerd
de la autorizacidon de las autoridades. Aqui la competencia es arbitrada por aquellos que ocupan
una posicién mas avanzada (Bourdieu, 2008, p.119).

Por ultimo, en el cuadrante dominado-dominado, estan aquellas socias no bordadoras, no son
convocadas. Hay comunidades donde las socias bordan bien, pero no estan en la cooperativa, por
lo tanto no se les compra su trabajo porque las clausulas de la cooperativa asi lo estipulan y para
los tseltales los acuerdos son inamovibles. Puede decirse que las posiciones marginales, cualquiera
sea el prestigio de algunas de ellas, tienden a excluir mads o menos completamente el poder sobre
los mecanismos de reproduccion (Bourdieu, 2008, p.142).

La relacién entre dominantes y dominados muestra cdmo las cooperativistas que ocupan un lugar
dominante en el campo tienden al conservadurismo; los otros agentes que ocupan el lugar de
los dominados pueden asumir una postura de resistencia impulsando una ruptura con el orden
material y simbdlico establecido. Por ello, el motor del cambio es justo esta oposicidn entre las dos
posibles posturas.

El esquema de la cooperativa también permite conocer que las socias de Chilén ya no bordan
y las de las comunidades no confeccionan artesania. En cambio, las socias de las comunidades
combinan su tarea de bordar con los quehaceres domésticos. En esto, podemos identificar que el
capital simbdlico en la cooperativa enriquece el sentido de conservar la tradicion del mercado, y
darla a conocer a personas ajenas a la comunidad (jLuchiyej Nichimetic, 2006b).

Ademads de la transformacion en la estructura del campo, y la estructura subjetiva, el trabajo de
bordadora trastoca el sistema de valoraciones simbdlicas, pues la participacidén en la cooperativa
les desarrolla nuevas capacidades, lo cual las coloca en otra posicion en la correlacion de fuerzas
frente a los hombres. Estos procesos paulatinamente modifican la estructura de lo simbélico,
como resultado de la tensidon entre posiciones conservadoras y posiciones de subversion pues
rompen con el orden simbdlico establecido. La participacion en la cooperativa posibilita de alguna
manera el acceso a la educacién de las socias.

Asi mismo, la distribucion de actividades de la cooperativa, propicia la relacion con la elaboracién
del producto y no con la venta. Tal vez esta dinamica ha favorecido conservar el sentido del bordado.
Pues las socias no piensan su trabajo en funcién las necesidades de los clientes. Pero si asumen que
el trabajo que realizan se transforma para satisfacer el gusto de personas ajenas a la comunidad.
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Las secciones

Las ocho secciones

A través de las relaciones que establecen las cooperativistas entre si, y con otros miembros de la
comunidad se observa que:

Los procesos productivos marcan ritmos sociales que hacen posible prever
los tiempos y los movimientos de los miembros de la comunidad. Se hacen
comprensibles las actividades de los otros por experiencia propia. A partir
de esta relativa transparencia de la vida social, es posible pensar la actividad
comunitaria, aunque siempre en referencia al ordenamiento social interno de las
unidades domésticas, a su produccidn, a sus sistemas de socializacidn, a sus redes
de relaciones que permean la pequefia comunidad y se vinculan a muchas otras
pequeinas comunidades y a muchas otras instancias sociales (Paoli, 2003, p.149).

La vida tseltal es abundante en expresiones simbdlicas relacionadas con el aspecto cultural y
econémico, como es la confeccién de bordados. El gusto por crear figuras y combinar colores
origina la practica de costurar, tejer y bordar. Por medio de esos saberes y habilidades las socias
participan en actividades fuera del hogar ya sea como cuidadoras de la tierra, promotoras de
salud, catequistas o empresarias (jLuchiyej Nichimetic, 2006a).

Aln cuando son pocos los espacios econdmicos conformados por mujeres, la cooperativa ha logrado
reunir a 150 mujeres de ocho comunidades distintas. Dos estan ubicadas en territorio Ch’ol y Tsotsil
pero comparten la variante idiomatica, y el traje del Ts'umbalil Chilon y del Ts’'umbalil Xitalha'.

A cada comunidad en la cooperativa se le denomina seccién y cada una de ellas tiene una historia
propia en relacion a la forma en que han participado. Las mds antiguas son Petalcingo y Childn,
estas dos secciones son fundadoras y por ese motivo se les reconoce su experiencia y sabiduria.
Posteriormente particip6 la seccion de Emiliano Zapata, quien durante diez afios colabord llegando
a ser reconocida por la originalidad de sus bordados, pero por problemas internos decidieron
separarse; sin embargo, pidid ser parte del proyecto y ahora cuentan con otros catorce afios como
cooperativistas. Las comunidades de Nuevo Progreso, Tsajald, Pueblo Nuevo Sitald y Carmen
Xaquild comenzaron a participar casi al mismo tiempo. En el afio 2008 ingresaron las mujeres de la
comunidad de San Francisco La Unién (ver Fig. 66)
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Pavimentada =~
Terraceria =N

Figura 66. Secciones de la cooperativa. piujo vu.
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Es un acuerdo que cada mes, las mujeres deben reunirse en su seccidn para revisar los bordados:
la figura, la combinaciéon de colores, el tamafio del lienzo, la calidad de los hilos. Para revisar la
cartilla. También, para animar el corazén de aquellas mujeres que tengan alguna dificultad en su
familia, ya sea de tipo econédmico, de salud o por desastres naturales.

En algunas de las secciones se ha fomentado la compra en comun de abarrotes y otros articulos.
El asunto del comercio abarrotero es complicado por la mala condicién de las carreteras, lo que
acarrea la dificultad de transportarse para surtir con frecuencia la mercancia (Avila, 2008). Para
poder tener una tiendita, las socias deben de tener la autorizacién de la comunidad, esto se hace a
través de reuniones con el principal, los representantes ejidales, los esposos, padres o hermanos.
Esto se hace, porque en ocasiones es la comunidad la que dona el terreno, o una familia presta un
cuarto para tener la mercancia y para evitar malos entendidos con el resto de la comunidad. Aqui
se observa, cdmo la posicidn que ocupan las socias en el esquema sociocultural tseltal las distingue
del vardn por las tareas que desempefia la mujer. La mujer no es duefia de tierra, es encargada
de las tareas domésticas. De este modo se comprende «la identidad social y la identidad sexual»
(Bourdieu, 1985, p.61) determinante de roles entre hombres y mujeres tseltales.

Como pudo verse, el trabajo colectivo de las socias tiene un impacto comunitario, que no se
qgueda en el sentido de una tienda, sino por la satisfaccion de una necesidad. Este fue el sentido
principal de formar la cooperativa, favorecer entre las socias un crecimiento personal, espiritual y
econdmico que tuviera un impacto en sus comunidades. Sin olvidar el valor simbdlico del bordado
como elemento de identidad, de esa forma, el bordado es una actividad productiva que posibilita
la recuperacion de los saberes y las tradiciones de ocho comunidades distintas que registran su
vida a través de figuras y colores.

Las secciones representan la red de vinculos que hay entre todas las cooperativistas que hacen
posible el campo del bordado, es decir, la interpretacidn que cada una tiene sobre lo que pasa en
su comunidad; ademas, cada integrante tiene una necesidad especifica y también una serie de
recursos propios y con ellos participa para generar recursos econémicos, que seria la paga por
su trabajo; recursos sociales, la convivencia con otras mujeres; recursos religiosos, el sentido de
agradecimiento a Dios, expresado en su bordado; recursos culturales, mantener viva la tarea de
bordar; recursos politicos, el resguardo de normas y reglas que hay que cumplir procurando el
bien de todas las socias. Cada uno de estos recursos establecen también un campo, y la relacion
entre ellos es lo que genera la participacion de cada bordadora. Para cada campo, se necesita una
inversion diferente, de esa manera se entretejen todas las acciones que las socias realizan, tanto
dentro de la cooperativa, como fuera de ella (Garcia Canclini, 2009).
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La seccion Petalcingo

La mayoria de las socias que participan en esta seccién fueron fundadoras de la cooperativa. Ellas
guardan la memoria de los inicios del trabajo en equipo, de las primeras capacitaciones, de la
insistencia por parte de las religiosas, para que las mujeres se animaran a trabajar unidas (jLuchiyej
Nichimetic, 2006a).

A las socias de esta seccidn se les reconoce su experiencia y su creatividad. Durante mucho tiempo,
ellas inventaron una gran variedad de figuras e hicieron que se reconociera su procedencia por el
uso del color. A través del uso del color, las mujeres marcan la identidad de su trabajo (ver Fig. 67).

Tan importante es para las mujeres lograr un vinculo con su bordado que en alguna ocasién tuvieron
que pedir lavisita de las autoridades de la cooperativa y de los animadores del corazon, para expresar
gue la peticion de usar menos el color verde, no podian asumirla, porque sus bordados se veian
mas alegres con ese color, y si ellas dejaban de usarlo, las figuras ya no serian alegres y su corazén
tampoco. Esto muestra que el habitus, en este caso, su forma de bordar, las hacia distinguirse del
resto de las secciones y, por tanto, su bordado tenia la particularidad de darles la satisfaccién de
ser distinto a los demads. De esta forma, la anécdota anterior hace posible comprender que «la
diferencia en las practicas, en los bienes poseidos, en las opiniones expresadas, se convierten en
diferencias simbodlicas [...] es decir como signos distintivos» (Bourdieu, 1997c, p.20).

El capital simbdlico con el que cuentan las mujeres de esta seccion, de alguna manera se ha
afectado por la situacién de conflicto que viven las mujeres. Con el paso del tiempo, su vista se
ha debilitado, ya bordan menos, como seccién aportan poco bordado a la cooperativa, y eso se
ve reflejado en su economia. Ademas, la comunidad se ha urbanizado, por tanto, ya no tienen
lugar donde sembrar maiz, frijol, calabaza, para su autoconsumo, y eso se abona a que las mujeres
se encuentren en condiciones econdmicas, de salud y animicas muy complicadas. Es decir, el
reconocimiento de ser bordadoras fundadoras, a pesar de ser un estimulo grande para ellas, la
realidad es que no cuentan con los recursos suficientes para poder solventar sus necesidades
cotidianas. Y a pesar de los esfuerzos que en la cooperativa se hacen por pagar de manera justa su
trabajo, el recurso econdmico que generan es muy poco.

En esta seccidn, el capital mas fuerte es el simbdlico, que de alguna manera motiva a las mujeres
a ser socias; pero su capital humano, su destreza para bordar se ve limitada, ademas, en esta
seccidn, la mayor parte de las socias son solteras y no tienen la misma convivencia familiar que en
otras secciones. Por esa razon, su conocimiento no se comparte con otras socias, como para poder
convertirse en asesoras de las nuevas bordadoras. Esta funcién la cumplen Unicamente cuando
todas las secciones se reunen y pueden entonces, compartir su experiencia.
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Figura 67. Seccion Petalcingo. Fotogratiay dibujo VML,
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La seccion Chilon

Esta seccidn se ubica en la zona urbana del Municipio de Chilén y la mayoria de las socias participa
desde la fundacién de la cooperativa. Por tanto, conocen el proceso de conformacion de la
cooperativa. Es la seccién que se considera la autoridad para el resto de las comunidades, por el
conocimiento que tiene sobre el proceso de elaboracién de artesania, ya que en esa actividad se
planean los tamafios adecuados para los lienzos que las socias van a bordar.

Ademds, durante un tiempo eran las encargadas de salir de la comunidad a vender sus productos;
en la actualidad ya no participan de esa forma, pero aprovechan la experiencia de conocer al
cliente para disefar productos (ver Fig. 68).

Las socias de esta seccién se encargan de confeccionar todas las artesanias, cada socia participa
con sus conocimientos y sus habilidades de corte y confeccidn, de tejido en telar o de costura a
mano. Es tan especializado su trabajo, que cada bordadora posee un capital que la hace Unica de
entre todas, sin embargo, esto llega a ocasionar dificultades, pues al no haber un conocimiento
socializado sobre la elaboracién de artesania, en caso de que la socia se ausente, no hay quien
pueda hacer el trabajo que ella sabe. Esto puede ser interpretado como «la lucha que enfrentan
los agentes o instituciones que tienen un capital especifico» (Bourdieu, 1997c, p.51).

En relacidn al capital econdmico, las socias de esta seccién son las Unicas que tienen asignado un
salario. Porque el trabajo que realizan puede ser contabilizado, es decir, se miden los objetos que
realizaron durante el dia. Ademas, son las Unicas que tienen un espacio fijo para trabajar, debido
al equipo que utilizan. Otro de los capitales que poseen, es el contacto con asesores con los que
llegan a entablar una relacion de amistad, que puede traducirse en un capital afectivo que sirve
para expresar su capital cultural (hablar, comer, vestir diferente) (ver Fig. 69).

Otra caracteristica de esta seccidn, es que en ella participan dos socias que elaboran todo el tejido
en telar de cintura. El capital técnico que poseen, las hace merecedoras de realizar ese trabajo que
requiere de mucha habilidad para lograr un trabajo de buena calidad.

La calidad de los productos es otro de los aspectos que tiene que cubrir esta seccién. Las socias
deben seguir una serie de acuerdos para que el trabajo cumpla con algunos lineamientos necesarios
que les permiten comercializar la artesania (ver Fig. 70).

A pesar de que las socias reciben un salario, no cumplen con horarios de trabajo, cada una decide el dia

y el tiempo que puede acudir a la cooperativa pues alternan su trabajo con el de la milpa y el cafetal.
También su trabajo tiene establecidos los dias de fiesta, de oracién y de celebracién para convivir.
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Figura 68. Seccion Chilon.
Fotografia y dibujo VML.
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Figura 69. Taller donde se elabora la artesania. Fotogratia y dibujo VML.
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Figura 70. Almacén y tienda de artesanias. Fotogratiay dibujo VML.
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La seccion Emiliano Zapata

La experiencia en la actividad del bordado es reconocida por las otras secciones Una prueba de
ello es, que la mayor parte de las figuras que tienen los bordados de la cooperativa son producto
del trabajo creativo de esta seccidn (ver Fig. 71).

Es una seccidn que haintegrado a su vida comunitaria su participacién en la cooperativa a través de
una pequefia tiendita que sirve como lugar de abastecimiento de alimentos, ropas, medicamentos y
articulos para el bordado. Ademas, algunas socias participan en otros proyectos como productoras
de articulos elaborados con miel, como productoras de café y en la siembra de hortalizas. En estos
ejemplos se observa el capital econémico generado a partir del trabajo constante que las mujeres
realizan para el beneficio de sus familias y de su comunidad.

Las socias de Zapata, como se les conoce en la cooperativa, tienen en cuenta que su bordado sale
mejor si su corazon esta en armonia con la montafia, milpa y el cafetal, donde conviven con Ila
familia y la comunidad. El capital simbdlico para ellas es muy importante, pues le da sentido a su
tarea de bordar y registrar la vida de la naturaleza en sus bordados.

Es la seccidon mas grande, tiene cuarenta socias. Muchas de ellas son mayores de edad y estan
interesadas enformaranuevas bordadoras. Poreso constantemente dan ejemplos de su experiencia
a sus hijas o nietas que tienen ya por lo menos seis afios. Poco a poco les van dando oportunidad
de hacer bordados pequefios, y cuidan la calidad del trabajo, la técnica, y también la combinacién
de los colores. Saben que de esa manera las nifias algun dia van a participar en la cooperativay ya
van a saber las caracteristicas que les piden para su bordado. En esta seccidn el capital simbdlico
se expresa en el interés de las socias por conservar la memoria de los antepasados, por transmitir
el conocimiento del bordado y por expresar lo mejor posible lo que ven en su entorno.

Las socias de esta seccidn cuentan con el capital de saber inventar figuras, de ahi que sean las
que con mayor facilidad codifican lo que observan en la naturaleza. La capacidad de abstraccion
y sintesis visual se aprecia en la forma como distribuyen las figuras en el lienzo. Para las socias de
esta seccidn es importante primero imaginar, luego calcular si lo que imaginaron es posible hacerlo
y una vez que resuelven se dedican a bordar. Esto es el ejemplo de un proceso de disefio, y de
calculo matematico muy preciso, semejante al que hacian los mayas antes de realizar su grabado
o pintura (Bourdieu, 1997c).

En esta seccién es posible reconocer muchos de los principios generadores de identidad para los
tseltales, la oracidn, el observar el entorno, el dialogar con la tierra y lo que habita en ella, es lo
que se expresa en los bordados. La comunidad sabe, que a través de su bordado, la Madre Tierra
siente que le agradecen todo lo que reciben de ella.
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Figura 71. Seccion Emiliano Zapata. otografia y dibujo vML.
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La seccion Nuevo Progreso

La seccion esta formada por socias muy entusiastas y organizadas, para ellas tener un espacio
dentro de su comunidad es importante. Las socias han encontrado un valor simbdlico muy grande
en el bordado, estan interesadas en rescatar la historia y el significado de las figuras y con ello hacer
un museo en su comunidad. Parte de esta visidn, tiene que ver con la existencia en la comunidad
de un Bachillerato intercultural y una estacién de radio comunitaria. En el cual, continuamente se
les invita para que cuenten cémo aprendieron a bordar, qué significa lo que bordan y el valor que
tiene para ellas saber bordar (ver Fig. 72).

Estas experiencias las ha hecho mejorar su calidad de bordado y animarse a elaborar sus propias
figuras como las bordadoras de Zapata con quienes comparten otras experiencias de trabajo, que
involucran la colecta de café y de miel.

El deseo de poseer un capital creativo, reconocido por el resto de las secciones, las inspira a trabajar
con mucha dedicacién su bordado. Este esfuerzo ha sido reconocido por parte de las encargadas
del almacén y del taller, y en ocasiones se les solicita hacer bordados especiales.

El capital cultural y educativo con el que cuentan las socias de esta seccion les da la posibilidad de
obtener un capital econdmico extra. Participan en la cooperativa Ts'umbal Xitalha’ confeccionando
los empaques. Esta situacidn en ocasiones ha generado conflicto con el resto de las secciones, pues
pareciera que buscan otros espacios que les paguen mejor su trabajo. Por otra parte, este tipo de
acciones las ha llevado a convertirse en compradoras de bordado a mujeres que no son socias
de ninguna cooperativa. Por tanto, se observa cdmo un capital puede llevar a querer obtener
otros bienes y con ello romper los acuerdos que se establecieron con el resto de las socias de la
cooperativa de bordados.

El reconocimiento que obtienen las socias por su trabajo, les ha otorgado un capital que las lleva a
valorar el sentido de identidad y de conservacion de la técnica del bordado. El interés que tienen
por documentar su experiencia, las hace abrirse a conocer a otras experiencias de socias que en
otras comunidades se preocupan por conservar la herencia de los antepasados.

204



Capitulo cuatro. URDIR. El trabajo de la cooperativa de bordados.
Bin ut’il yomol ya x’atejoncotic ta snahlul mambajel chombajel luchiyej.

Figura 72. Seccion Nuevo Progreso. rotogratia y dibujo VL.
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La seccion Tsajala

Las socias de esta seccidn suelen estar al pendiente del trabajo de Zapata y Nuevo Progreso, para
ver el tipo de figuras que estan bordando y la calidad con la que entregan su trabajo, pues para
ellas las bordadoras de esas secciones son las que mejor hacen su trabajo. Y por tanto, las socias de
Tsajald han logrado el reconocimiento a su perseverancia con la asignacién de algunos proyectos
especiales.

El bordado para ellas tiene que hacerse para cubrir dos necesidades, los pedidos de la cooperativa
y la blusa de las mujeres. Las socias comentan la importancia de conservar el disefio de sus
blusas, que con el paso del tiempo han perdido color y variedad en las figuras, insisten en que
es importante observar y ver la naturaleza, los objetos que las rodean y de ello inspirarse para
crear nuevas figuras. Les parece importante que su trabajo se conserve y que otras comunidades
también conozcan los disenos que ellas elaboran (ver Fig. 73).

Los disefios que suelen hacer estan relacionados con los alimentos, los animales del corral, es
una seccién que ha encontrado en este tipo de figuras una forma de identificar su trabajo en
relacidn al de las otras secciones. Esta seccién sabe que debe bordar cuidando los acuerdos que
establece la cooperativa, también sabe que hay tiempos y cantidades establecidas para entregar
bordado. Pero para ellas, bordar implica asegurar que lo que recibiran sera suficiente para cubrir
las necesidades econdmicas de sus hogares; por eso, ellas suelen hacer el calculo de sus disefios,
de tal forma que les implique invertir la menor cantidad de tiempo, para hacer varios bordados.

Es importante resalta la velocidad o el tiempo de bordar, pues para otras socias, bordar implica
un momento de meditacién, de didlogo interiorizado que se exteriorizara en las figuras y la
combinaciéon de colores. Sin dejar esta parte de sentido de identidad y pertenencia, las socias
de Tsajalad convierten la velocidad en un capital, porque cuando se necesita un pedido en poco
tiempo, saben que ellas lo pueden elaborar y asi se satisface la demanda del mercado.

Aun cuando para las socias sus bordados estan pensados en el ahorro de tiempo, hay que senalar
que los disefios que elaboran son de los mas complejos y variados. Combinan formas, colores,
tamanos con gran destreza, por eso también han sido reconocidas como una seccidén que innova
en los disefos.

Las socias estan interesadas en ensefiara a las nifias a bordar, sobre todo porque quieren compartir
con ellas su cultura, que se expresa en los simbolos y en los sentimientos que se plasman cuando se
borda. El bordado resulta muy significativo para ellas, pues simboliza un espacio que han logrado
tener fuera de su hogar, en donde pueden reunirse para platicar, para apoyarse y también para
buscar la manera de ir intercambiando ideas para mejorar el disefio de su bordado.
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Figura 73. Seccion Tsajala.
Fotografia y dibujo VML.
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En esta seccidn, el capital simbdlico se une al capital econdmico y también al capital de las
habilidades y destrezas que al combinarlos, generan una serie de movimientos entre las socias.
Tres tipos de capital, que las hacen distinguirse del resto de las comunidades y que de alguna
manera hace que entre las secciones se dé una competencia por poseer el titulo de la mejor de
las secciones.

Un dato importante es que muchas de las bordadoras saben utilizar la maquina de coser y han
solicitado se les permita confeccionar artesania. Este asunto es tratado con mucha delicadeza
en las Asambleas, pues por una parte, al diversificar los lugares que confeccionen la artesania
crearia la dificultad de cubrir los estandares de calidad que distinguen a la artesania. Por otro
lado, se corre el riesgo de que se comience a vender artesania y los beneficios econdmicos no se
distribuyan entre todas las socias.

La seccion Pueblo Nuevo Sitala

Hasta ahora, las socias de esta seccién han elaborado bordados copiando algunos dibujos que las
socias del almacén les han proporcionado. Una de las principales inquietudes de esta seccién es
comenzar a generar sus propios disefios, pero saben que para poder elaborar figuras, deberan
dominar la técnica del bordado, a su vez, deberan desarrollar la habilidad para combinar colores.
Por eso, sienten que el trabajo que realizan hasta ahora las hace perfeccionar la técnica y por
tanto, elevar la calidad de su trabajo (ver Fig. 74).

Ademds, en esta seccion hay socias que poseen el conocimiento y la habilidad del tejido en telar de
cintura, y elaboran algunos morrales, con la intencién de que puedan participar en la cooperativa
a través de la actividad del tejido. En la zona de Chilén, el tejido en telar de cintura es poco
practicado, practicamente se ha destinado al tejido de las fajas. Por eso resulta muy interesante la
propuesta que hacen de participar como tejedoras.

Por otra parte, las socias de Childn, son las encargadas de elaborar el tejido para las artesanias.
Cuentan con experiencia de los acabados, de la combinacién de colores que de alguna manera, las
tejedoras de Nuevo Pueblo Sitald tendran que aprender. También, a nivel cooperativa, se tiene que
probar, qué tan aceptados seran los tejidos por parte de los clientes.

Como puede apreciarse, el poseer ciertas habilidades y darlas a conocer, implica una disputa,
un enfrentamiento entre quienes han sido reconocidas durante mucho tiempo como las unicas
tejedoras, con ahora las nuevas que de alguna forma van logrando igualar la calidad de su trabajo.
Sobre todo, porque representa la capacidad de especializacién que tienen las socias, por tanto,
otro capital que invertir en la cooperativa (Bourdieu, 1987, p.23).
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Figura 74. Seccion Pueblo Nuevo Sitald. Fotogratiay dibujo vML.
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En caso de lograr desarrollar el trabajo del bordado, abonarian un gran capital simbdlico al
reconocer que las bordadoras, también son tejedoras y, por tanto, los conocimientos heredados
de los antepasados estarian presentes en todas las demas secciones y no en sdlo un grupo de ellas.

Otra caracteristica que hay que considerar de las socias de esta seccién es la edad. Aqui participan
las socias mas jévenes que inician su participaciéon contando con apenas 14 afios. Ellas elaboran
bordados y tejidos de muy buena calidad; pero, al ser menores de edad, no pueden considerarse
trabajadoras. Para no desanimar a las jovencitas, algunas socias se convierten en tutoras con la
intencion de formarlas y otorgarles el pago por su trabajo. Este asunto es delicado, porque deben
tener también autorizacion de sus padres para poder participar.

Algunas de las jovenes alternan sus estudios con el bordado, otras, han dejado de estudiar porque
en su familia no hay manera de apoyarlas, y por eso encuentran en el bordado una opcién de
obtener un ingreso econdmico. Ante esta situacidén se pensé también en la posibilidad de generar
un espacio de atencién a menores, con el objetivo de formarlos en una actividad creativa mas que
laboral, pero aun no se han fijado bien las formas de darle seguimiento.

Las inquietudes de las socias muestran cdmo la cooperativa representa la posibilidad de contar
con formacion, espacio de trabajo y de encuentro. Pero, aun cuando se es parte de un mismo
proyecto, las comunidades ven en las socias de Chilén la autoridad que decide quién y de qué
forma puede participar.

La seccion Carmen Xaquila

Es la comunidad mas cercana a la zona urbana de Childn, a pesar de ello, es una comunidad con
muchas carencias econémicas. Las socias vieron en la tiendita, una oportunidad de ayudarse entre
socias y solicitaron a la Administracién un préstamo, pero en lugar de beneficiarse, las socias se
endeudaron, como no tienen la posibilidad de generar ingresos, ofrecieron pagar con su trabajo
de bordado. Acciones como éstas, ayudan a comprender que participar en el campo del bordado,
implica que quienes participan poseen intereses personales y comunitarios que en ocasiones
requieren del aspecto econdmico para poder llevarse a cabo (Bourdieu, 2000a).

En particular, las socias de esta seccién organizan su participacidn expresando mas su interés por lo
econémico. Para ellas bordar, no tiene el mismo valor simbdlico de conexidn con los antepasados,
sino, la posibilidad de obtener dinero.

Las metaforas que otras socias emplean para hablar de su trabajo, ellas las expresan mas como

consecuencias de realizar un trabajo tan minucioso y esa forma de actuar las hace poseer un capital
distinto que les da la posibilidad de participar en la cooperativa.
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Figura 75. Seccién Carmen Xaquila. rotografia y dibujo VML.
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En esta seccidn, los varones colaboran mas, porque las socias no pueden tomar decisiones en
las asambleas, o tomar acuerdos sin una autoridad masculina. Este aspecto de los derechos de
la mujer, se vieron con anterioridad y de alguna manera, son parte de la forma de vida de las
comunidades indigenas (Araiza, 2004; INEGI, 2001a).

Las relaciones que las socias construyen como miembros de seccién y con otras mujeres, les hace
valorar el espacio que tiene para reunirse y dedicar tiempo para conversar e intercambiar consejos,
sobre todo en lo que se refiere a las mejoras de sus bordados. Las socias saben que al no cumplir
con los requisitos y acuerdos es dificil que su trabajo se compre. De alguna forma esta situacion ha
alentado a algunas socias para ver en el bordado un recurso para estar en contacto con sus hijas,
sobre todo, en lo que respecta al uso del traje tradicional (ver Fig. 75).

La seccion San Francisco la Union.

La seccidn de San Francisco La Unidon esta conformada por siete socias que estan todavia en la
etapa de perfeccionamiento del bordado.

Para ellas participar en la cooperativa representa la oportunidad de convivir con otras mujeres y
aprenderles la técnica y la sabiduria para inventar figuras. Son socias con un promedio de edad de
23 afos, en su mayoria casadas, eso ha implicado que la relacidén parental se propague a la laboral
en forma distinta a los quehaceres domésticos que suelen compartir.

Esta comunidad en particular conserva muchas costumbres tseltales que impiden a la mujer salir
de la comunidad, en caso de hacerlo sin acompanante dificilmente la mujer podra casarse. Parece
una decisién muy extrema, pero de alguna manera expone como el habitus genera cierta forma
de actuar, de decidir y de convivir (ver Fig. 76).

Las socias de esta seccidn estdn interesadas en aprender corte y confeccidén y a elaborar artesania,
pero, también saben que esa es una actividad que realizan las socias de Childn por ser las expertas.

Esta seccion en particular, juega el papel de aprendiz de bordadoras que no tienen auln el
reconocimiento por la creatividad de sus bordados, porque en su mayoria son reproducciones de
dibujos elaborados por las otras socias. Sin embargo, su categoria dentro de la dindmica general de
la cooperativa, hace que las viejas bordadoras animen su corazén, para que ellas un dia, animen a
otras mujeres. Puede decirse, que ser aprendiz les otorga el capital simbdlico de ser acompafiadas,
de alguna manera es como si las expertas heredaran su conocimiento y sobre todo su identidad
tseltal (Bourdieu, 2008).
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Seccion San Francisco La Unién.

Fotografia y dibujo VML.
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Relacion entre secciones

Las posibilidades de trabajar fuera de casa, para algunas mujeres resulta todo un reto, pues el rol
que han jugado durante mucho tiempo ha sido dentro del hogar, en ocasiones dentro de la fiesta,
o bien como parteras o curanderas. Sin embargo, en proyectos productivos resulta algo nuevo,
a pesar de que existen trabajos que cuentan con experiencias de mas de treinta afos, no han
sido muy difundidos y por eso muchas mujeres encuentran novedoso formar grupos de trabajo
(jLuchiyej Nichimetic, 2006c).

Como pudo observarse, en la cooperativa cada seccién participa con capitales diferentes lo cual
favorece la dinamica de intercambio entre socias: las que poseen sabiduria y experiencia lo cual
las coloca en una posicién privilegiada, mientras que las aprendices desarrollan su trabajo a partir
de la admiracion a las bordadoras expertas.

En relacidn al capital econdmico, las socias programan su bordado pensando en el uso que le
daran al dinero que obtengan por su trabajo. Cada socia recibe el pago por la cantidad de bordado
que entreguen al almacén y se anota en su cartilla, de esa manera, las cooperativistas saben la
ganancia que podran obtener cuando lleguen a retirarse.

Entre el capital simbdlico y el econédmico existe una fuerte relacidn, no se produce bordado si no
se posee el conocimiento, pero sobre todo, si no tiene el interés por conservar una actividad que le
otorga un reconocimiento por parte de otras mujeres y de otras localidades. El capital econdmico
mueve al simbdlico en la medida que la sabiduria se convierte en un elemento de intercambio, que
dentro del campo del bordado se visibiliza en los intercambios relacionados con la combinacién de
color, la sintesis de las imagenes, y en si reconocer la «keconomia de los bienes simbdlicos, y muy
en especial de las obras de arte» (Bourdieu, 20003, p.16).

El trabajo de las socias de las secciones sirve, no sélo para generar recursos econémicos, sino
también para mantener viva la cultura del pueblo tseltal, lo cual es un motivo para que las mujeres
se animen a bordar. Por otra parte, la misma pobreza® origina que en algunas comunidades, las
socias de la cooperativa se vuelvan colectoras de bordados de familiares, asegurando asi ingresos
mayores, pero rompiendo una de las clausulas de la cooperativa.

19 Segln datos del XIl Censo General de Poblacién y Vivienda del 2000, la curva de ingresos de la poblacion
econdmicamente activa en el Estado de Chiapas es inversa a la curva de la Republica Mexicana, un ejemplo
de ello es el 8% del porcentaje de la poblacion nacional no percibe ingreso por su trabajo, en Chiapas es del
22%. La marginacién provocada por la cantidad de personas con ingresos inferiores a un salario minimo es un
fendmeno que se promueve dentro del patrén histdrico de desarrollo de los paises. Por una parte, la pobreza
extrema dificulta el progreso debido a las limitaciones educativas y de acceso a la estructura productiva del
estado, y por otra parte, incide directamente en la exclusiéon de grupos sociales cada vez mas grandes del
proceso de desarrollo y del acceso a servicios y beneficios sociales (PRODESIS, 2008, p.28)
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A pesar de que la cooperativa trabaja con ocho comunidades diferentes, su impacto econémico en
el resto de las comunidades es muy bajo. Los datos del INEGI muestran que la poblacién total de
los cinco municipios a los que pertenecen las secciones, da la suma de 233,000 habitantes, pero
solo son alrededor de 1,360 las personas que se benefician de la cooperativa.

Mercado

La cooperativa jLuchiyej Nichimetic es la Unica que elabora articulos con los bordados de las
mujeres. Sin embargo, en Yajalon algunos locales del mercado municipal venden bolsas, monederos,
morrales o adornos semejantes a los que se distribuyen en la cooperativa, pero de una calidad
menor. En San Cristébal de Las Casas, en algunas tiendas que venden productos zapatistas, suelen
tener monederos también muy semejantes a los de jLuchiyej Nichimetic. En otros municipios
hay cooperativas que han recibido financiamiento por parte del Gobierno del Estado, lo cual ha
favorecido la difusion de la artesania chiapaneca; sin embargo, la cooperativa jLuchiyej Nichimetic
nunca ha participado en ese tipo de proyectos (Turok, s/f; Mufioz, 2004; Paoli, 2003; Morris, 2004).

La cooperativa ha optado por vender la artesania a través de canales filiales, es decir, amigos o
conocidos de las asesoras. Por lo regular, se busca personas que valoren el trabajo de las artesanas
y bordadoras como instituciones de comercio justo y de economia solidaria. EI comercio justo
ha sido una opcion para establecer redes de relaciones con empresas que tienen un giro similar
o bien, que tienen un punto de vista semejante en cuanto al trabajo comunitario, la valoracion
de la artesania, la propagacion de la cultura (Otero, 2004). En cuanto a la Economia solidaria, se
trata de buscar un equilibrio entre la propiedad comunitaria, el trabajo colectivo y las relaciones
de reciprocidad y cooperacién (Razeto, 1999). Un proyecto como la cooperativa une dos puntos
importantes, el trabajo femenino y el de las comunidades indigenas.

La razdn para unirse con instituciones no gubernamentales o asociaciones civiles, es para evitar
el asistencialismo, y hacer que las mujeres sean las responsables de las cosas que suceden en su
propia empresa. Por eso, el disefio de documentos para registrar la actividad empresarial de cada
socia es muy importante, pues se pueden realizar registros del crecimiento de cada seccidn. De
esta manera, el proceso creativo, el tiempo, la inversion de material y los gastos de transporte
son tomados en cuenta para calcular el precio de una tira de luch, ya que es frecuente que en la
comercializacion de artesania no se tomen en cuenta para asignar precios a los productos (Turok,
s/f; Mejia, 2004). Esto es muy importante, porque la mayoria de las organizaciones suelen almacenar
mercancia y pagarles a los artesanos hasta que su trabajo se llega a vender, este esquema de
concesion, dificulta el crecimiento de las organizaciones y desalienta la continuidad en el proyecto.
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Durante un tiempo, las mujeres participaron en la cooperativa Sna Jolobil?°, pero como es
un espacio que trabaja a concesidn se tardaba en pagar la mercancia y las socias de jLuchiyej
Nichimetic decidieron no participar. Aparentemente se perdidé una oportunidad de difusién de sus
productos, pero se gand la confianza de las socias en el proyecto. Si bien el capital econdmico es
parte primordial, el capital simbdlico tomd mayor importancia por el valor que tiene dar la palabra
o tomar un acuerdo entre los tseltales.

En el campo del bordado, el capital econdmico juega una parte fundamental para hacer crecer las
empresas y lograr mantenerlas dentro de un mercado. A la par, la empresa desarrolla estrategias
para ser reconocida entre otras tantas cooperativas. En el caso de jLuchiyej Nichimetic, el mercado
reconoce en sus productos, la conservacion de la historia, la originalidad de los disefos de cada
bordado y la unién comunitaria; estos capitales han hecho a la cooperativa, un lugar de encuentro
entre aquellos que desconocen la vida de los pueblos indigenas y los propios indigenas que
muestran su cultura a través de su trabajo creativo.

A pesar de que jLuchiyej Nichimetic no mantiene lazos con otras cooperativas de bordado de
la regidn, se debe considerar que tiene un reconocimiento social muy importante; el trabajo
de las bordadoras de Chilén se conoce y valora por su calidad, por los disefios y por venderse
exclusivamente en su comunidad. Asi, como menciona Bourdieu:

el capital simbdlico asociado a un nombre propio y de especie tal que asegure, a la manera de
una marca famosa en el caso de las empresas, una relacién durable con una clientela adquirida
de antemano; y en segundo lugar, el capital cultural especifico cuya posesion constituye sin
duda una carta de triunfo tanto mas poderosa cuanto menos objetivado, formalizado esté el
capital en vigor en el campo considerado, facultad o disciplina, y cuanto mas se reduzca a las
disposiciones y a la experiencia constitutivas de un arte que no puede adquirirse sino a la larga,
y en primera persona (Bourdieu, 2008, p.84).

Las acciones para la venta y distribucién de la artesania de jLuchiyej Nichimetic, guarda una serie de
restricciones para conservar el sentido de bordado en la cultura tseltal, un bordado que contrasta
con el resto de los productos artesanales de la regién, por el tipo de figuras que emplea y por la
combinacidn de los colores, que en ocasiones se ve como una mera ornamentacioén (Gomez, 2004).

20 Sna Jolobil (La casa del tejido) es un espacio que difunde el trabajo de las comunidades indigenas de Chiapas.
Nacid en 1976, del programa gubernamental para la atencion de las poblaciones marginadas, en el sexenio
del presidente Luis Echeverria Alvarez. La finalidad de esta cooperativa ha sido buscar canales de distribucién
de la artesania elaborada a partir del tejido y el bordado. Una de sus tareas principales ha sido recuperar las
técnicas ancestrales para la confeccion de bordados y tejidos que pone a disposiciéon de las comunidades
indigenas que participan en ella. Con frecuencia impulsa a sus socios a participar en concursos nacionales
convocados principalmente por el Gobierno Federal. En la actualidad la conforman 800 indigenas de 30
comunidades de los Altos de Chiapas (Turok, s/f, Morris, 2006).
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Diversidad de productos

En la cooperativa se producen setenta y cuatro diferentes productos que se pueden clasificar
en religiosos, de vestir, para trabajo y ornamentales. AUn cuando existe una clasificacién de los
productos, es dificil clasificar las figuras que utiliza cada uno de ellos. Para las artesanas no tiene
importancia crear series o modelos, Unicamente confeccionar la pieza a partir de la tira de luch
gue mejor se aproveche para cada producto.

Algunos articulos han surgido por sugerencia de algunos de los clientes, y eso ha originado un
intercambio entre los que usan el producto y quienes lo confeccionan. En ese intercambio simbdlico
hay un enriguecimiento mutuo. Las artesanas aprenden a elaborar productos nuevos y los clientes
se sienten satisfechos de poder comprar objetos casi de tipo personalizado.

Cuando la cooperativa comenzo a elaborar productos, los bordados por lo regular tenian figuras de
flores, con poca variedad de color y con dimensiones muy grandes, que al ser cortadas se perdia
la figura. Poco a poco fue necesario adecuar la proporcién de los dibujos a los articulos que se
elaborarian con ellos. Esto favorecié enormemente el trabajo de bordado, porque las bordadoras
comenzaron a plasmar una gran variedad de figuras y con ello, las historias de sus dibujos también
comenzaron a diversificarse (De Orellana 1998; Turok, 1988). Es importante sefialar que el cambio
de las proporciones de las figuras hizo visible el legado ancestral de manejo matematico maya,
pues la habilidad para calcular dreas con una determinada precision refleja el mismo trabajo que
los mayas realizaban para elaborar un glifo (Kettunen y Kelmke, 2004; Coe, 1986; Kndrosov, 1982;
Hasselkus, 1998).

En la actualidad, el trabajo de los bordados y de las artesanias se valora por la minuciosidad de su
trabajo, por la variedad de color y por ser objetos que dificilmente se encuentran en el comercio
artesanal. De esta manera, se ha logrado tener una estrategia de venta menos masiva, pero que
en gran medida, favorece la conservaciéon de elementos identitarios para los tseltales (ver Fig. 77).

Por otra parte, laforma de trabajar de las artesanas remite al trabajo creativo de los mayas, pues para
realizar las bolsas, los morrales o las carteras, por mencionar algunos productos, las mujeres utilizan
sus manos para medir el ancho, el largo, y con ello calcular la cantidad de tela y bordado necesario
para cada producto. Debido a esto, un producto puede tener hasta cinco medidas diferentes, por
tanto, hay un precio asignado a cada uno de los tamafios, esto resulta una complicacion para laventa,
pues existen algunas organizaciones que ponen como requisito, la estandarizacién de medidas y en
ocasiones hasta de modelos. Poco a poco se ha ido ganando terreno, pero es complicado, porque
muchas de las mujeres al no saber leer ni escribir, se les dificulta interpretar las instrucciones de los
manuales que tienen las medidas adecuadas para cada producto.
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Figura 77. Adecuacién de las figuras para que se aprecien mejor en las artesanias. Fotografias archivo jLuchiyej Nichimetic, VML.
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Difusion

La cooperativa ha estructurado varios medios para difundir el trabajo de las mujeres. No cuenta
con una estrategia creativa, pero aun asi, es posible identificar como idea gestora, dar a conocer la
sabiduria de las mujeres indigenas y de la conservacion de la cultura a través del bordado (jLuchiyec
Nichimetic, 2006h). La estructura de los mensajes con que se difunde a la cooperativa da «peso a los
agentes en funcidn a su capital simbdlico» (Bourdieu, 1985, p.46). En el discurso, es posible observar
que la intencién de las estrategias de comunicacién generadas para la venta de articulos, parten
del interés por reconocer el valor del trabajo de arte en cada uno de los objetos. Ademads, con el
apoyo de fotografias de la regidn dan a conocer el lugar, el contexto y el sentido ritual y mistico de
los lugares, de las celebraciones y de los dibujos que se observan en las artesanias (Bourdieu, 1987).

La cooperativa no tiene un presupuesto asignado a publicidad; lo que hace es generar archivos
informativos, presentaciones y presupuestos y los hace llegar a sus clientes a través del correo
electrénico (ver Fig. 78). Esta actividad la desarrolla la encargada del almacén, pocas veces las mujeres
tseltales; sin embargo, son las mujeres las que revisan los textos, las fotos y todo el material que se
va a difundir para hablar del trabajo de la cooperativa. En esta actividad se observa el complemento
entre quienes poseen el capital tecnolégico, con las que poseen el capital cultural (Bourdieu, 1987).

Cuando se llega a participar en ferias y exposiciones utilizan mantas con el nombre de la
cooperativa, pero por lo regular lo que presentan es la muestra fisica de sus productos. El empleo
de otros medios o bien, el uso de una estrategia de comunicacién no se ha implementado debido
a que la venta directa se considera la mejor forma de difundir el producto. Sin embargo, en algln
momento, se contd con una pagina web que mostraba un catalogo con todos los productos y sus
precios, que resultaba bastante sencillo de utilizar a algunos clientes. Sin embargo, la pagina tuvo
problemas técnicos y no se restablecio el servicio y ese medio no se ha vuelto a utilizar.

En la actualidad la estrategia de venta y difusién mas utilizada es la participacidon en eventos,
por lo regular en escuelas e instituciones interesadas en la difusién del arte y la cultura de las
comunidades indigenas. Una de las razones de participar, es que las personas suelen admirar
el trabajo y no hacer pedidos de articulos donde las figuras y los colores que se soliciten sean
modificados. Pues en otros espacios, la sugerencia que se hace es que las figuras y sus colores se
cambien para poder ingresar al mercado internacional.

Para las mujeres, cambiar su forma de bordar implica dejar de lado la sabiduria heredada de sus
antepasados, y valoran mas ese sentido, que saber que su trabajo lo comprardn personas que no
entienden su cultura, a pesar de que puedan tener un beneficio econdmico mayor. En ocasiones,
son las propias socias las que llegan a negarse a realizar el trabajo, por considerar que romperan
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Figura 78. Medios de difusién: marca, estante con productos y presentacion electronica. rotograias archivo jLuchiyej Nichimetic, VML.
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la armonia de su corazdén con el entorno. Este tipo de reacciones de las cooperativistas ha servido
para explicar a algunos clientes el valor simbdlico que tiene el bordado para las mujeres indigenas.

Relaciones comerciales y simbdlicas

La cartera de clientes con la que cuenta la cooperativa no es muy extensa, sin embargo, hay
algunos de los compradores que suelen establecer fechas para levantar pedidos, ya sea para época
navidefia, para reuniones o bien para celebraciones religiosas.

El cliente mas fuerte de la cooperativa es Bats’il Maya, una cooperativa de café organico, quien
desde sus origenes acordd con las cooperativista y sus asesoras que confeccionarian los empaques
para su producto. Ademas, establecieron el acuerdo de distribuir sus articulos de manera conjunta
para lograr dar a conocer el trabajo de la comunidad tseltal, en el cafetal como en la cooperativa
de bordados. En este caso, el capital simbdlico asegura una relacién durable con una clientela
adquirida, mientras que, el capital cultural se manifiesta en el interés de los tseltales por mantener
sus cultivos y la relacidn con la tierra, de donde nacen las figuras y los colores de cada bordado,
«un arte que sélo puede adquirirse con el tiempo» (Bourdieu, 2008, p.84).

Otro acuerdo de trabajo lo tienen con Manos Mexicanas, un organismo no gubernamental que
se encarga de fomentar y difundir el trabajo de mujeres indigenas y de artesanos de todo el pais.
Quien ademas de difundir el trabajo, aporta con estrategias de identidad corporativa para que los
productos cumplan con ciertos lineamientos que el mercado pide, como el registro de marca, el
desarrollo de un sistema de empaque y también algin medio informativo para que se conozca el
trabajo global de la cooperativa.

Por otra parte, jLuchiyej Nlchimetic ha recibido la invitacion para participar con Corazén Verde una
central de comercio justo que busca promover el trabajo de mujeres, bajo los lineamientos del
precio justo, trato transparente, alta calidad, salud y medio ambiente, democracia participativa,
desarrollo comunitario (Corazén verde, 2008). Si bien todos los lineamientos se asemejan a los
principios que tiene la cooperativa hay uno de ellos que ha costado trabajo asumir, la calidad.
Si bien, la cooperativa es reconocida por la alta calidad de su trabajo, en técnica, acabados y
materiales, debido ala gran variedad de disefios, no han podido participar. Pues se pide estandarizar
dibujo (mismos modelos y menos uso del color), tamafio de las artesanias (estandarizar a dos o
tres medidas), aspectos que para las mujeres son dificiles de cumplir, porque en los bordados se
expresa la cosmovision.

Como se pudo observar, las relaciones comerciales de la cooperativa no se basan Unicamente en

la ganancia econdmica que puedan obtener, también se fijan en el respeto a la dindmica de la vida
tseltal. Aln cuando la demanda del mercado sugiere un estilo de trabajo diferente, se ha tratado de
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cuidar que la participacién en la cooperativa no cambie la dindmica comunitaria, por el contrario,
se trata de conservar su historia y su memoria a la par que se crece en la parte econémica.

El sentido comunitario y la relacién con el mercado son dos fortalezas de la cooperativa, elementos
que han podido observar mujeres de otras comunidades, particularmente una cooperativa que
agrupa mujeres de Acteal. Ellas pertenecen a la etnia tsotsil, y desde ya hace varios afos se han
dedicado a confeccionar blusas bordadas. Como parte de su interés de trabajar en cooperativa,
estd el rescate del significado de las figuras que bordan. Ellas, en la cooperativa llevan su mercancia,
le ponen el precio y esperan a recoger su paga hasta que la prenda se vendio. Por eso, al conocer
la organizacién de las mujeres de Childn, solicitaron dialogar para compartir su experiencia como
cooperativistas. En este encuentro, el reconocimiento de ser buenas bordadoras, pero sobre todo,
de estar bien organizadas origind un intercambio de experiencias. Por tanto, se puede observar,
que como parte de los intercambios en el mercado, no se dan Unicamente los de tipo econdmico,
los capitales culturales, sociales y simbdlicos generan la oportunidad de conocer otras experiencias
de trabajo.

De manera local la cooperativa tiene abierto al publico la tienda de artesania y el almacén. Los
articulos de merceria como hilos, estambres, telas, se ponen a disposicion de cualquier persona
gue quiera adquirir material para el bordado. Los articulos se ofrecen a todas las socias. De hecho,
existe una clausula en los acuerdos de Asamblea que menciona que no se recibiran tiras de luch
elaborado con material que no se adquirio en el almacén. Esto con la intencion de conservar la
calidad. Pues el cambio de estambres y de cuadrillé si afecta a la calidad del trabajo.

Asi, las propias cooperativistas se vuelven clientes de la cooperativa, por el interés de que su trabajo
sea aceptado. Sin embargo, la tonalidad de los colores, en ocasiones no cumple con los requisitos
que la propia cooperativa ha establecido y las mujeres tienen que comprar sus estambres en otros
lugares. A pesar de haber un acuerdo, no se cumple, porque al no tener los tonos adecuados,
un bordado no es aceptado. Entonces, la encargada del almacén, tiene que buscar material que
cumpla con la calidad y variedad de tonos para mantener el colorido tan particular de los bordados.

Como pudo observarse en relacién al mercado, se observa una participacion grupal de las
cooperativistas representadas en laadministracidon de la cooperativa. Pero que no puede establecer
negocio sin antes informar a las mujeres, para que ellas mismas tomen la decision de su forma de
participar, sobre todo en los puntos de calidad de los productos. La forma de hacer el bordado y
las artesanias, es el capital cultural con el que se da a conocer la cooperativa, este capital «esta
predispuesto a funcionar como capital simbdlico, es decir desconocido y reconocido, ejerciendo un
efecto de (des)conocimiento, por ejemplo sobre el mercado matrimonial o el mercado de bienes
culturales en los que el capital econdmico no estd plenamente reconocido» (Bourdieu, 1979, s/p).
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Conclusion

En el proceso de confeccion de un bordado o una artesania, es
fundamental combinar el trabajo manual con el mecénico, sobre todo
por el sentido que las mujeres le otorgan a cada tarea. Las actividades
manuales estan relacionadas con la tradicion de los abuelos de
gue cada mujer confecciona su propio atuendo, mientras que las
nuevas habilidades, como costurar en mdaquina, les da la opcion de
realizar trabajos para otras mujeres o comunidades. «En cada una
de las actividades se observa la dimensiéon propiamente técnica y
la dimensidén simbdlica... por el cual se actua... hace ver y hace valer
ciertas propiedades deseables de su accién» (Bourdieu, 1987, p.39).

La cooperativa ha contribuido a que las mujeres se organicen
alrededor de la actividad del bordado, respetando la relacién entre
la familia y la comunidad. El espiritu cooperativista es afin al espiritu
comunitario, que no pretenden el lucro individual, sino el bien del
grupo. Esto, hace que la cooperativa ponga mucho cuidado con la
seleccion de los canales de distribuciéon de su mercancia, las hace
estar atentas a las disposiciones que marca el mercado y a todos los
requisitos que deben cumplir para que su producto sea reconocido
en el mercado artesanal indigena.

En las relaciones comerciales es posible observar un sentido de
solidaridad, por ello se da el intercambio de bienes (Gonzélez y Leal,
1994) que favorecen la creacion de estrategias y canales de mercado
con una perspectiva distinta. Es decir, se busca la venta como
elemento que ayude a generar ingresos econdémicos, pero se tiene
cuidado de preservar los conocimientos ancestrales.

El papel que juegan las mujeres en la cooperativa posibilita conocer
el sentido organizativo de cada comunidad, y de cada accion que va
dando sentido al trabajo colaborativo. Pero sobre todo, un trabajo
gue se une a la conservacion de su cosmovision donde cada figura,
cada combinacién de color expresa los saberes heredados, pero
sobre todo, la inquietud de conservar su identidad, como se vera en
el siguiente capitulo.
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Introduccion

as imagenes del bordado estan cargadas del poder y capital

simbdlicos que tienen las bordadoras. Ellas son reconocidas

como las encargadas de preservar la cultura visual. Es decir,
por la posicidn que ocupan como creativas, «los beneficios
politicos que proporciona lainterpretacién de un acontecimiento
social propiciara un interés por la produccidn cultural implicita
en él» (Bourdieu, 2008, p.208). La tarea de bordar tiene como
objetivo narrar y conservar en la memoria acontecimientos de
su vida social, econdmica y religiosa a través de las imagenes,
ahora en lienzos pequenos, pero cargados de una gran expresion
simbdlica.

La cosmovisidon es un elemento que deja de ser abstracto al
evidenciarse en cada figura. Por eso, el trabajo artistico de una
comunidad posibilita conocer el tejido social que hay detras de
él. En el oficio de ser artesano y artista estd la capacidad creativa
de toda una comunidad, porque se plasma el sentido de vida
que se ha expresado a través de las practicas de la oracién, la
organizacion, la armonia que en algin momento se convertiran
en las figuras y colores de un bordado.

En la elaboracidn de las imagenes se hace visible el vinculo entre
la practica artistica de los mayas y los tseltales. La forma de jugar
con el tiempo, con la historia, con la tradicidn y la cultura es una
herencia y una vivencia del sentido espiritual y un tanto magico
de una cultura que se nutre de su relacién con la naturalezay las
fuerzas misticas que hay en ella.

El sentido estético de los mayas los tseltales toma su fuerza al
partirdelacosmovisién como elemento gestor deltrabajo grafico,
donde laimagen se une al color, al mensaje y a la representacion
de las creencias religiosas, de los acontecimientos sociales y de
la organizacion politica de cada uno de los pueblos. Si bien es
cierto que del periodo Clasico (200 a 900 d.C.) hasta la fecha
han transcurrido muchos anos, se ha demostrado a lo largo del
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documento que el sentido de pertenencia a un lugar la identidad
como pueblo han fortalecido el trabajo creativo que no busca
plasmar elementos del pasado, sino hacer vivas las ensefianzas
de los abuelos para respetar la tierra al producir el alimento y
sobre todo para sentar las bases de su vida futura, en que la
tradicion se vuelve una dimensidn que une la temporalidad conla
cultura (Herrején, 1994). Asi, el trabajo de bordado que realizan
las mujeres tseltales habla de si mismas, de su mundo; de lo que
piensan y expresan a través de sus saberes y sus quehaceres.

Las mujeres tseltales han hecho del bordado un medio de
expresidn de sus intereses asociados a una trayectoria y a una
posicion en el espacio social (Bourdieu, 2008). El bordado es parte
de la vida tseltal, por esa misma razén lo que se plasma en ellos
es el reflejo de lo que se vive dia con dia y a través de las palabras,
los objetos, los colores se expresan con meticuloso cuidado, la
relacion entre los seres supremos, la vida en comunidad y los
saberes de los abuelos. Todo esto se observa en las posiciones y
disposiciones que el trabajo de bordar le demanda a quien tiene
que codificar la historia y la memoria del pueblo tseltal con el fin
de preservar su identidad indigena (Bourdieu, 1979).

En este ultimo capitulo, se analiza el sentido de saber bordar,
saber crear figuras, saber combinar colores y saber elaborar
un cdédice. En los cuales, la sabiduria heredada se manifiesta
en la habilidad de las mujeres para retomar elementos de
su vida orante y comunitaria con la finalidad de plasmar los
acontecimientos de su vida social, cultural, politica y religiosa en
un lienzo lleno de figuras multicolores (ver Fig. 79).
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La técnica del bordado

Las mujeres de la cooperativa mencionan con frecuencia la importancia de tener el corazén en
armonia, es decir, cuando el corazén estd en casa es posible ver y registrar las flores, aves, plantas
y animales de la milpa, el cafetal o que aparecen en los suefios. Por ello, bordar se vuelve una
actividad mucho mas compleja y significativa, pues en el bordado pueden percibirse los recursos
naturales, las tradiciones y la organizaciéon comunitaria del pueblo tseltal.

Para bordar necesitamos un espacio y tiempo; nos sentamos viendo nuestra casa y nuestra
familia, viendo a la madre naturaleza; nos inspiramos, y combinamos adecuadamente la gama
de colores y figuras. Bordar es tiempo de contemplar, de convivir con la naturaleza, con la
familia y con la comunidad, tiempo de profundizar y crear. Cantamos a nuestro Dios, reimos
con él, vivimos la solidaridad compartiendo los materiales, la creatividad y otras cosas mas.
Sélo se borda cuando el corazdn esta tranquilo, nunca se hace si perturba al corazén (jLuchiyej
Nichimetic, 2006a).

Las mujeres pueden comenzar a bordar cuando su corazdén toma contacto con el universo que las
rodea: con las plantas, los animales, la oracion y el sentido de vida. De no ser asi, no les serd posible
captar ni comprender la sabiduria de los abuelos para poder bordarla. Por esa razén, el bordado
«ofrece la posibilidad de conocer el proceso social interiorizado en los agentes y logra homologar
el orden social con las practicas del sujeto, por medio de la insercién de habitos constituidos en su
mayoria desde la infancia» (Bourdieu, 1990, p.34).

Las mujeres bordan después de haber realizado sus actividades dentro de la casa y, sobre todo,
cuando gozan de un poco de tranquilidad que les permita entrar en contacto con la naturaleza y
con Dios, porque bordar, es un didlogo profundo entre su ser de mujer y su ser comunitario. Una
mujer tseltal nunca borda dentro de su casa, sino que, por lo general, sale para ver la montafia, la
milpa o el rio; también se sienta frente a su casa mientras los nifios juegan; en ocasiones se retne
con otras mujeres y conversan mientras bordan.

En la cosmovision tseltal es esencial la armonia con la naturaleza, pues de alli brotara la “paz”
que es la tranquilidad del ambiente, y que también se define como “snacalil o’tanil” el corazén
estd en casa. A veces se ve a los indigenas sentados, inmdviles, viendo a lo lejos. [...] ellos estan
en contemplacién “disfrutando de la sabrosura de la paz del ambiente” (Maurer, 2007).

El didlogo interno de las mujeres con la naturaleza se exterioriza en cada uno de sus trabajos. Esa
capacidad de reproducir el espacio social a través de la practica del bordado, produce a su vez una
relacion entre otros campos, el politico, el religioso, el artistico y el filoséfico, unidos al campo de
las clases sociales donde se situan los agentes que interpretan el mensaje (Bourdieu, 1998).
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Bordar es tener la habilidad de observar, de decidir y estructurar un discurso visual mediante
el cual, se exterioriza la reflexién mental de quien tiene la encomienda de realizar el bordado.
La conexion entre el entorno y la persona posibilita crear el sentido de la expresidn, pues, para
poder realizar un proyecto de arte es necesario poseer cierta «familiaridad cotidiana con objetos y
acciones» (Panofsky, 1996, p.14).

En el arte de bordar, es posible encontrar una serie de normas y convenciones sociales que hacen
del trabajo de las mujeres una combinacién entre la intenciéon de hacer un bordado (concepcién
mental) y la forma de hacerlo (Bourdieu, 2000c). También las normas tienen una relacién con lo
simbdlico y lo técnico, con lo cultural y lo econédmico. Este proceso creativo y laboral, dan la pauta
para observar cada uno de los pasos necesarios para desarrollar la técnica del bordado. Pero sobre
todo, para reconocer los saberes que las mujeres tseltales poseen y desarrollan a lo largo de su
actividad creativa.

En el campo del bordado se unen muchos esfuerzos, comunicativos, educativos, organizacionales
gue de alguna manera dan forma a un capital simbdlico. En este sentido, el arte de bordar
representaria un poder simbdlico «cuya forma por excelencia [...] estd fundado sobre la posesion
de un capital simbdlico, es el poder impartido a aquellos que obtuvieron suficiente reconocimiento
para estar en condiciones de imponer el reconocimiento» (Bourdieu 1987, p.140). Pues saber
bordar, es hablar de la tseltalidad que poseen las comunidades que participan en la produccién de
la identidad comunitaria.

El punto de cruz

Los mayas, alrededor del afio 500 d.C., comenzaron a dejar en su indumentaria muestras de su
expresion artistica a través del bordado y el brocado?® (Grabe, 2006). Ademas, desarrollaron
sistemas de tejido que les permitian entrelazar plumas con las cuales hacian penachos (Morales,
2006a). Con su habilidad de trenzar y tejer elaboraron fibras de henequén y algoddn con los cuales
confeccionaron textiles con el uso del telar de cintura.

Con la llegada de los espanoles, muchas de las técnicas empleadas para crear la indumentaria se
transformaron. Marta Turok menciona las regiones indigenas recibieron instruccién por parte de
las congregaciones religiosas para aprender el bordado y el deshilado de figuras que copiaban de
hojas impresas y que en Europa circulaban desde 1530, con lo cual coincide Morris (2004). Sin
embargo, Morales (2006a) comenta que los espafioles sustituyeron el telar de cintura por el de
pie y para 1563, prohibieron el tejido del brocado, lo que originé el empleo del bordado que los
indigenas habian empleado para rematar el cuello de los huipiles y para adornar las uniones de los
lienzos (ver Fig. 80 ay b). Y Roque (2003) dice, que la consecuencia de la variedad de los disefios en
21 El brocado es una técnica textil que forma figuras a la par que se hace la tela.
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los textiles indigenas, se debe a que la mujer, al ser relegada al ambito doméstico y conocedora de
todos los secretos sobre el arte del tejido y la tintoreria, se convirtié en la encargada de conservar
y transmitir su conocimiento a través del disefio de su indumentaria.

Figura 80a. Muestra de una tela blanca de algoddn de la época clasica maya, con disefio policromado, pintado con técnica de
batik y localizado en la cueva chiapaneca de Chiptic (Del Pando y Boils, 2003, p.135). pibujo tomado de Gruble, 2006, esquema cromético VML.
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Figura 80b. Muestra de algunos lienzos elaborados por las socias de la cooperativa.
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Es muy probable que lo sugerido por Morales (2006a) y Roque (2003) haya originado que las
mujeres emplearan el bordado para decorar su indumentaria. En lo que se refiere a la técnica
en particular del punto de cruz, tal vez las mujeres encontraron en ella una forma de justificar su
trabajo como la herencia de sus antepasados. Pues, la forma de la cruz en la cosmovisidon maya —
que proviene del Preclasico inferior (900-1200 a.C.)- expresaba la concepcién del espacio dividido
en cuatro partes y con ello representaban el rumbo cardinal, otro significado de la cruz que a
través de ella se representaba la siembra, la vida de la comunidad y la armonia (Morante, 2000).

Las mujeres de la cooperativa, han expresado que bordar es imitar la siembra, por tanto, es
posible que el empleo de la cruz en su bordado tenga un sentido mistico mas que técnico. Es decir,
representar la vida, como si fuese una semilla que se distribuye por todo el terreno; cuando llega
su tiempo se recoge la cosecha que podria estar representada en la obtencién de la paga que
reciben cuando concluyen su lienzo (ver Fig. 81).

Figura 81. Distribucion de las puntadas sobre el lienzo simulando la siembra del maiz. oibujo MLv.
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La técnica del punto de cruz consiste en “cruzar” hilos en una tela cuya trama forma una especie
de cuadricula. Los hilos se comienzan a colocar de manera encontrada para que pueda formar
una cruz, pero para que queden uniformes es necesario combinarlo con otra puntada llamada
el punto atras. Asi los hilos no se anudan. El tipo de punto de cruz que elaboran las mujeres de
la cooperativa recibe el nombre de doble. Es un tipo de puntada que crea un efecto de relieve y
hace posible observar tres planos, y la jerarquia visual determina un orden de lectura del lienzo;
por tanto, el primer plano lo ocupan las figuras de colores, el segundo las tonalidades en verde
y por ultimo el fondo que por lo regular es de color negro (ver Fig. 82). En el aspecto técnico, un
bordado se considera bien realizado, cuando las cruces cubren el lienzo en su totalidad. No debe
verse ningun punto blanco, mucho menos se puede desbaratar cuando se llega a cortar para
armar las artesanias.

El aprendizaje de la técnica suele realizarse a temprana edad. Alrededor de los ocho afios de
edad las mujeres comienzan a jugar a bordar. Seleccionan una hoja de la planta del platano y
una espina, posteriormente imaginan una figura y tratan de plasmarla perforando la hoja. Miden,
observan, planean y todo esos pasos les da cierta habilidad de abstraccion que sera de mucha
utilidad para cuando realicen sus primeras figuras. Otra forma de aprender a bordar es a través de
la convivencia entre madres, hijas y abuelas, la relacién y el intercambio de capitales (Bourdieu,
1985 y 1990) es lo que describe el proceso de aprendizaje del bordado de punto de cruz.

Por eso, saber bordar, es saber observar la naturaleza, escuchar el corazén y armonizar con

la comunidad. Bordar es moverse dentro de una espacio lleno de relaciones, que hace a las
bordadoras conocerse y reconocer en otras, la creatividad (Bourdieu, 2000a)

Figura 82.

Diversos ejemplos de bordados

elaborados con la combinacion de varias cruces multicolores.
Fotografias y dibujos VML.

234



Capitulo cinco. TEJER. La sapiencia de los antepasados se manifiesta en los bordados.
Bin ut’il sp’ijil yo’tan jme’ jtatic ta xchicnaj ta sluchiyej antsetic.

Estrellas, siembra, altar a la cruz.
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Creatividad

Por lo regular, un proceso creativo nace con la intencidn de cubrir una necesidad. En el ambito
del arte, la necesidad quiza esté relacionada con aspectos filiales, ludicos, emocionales y hasta
reflexivos. El proceso creativo comienza en la persona pero se refleja en la sociedad. Panofsky
(1996), menciona que el contenido tematico, como el sentido expresivo, se une para construir un
producto, en este caso, un bordado. Para las cooperativistas, un bordado comienza cuando hay
una necesidad en casa, por tanto saben que el dinero que obtengan de su trabajo se destinard a
cubrir esa necesidad. Esta forma de expresar el comienzo de un bordado posibilita observar como
el capital econdmico se usa para conseguir un bien material, tangible y usable.

La tarea de bordar como obra de arte, como expresidn de gustos, practicas y distincidon puede ser
analizada como una actividad en la que la creatividad es uno de sus mejores capitales (Bourdieu,
1998). Es decir, la habilidad para abstraer figuras y seleccionar colores se convierte en un recurso
a través del cual, las mujeres participan en el campo del bordado, ademds de que genera una
competencia, para ver a quién se le reconoce como una buena bordadora, pero sobre todo, ser
considerada una mujer que posee y comparte la herencia de los antepasados.

Las habilidades creativas, como las competencias sociales, se adquieren en la prdactica. En la
cooperativa, el proceso de aprendizaje, la socializacion de normasy en los pardmetros de produccién
del bordado las socias desarrollan sus destrezas creativas. Es asi, como cada bordadora participa
dentro del campo del bordado donde cada lienzo se convierte en un instrumento sociocultural en
disputa, debido a que, para comprender sus elementos emblematicos es necesario comprender
el mundo social de donde proviene cada figura, y color que utilizé la bordadora (Alonso, s/f).
La creatividad de las bordadoras estd ligada a las actividades que se desarrollan dentro de su
comunidad, por eso, la oracidn, la fiesta, las cosechas, la familia, etc., son elementos que tienen un
sentido alegdrico para la comunidad ya que son elementos de su cultura, que estimulan la parte
creativa de la bordadora.

También en los suefios, las bordadoras encuentran temas para bordar. Al igual que los mayas,
los tseltales creen que «los suefios presagian y descifran acontecimientos y constituyen la via de
comunicacién entre el hombre y las divinidades» (Eroza, 1996, p.24). Soifar como proceso creativo,
hace a la bordadora realizar una figura que no habia utilizado con anterioridad, para comunicar un
mensaje particular a la comunidad, a través de las imagenes reveladas por los antepasados.

La creatividad y los sueiios encuentran en el misticismo de la vida indigena un lugar para expresarse,
ya sea en forma de alimento, como en forma de bordado. Por eso, las actividades femeninas en
la cultura tseltal, se relacionan con la capacidad de transformar y conservar la vida por medio de
saberes muy especiales, como es la actividad del bordado.
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Cosmovision

La cosmovision puede definirse como un hecho histérico de produccion de pensamiento
social, inmerso en discursos de larga duracién; hecho complejo integrado como un conjunto
estructurado y relativamente congruente por los diversos sistemas ideoldgicos con los que una
entidad social, puede aprender racionalmente el universo. Como hecho histdrico es un producto
humano que debe ser estudiado en su devenir temporal y en el contexto de las sociedades
que lo producen y actuan con base a él. Su cardcter histdrico implica su vinculacién dialéctica
con el todo social y, por lo tanto, implica también su permanente transformacién. [...] es decir,
como la concepcion que tienen los miembros de una sociedad acerca de las caracteristicas y
propiedades de su entorno. Es la manera en que el hombre, en una sociedad especifica, se ve a
si mismo en relacién con el todo; es la idea que se tiene del Universo. Cada cosmovisién, afiade,
implica una concepcion especifica de la naturaleza humana. (Lépez, 2001, p.79).

La cosmovision puede entenderse como un largo proceso regido por las leyes de una temporalidad
ciclicay una alternancia de fuerzas contrarias; en los que los mitos de la creacion revelan la creencia
en constantes creaciones y destrucciones del universo por la accién de energias o deidades, que
representan a los contrarios césmicos: vida y muerte, oscuridad y luz, bien y mal, masculino y
femenino, de tal modo que este universo constituye una cadena de ciclos o eras césmicas, en las
cuales han existido distintos seres (Freidel, et.al, 2001; Florescano, 2000; Cortina y Miranda, 2007,
Magaloni, 2003). Los mitos mayas explican que la razén de la creacion del mundo fue para brindarle
al hombre un lugar para vivir y desde ahi pudiera venerar a sus dioses, por ello eran necesarios
seres humanos conscientes, inteligentes, capaces de reconocer y sustentar a sus creadores.

Los mayas encontraron en el arte una forma de agradar a la deidades, por esa razdn invirtieron
recursos humanos, técnicos, cientificos y econdmicos para generar grandes decoraciones
corporales, artesanales y arquitectdnicas. Los principios estéticos que concibieron, los dejaron
ilustrados en una gran cantidad de imagenes. El principio generador de la composicion de un
proyecto creativo maya, se gesté a partir del orden, de la relacidon con las deidades, del lugar
ocupado entre las ciudades-estado y en un sinfin de historias plasmadas en que el color y la forma
se acomodaron para expresar que todo en la vida es parte de un orden superior.

Landa menciond que «los rituales se celebraban en espacios sagrados, como templos, piramides,
patios, plazas y juegos de pelota que las mas de las veces simbolizaban un microcosmos» (Landa,
1994, p.49). Para los mayas, la naturaleza representaba el medio por el cual el hombre religioso
expresaba de manera tangible su riqueza espiritual y entraba en contacto con el inquietante
mundo sagrado, con los dioses y con aquello considerado sobrenatural.
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Los mayas, sin la observacién de la naturaleza, no hubieran podido alcanzar los altos niveles de
desarrollo cultural, cientifico y tecnoldgico, pues es un hecho el florecimiento de sus sistemas
calenddricos, cronolégicos y astrondmicos sumamente precisos, asi como la creacién de una
escritura jeroglifica para la cual echaron mano de las imagenes del entorno (Navarijo, 2006).

Las figuras encontradas en el entorno se convirtieron en lineas curvas y rectas; las alinearon sobre
los ejes del cuadrado; las empalmaron para expresar la armonia entre todos los habitantes de la
tierra; aumentaron su tamafio para expresar la magnificencia de las deidades, las disminuyeron
para mostrar el sentido emblematico de la vida y todo esto, bajo ciertas normas estéticas y formales
con que demostraron su habilidad para crear cédigos a partir del acomodo de las imagenes; pero
sobre todo, a partir del sentido de armonia con el cosmos (Angulo, 1999; Navarijo, 1997).

En la actualidad, el cosmos y su diversidad de seres, se refleja también en los bordados. Los
ecosistemas de las ocho comunidades que conforman la cooperativa aportan una gran variedad
de plantas y animales se une a la diversidad de formas de vivir la armonia con el entorno. El color
de la tierra, el tamafio de las montafas, la diversidad de anchuras de los rios, son también formas
gue se reproducen a través del tratamiento grafico que las mujeres dan a cada elemento de la
naturaleza (ver Fig. 83).

Figura 83. Imagen de un ave y un conejo formados por las mismas puntadas, y diversos ejemplos de bordado de algunas
secciones de la cooperativa. Fotografia y dibujo VL.
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Figura cuadrada girada 45°.
Simula la comunidad, la siembra del maiz
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Imagen construida a partir de la repeticidon
de dos circulos.

245



Mayas y tseltales, una identidad tejida en la vida.

Parra las mujeres tseltales, la tierra no es la proveedora de bienes, es su universo. Por eso, hay
una gran cantidad de representaciones que expresan que «la tierra es producto de la sociedad y
reproductora de la misma» (Bartolomé, 1992, p.23). Ademds, la vida de la tierra o del entorno se
expresa a través de actividades religiosas como la fiesta y la oracidn, en la cual, cada uno de los
elementos que participan a manera de figuras crea un sentido de discurso donde cada uno de los
elementos que lo llega a conformar, expresa toda la relacidn de vida que hay entre el entorno vy la
persona (Bourdieu, 1985).

Un elemento clave para comprender la cosmovisidn maya-tseltal es que la vida es ciclica. Es como
una especie de ceremonia ritual que se celebra dia a dia, en el cual, el elemento principal se
encuentra en el origen de la vida. Por eso, se nace y se muere en forma de sol, de planta, de
alimento, de oracidn... en una expresidon que asciende y desciende, para poder cumplir con el
ciclo. Como menciona Octavio Paz, «el mito (la historia) se repite una y otra vez como los dias y las
noches, los afios y las eras, los planetas y las constelaciones» (Paz, 1995, p.82).

Por eso, en muchas de las imagenes se concibe el principio de la repeticidon y de la variacién de
tamanfos, con la intencion de expresar el ir y venir, el nacer y morir, el hablar y callar como expresién
del ciclo de la vida y el cosmos. Asi, el disefio de figuras tiene como objetivo sintetizar la visidn del
mundo a través de «la proporcion, el estilo, el dibujo y el color» (Turok, 1988, p.152) de las figuras
gue se seleccionan para realizar un bordado tseltal.

Las imagenes.

La clasificacién de los bordados tseltales puede llevarse a cabo a partir de identificar tres grupos
principales: los que describen la relacidn con el cosmos y la divinidad; las que representan la
vida cotidiana; por ultimo, las que hacen alusion a los antepasados. Otra forma de enunciar esa
clasificacion es a través del cuadrado, las ofrendas y la tierra. Asi, la elaboracion de imdagenes que
hacen las bordadoras tiene la finalidad de dar a conocer lo que su corazdn siente por su historia 'y
su comunidad.

Una imagen puede estar compuesta por figuras y formas. Las figuras a su vez, pueden ser organicas

o geométricas. Una figura es orgdnica cuando su trazo hace que se vea similar al objeto real (ver
Fig. 84). La figura es geométrica cuando la apariencia de su trazo es muy preciso (Fig.85).
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Capitulo cinco. TEJER. La iencia de los pasados se manifiesta en los bordados.

Figura 84.

Ejemplo de un bordado

formado con una figura organica.
Fotografia y dibujo VML.
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Figura 85.

Ejemplos de bordados

forados con figuras geométricas.
Dibujo MLV.
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La forma puede ser figurativa, abstracta o representativa. Esta clasificacidon se relaciona mas con
los significados que puede tener una figura. Ya sea que represente al objeto tal cual, o bien se elija
una figura para representar algo que no se puede conocer en la realidad (ver Fig. 86). Por eso,
se dice que una imagen puede estar compuesta por varios elementos, ya sean conceptuales o
visuales. Los conceptuales son aquellos que no se pueden ver, pero que parecerian ser parte del
disefio, un punto, una linea o un contorno. Los visuales son lo que realmente esta representado
en la figura y determina su espesor, anchura, medida y color. Por ultimo, los de relacién, son los
que determinan la interrelacién entre las formas, es decir, direccion y posicion (Wong, 2002).
Por esta razén, analizar el significado de las formas, posibilita comprender lo que expresany lo
que se interpreta de cada figura dentro del lienzo (Bourdieu, 1987).

El reconocimiento de las constantes formales en la produccién grafica de los bordados, hace
posibleidentificar sistemasy normas de caracter estético por medios de los cuales, se comprenden
los procesos estructurales y compositivos que una cultura llega a establecer como propios
(ver Fig. 87). El andlisis de las imagenes mayas y tseltales reflejan un modo de ver y traducir el
pensamiento y la cosmovisidn a través del acomodo que tienen las imagenes (Villasefior, 1996).

Al ver un bordado a través de sus elementos formales, queda mas claro por qué a su trabajo
se le ha considerado un capital simbdlico, pues de alguna manera hacen visibles muchos de
los aspectos compositivos que los mayas emplearon, por eso también se habla de la herencia
recibida de los abuelos (Mohar 1997).

Marta Turok dice que en el trabajo artesanal «los cddigos simbdlico-estéticos, en las matrices
de disefo y en el control que ejerce sobre ellos para expresar su universo interior, radica el
capital cultural [...] en la medida en que no es facilmente copiable» (Turok, 1988, p.185). Esta
idea la menciona, otorgando un valor al trabajo hora-hombre y a la intromisién al mercado,
que si bien es cierto puede reproducir algunas figuras, dificilmente conocera el significado que
tienen mas alla de una descripcidn por su forma y su composicion.

Ahora bien, en los bordados tseltales es importante identificar algunas figuras y comprender
su significado dentro del ambito cultural y simbdlico de los tseltales; primero, los elementos
de la cosmovisidn; después, los que tienen un sentido religioso, y por ultimo, los que
representan la tierra.
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Figura 86.
Ejemplo de una forma figurativa.
Fotografia y dibujo VML.
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Figura 87. Ejemplos de disefios de imagenes elabordas con formas abstractas. Fotogratia y dioujo vL.

252



Capitulo cinco. TEJER. La sapiencia de los antepasados se manifiesta en los bordados.
Bin ut’il sp’ijil yo’tan jme’ jtatic ta xchicnaj ta sluchiyej antsetic.

LA L_HF

o

N—
D

Composicidn que tiene como base una estructura lineal
que a su vez alterna las posiciones izquierda y derecha
para crear la sensacion de movimiento.
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Cuadrado

En el periodo clasico los mayas utilizaron la figura del cuadrado para representar el universo,
orientado seguln los cuatro puntos cardinales cuyos angulos determinan los solsticios de verano
e invierno, que indicaban el tiempo de siembra y cosecha (Turok, 1995). La unién de los lados
representa la montafia, cuya entrada estd representada por un gran arbol. En el Popol Vuh y en
el Chilam Balam, se menciona que cuatro gigantes sostienen el cielo con ayuda de cuatro arboles.

Morante sefiala que «el cosmos era dividido en un plano horizontal que contaba con cuatro
sectores y una quinta region, donde se equilibraban las fuerzas cdsmicas» (2000, p.5). El centro a
su vez representaba el lugar donde nacia el maiz.

El cuadrado es una forma geométrica a través de la cual se conoce el orden y el equilibrio de las
fuerzas de la naturaleza que dan armonia a la vida animal, vegetal y mineral, por eso representa la
vida, el sentido ciclico del tiempo, el firmamento y la comunidad. A pesar de ser una figura estatica
sus significados lo dotan de movimiento como si fuera un circulo y de esa manera representa las
proporciones del cuerpo (Gémez, 2003; Frutiger, 2000).

El cuadrado es la casa solar, las estrellas octagonales, la morada de los dioses. El cuadrado es el
«diamante-mundo maraca planos e hileras que usan el nimero trece para representar los escalones
que acercan a la tierra, al cielo y nueve los que separan del inframundo» (Turok, 1995, p.139).

Enlos bordados tseltales, el cuadrado es la estructura de los lienzos donde se distribuyen todas las cruces.

Unas al lado de otras, o bien, sobrepuestas hasta saturar todo el campo visual (ver Fig. 88). El cuadro se
gira 45° para acomodar y dar una jerarquia a cada una de las figuras del bordado (Wong, 2002).

Estructura modular 45°

Estructura modular 90°

Figura 88. Ejemplos de distribucion de las figuras a partir de una estructura modular. Fotografia y dibujo VL.
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En ocasiones el uso de una forma cuadrada se combina con otra
semejante, para crear la sensacién de movimiento.

En el ejemplo se combinan dos cuadrados uno colocado a 90°
y otro dentro pero girado a 45°.

En esta composicion se combina el movimiento del sol,

frecuentementes se le suele asociar
con una ofrenda a la madre Tierra.
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En estos ejemplos, la composicién se basa

en la repeticién de lineas basicas

que posibilitan la combinacién de varias fuguras.
alternando la direccion, el tamafio y la inclusividad
de varias figuras, con ello se logran cietos efectos
de profundidad para expresar la relacion

con el cielo, la vida presente y el inframundo.
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El rombo

Laimagen del rombo se puede apreciar en la decoraciéon arquitectdnica de los sitios arqueoldgicos,
en algunas prendas de los dioses y sacerdotes.

El rombo, «es el sol que senala los cuatro extremos geograficos en el horizonte, lo que se conoce
como las estaciones, sefiala los tres niveles existenciales, el cielo, la superficie de la tierra y el
inframundo, de tal manera que son 12 regiones por las que se mueve el sol y la décimo tercera
region es el centro, el ensuefio de la vida y la muerte» (Yadeum, 2001, p.45).

En la actualidad, las mujeres contintdan con la representacion de los cuatro puntos del cosmos en
los que se encuentra la vida de los ancestros con la suya y a continuacién se muestran una serie
de ejemplos de los bordados que a través de la figura del rombo expresan la armonia comunitaria
con la Madre Tierra y los ancestros (Grabe, 2006).

El uso del rombo en los bordados hace que se observen ciertos efectos en las figuras como la
homotecia, que es cuando en una figura se observa una alternancia entre el tamafio y el color

de las figuras. Otro efecto es la rotacidon, que es cuando se forman ramificaciones a partir de los
angulos. También, se observan como series, cadenas o mosaicos (Morales, 2006) (ver Fig. 89).

v A
B 4

Figura 89. Disefio de diferentes imégenes creadas con el rombo. Fotogratia y dibujo VML,
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Representacion de la comunidad entre la montafia.

El empleo de la repeticidon y la sobreposicién de elementos
posibilita jugar con cuadros y colores y con ello

crear la sensacion de estar en casa, entre la milpa y el cerro.
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En los ejemplos se puede apreciar nuevamente
la repeticion de una figura cuadarada, girada a 45°.

En este tipo de composiciones la imagen del rombo ser
convierte en el soport del disefio

y con ello se expresa

la comunidn entre los seres de la naturaleza y el ser
humano.
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El movimiento

La vida es dinamica, por tanto, el movimiento es una de las caracteristicas que tienen las figuras.
Para suacomodo, se utilizan las lineas que uncen los vértices del cuadro, de esa manera, simulando
el desplazamiento del baile, el recorrido por la milpa para sembrar, de igual forma que lo hicieron
los antepasados.

El acomodo de las figuras ha tenido la intencidn de reproducir ciertos efectos visuales de las pieles
de algunos animales. En particular el acomodo vy la repeticién de la piel de la serpiente, se retomod
para crear ciertos efectos visuales a partir del manejo de las sombras y con ello representar el
movimiento de la tierra, el tiempo de siembra y cosecha del maiz, que de alguna manera expresaba
la renovacion de la vida (Zavala, s/f).

El sentido mitografico de las figuras hace posible su acomodo y distribucién sobre el lienzo
(Panofsky, 1996). La sobreposicidn, el distanciamiento, |la variante de tamafio de las figuras generan
una sensacion de ritmo que da la sensacién de entrar y salir, da cambiar de nivel (Wong, 2002). Tal
vez, la intencidn sea representar la relacion del hombre con el cielo y el inframundo (ver Fig. 90).

El recorrido entre el cielo, la tierra y el inframundo, se hace visible a través de las lineas. Por

ello, cuando las figuras se acomodan en sentido horizontal, vertical y hasta en espiral es con la
intencion de expresar el sentido de armonia entre esos tres espacios (Morales, 2006a).

grande/chico

arriba/abajo
izquierda/ h
izquierda/derecha chicolgrande
claro/obscuro obscuro/claro
linea recta linea quebrada linea ondulada

Figura 90. Ejemplos de imagenes con figuras en movimiento. Fotografiay dibuejo VML.
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Los seres sagrados

En la concepcidn tseltal, la persona esta constituida por dos clases de alma. La primera esta alojada
en el corazén y se describe a veces como la sombra del cuerpo que la alberga; en este tipo de alma
residen los sentimientos y ciertas formas de pensamiento. La segunda, denominada animal u otra
clase de ser; y en esta segunda clase de alma, existe una estrecha relacién de destino, de forma
que si el animal sufre algun tipo de accidente, también el cuerpo lo sufrira (Pitarch, 2000).

El alma, la vida y el corazén son tres signos que de alguna manera expresan la pertenencia a un
lugar. Estar en casa, como suelen llamar los tseltales al espacio donde desarrollan toda su vida.
Estos elementos posibilitan la comprension del sentido que tiene estar, pertenecer y ser, como
elementos de identidad (ver Fig. 91).

De forma grafica, en los bordados el alma se plasma a través del uso de figuras sobrepuestas y
alineadas a una base que bien podria representar el corazén del cielo, el corazdn de la tierra. Esto
explica la apariciéon de rombos o cuadros a la mitad, desplazados sobre el lienzo para alternar y
simular una linea en zigzag.

De alguna manera, al dividir un cuadro, toma la forma de un tridngulo, signo del equilibrio, de lo
femenino, de la creacién. Ademads, expresa posicion: arriba, abajo, izquierda, derecha (Frutiger,
2002) y la comunion, cuando los vértices se unen en el centro. Y asi, expresan la morada, el lugar
sagrado que tiene relacidn con la vivienda y con la montafia (ver Fig. 92).

También como seres sagrados estdn los antepasados quienes descienden de las montafias para
fundar pueblos, para respetar la tierra, para rendir tributo a la naturaleza. La presencia del
antepasado representa la sabiduria, la armonia y el didlogo constante entre lo que fue y lo que
sera. La lucha del dia a dia que se mantiene en la memoria, «por una parte, las abuelas/abuelos” y
sus réplicas, los hombres; y por la otra, los santos, la Iglesia, el sol: las madres/padres, las potencias
del mundo» (Breton, y Jaques, 1995, p.149).
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Figura 91.
Representacion del corazén.
Fotografia y dibujo VML.
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Altar maya.
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Figura 92.
El tridngulo como base de las figuras.
Fotografia y dibujo VML.
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La comunidad

El acomodo de los cuadrados
en forma concéntrica,
representan la unidad entre la
persona, elentorno, el cieloy el
inframundo. La inclusividad de
las figuras permite expresar el
sentido de unidon, de armonia
de vida plena (ver fig. 93).

Cuando suelen colocar
«tres elementos verticales
remiten a los ancestros, y
al mismo tiempo son una
representacién histérica de
la comunidad, que remite
hasta la propia fundacion del
mundo» (Del Pando y Boails,
2003, p.147).

En realidad, la representacién
de la comunidad estd en
todas las figuras y formas de
las imagenes de los bordados.
Lo que se ve en la milpa, el
cafetal, la montafa, los rios,
las cuevas, la familia, los
vecinos, todo es lo que forma
el espacio de encuentro, e
intercambios y de decisiones
de la comunidad tseltal.

Figura 92.
La comunidad. Fotogratia y dibujo VL.
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La ofrenda

Clodomiro Siller (1993) destaca que la forma de relacidn entre el ser humano y su entorno favorece
la expresidn grafica de aquellos elementos que forman parte de la vida. Y, en la oracién y la
fiesta, la candela, el incienso, la musica, el baile y la comida, sirven para expresar el servicio a
la comunidad y el compromiso con el santo. En que el sacrificio que hace el capitdn en la fiesta
«se impone para restablecer el orden del mundo y de la tierra. La culpa de un individuo o de una
familia compromete los ciclos de lluvia, el desarrollo de las relaciones sociales y la seguridad de las
fronteras. [...] La religion evita los horrores de la marginalidad: enfermedades, hambruna, muerte,
locura y cataclismos» (Breton, y Jaques, 1995, p.104).

Una de las imagenes que mas elaboran las bordadoras es el altar donde plasman las candelas,
velas, el incienso y la comida, acomodadas en los caminos que ascienden y descienden entre el
cielo y los antepasados. En ese recorrido se celebra el caminar de la comunidad y su religiosidad
(ver Fig. 94). En la imagen de los altares se pide por la buena cosecha, la unidad de la comunidad
y por la renovacion de la tierra.

También aparecen con frecuencia cruces con flores, rombos con cruces y flores, con ellos se
representa la purificacién de los espacios sagrados, el didlogo con la divinidad, con los antepasados
y la naturaleza, pero sobre todo, son el didlogo de las mujeres con la Virgen. «Por eso cuando le
hacemos su regalo a la Virgen le hablamos con velas y flores en su santa casa, en la Iglesia para que
nuestras manos se apuren a trabajar, para que nos toque el corazén» (Turok, 1995, p.134).

Figura 94.
Representaciones de los altares.
Fotografias VML.
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candela

flar
encendida maiz
hyestra comida
estrella y huestra bebida
aracion ala tierra
cuatm nhncones
de la tierra

Carming s

centro ombligo
del rundo
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Maiz rodeado de estrellas.
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Algunas mujeres de la comunidad
bordan detalles de la Eucaristia
en ornamentos que se utilizan

en ceremonias religiosos,
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El cielo

En el cielo se representan los anhelos, la
fe, la vida infinita (ver Fig. 95). El cielo es el
firmamento, es la morada de Dios dador de
vida. El cielo es la residencia del sol, la luna, las
estrellas. Es también el lugar donde habita el
viento, el trueno, el reldmpago vy la lluvia. «Es
el lugar luminoso, fecundador y masculino del
cosmos» (Florescano, 2000, p.18).

La lluvia es la bendiciéon para la tierra y las
cosechas. «Mucha agua, mucha lluvia... el
todopoderoso Dueiio de la Tierra, vive en una
cueva debajo de la tierra y controla la vida, la
riqueza y la muerte» (Turok, 1995, p.143).

Las estrellas

Se bordan estrellas para «iluminar el camino
y anuncian el alba» (Turok, 1995, p.140). Las
estrellas suelen aparecer junto a la milpa,
también en algunos altares. Y significan la
oracion (ver Fig. 96).

El arcoiris

El arcoiris es el camino para llegar a la morada
de los dioses. Es el color del cielo, el color de Ia
tierra donde indica la fertilidad del suelo, la vida
y el alimento (ver Fig. 97). Su presencia indica, si
aparece al medio dia es anuncio de mucha agua,
mientras que si aparece al poniente tronard
mucho y lloverd poco (Ferrer, 1999).
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Figura 96.
Estrella y montafia. Fotografia y dibujo vML.

Figura 97.
Arcoiris. Fotografia y dibujo VML.
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Las Flores

En la vida cotidiana de los mayas, las
plantas sirvieron de alimentos, vestido,
materias curativas y como implementos
magicos o rituales. «Por alguna de estas
causas determinadas plantas fueron mas
representativas que otras, confiriéndoles un
significado connotativo» (Luna, 1996, p.p.37-
39). Por ejemplo, las mujeres tseltales suelen
bordar flores de cempasuchil para recordar
a sus antepasados o difuntos (ver Fig. 98); las
nochebuenas, las margaritas y las azucenas,
les sirve para identificar la comunidad de las
bordadoras.

Hay flores que necesitan la compaiiia de otras
flores, asi las mujeres expresan la convivencia;
es decir, hay flores que no pueden bordarse
solas, porque en la montafia, milpa o rio estan
acompanadas de otras y al separarlas es posible
que la flor muera (ver Fig. 99).

Las flores representan la vida del corazén y
también a las mujeres; el campo de maiz, el
campo de las estrellas; las estaciones. Y el
alimento de los animales del inframundo.
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Figura 98.
Bordados con la repeticién de una sola flor.
Fotografia y dibujo VML.
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Figura 99.
Bordados que combinan varias flores.
Fotografia y dibujo VML.
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La tierra

La tierra es la morada de los seres humanos, el
lugar donde florece la naturaleza y confluyen
las fuerzas fecundadoras del cielo y las
germinales del inframundo. [...] el inframundo,
tiene una importancia semejante a la que
le otorgaron los antiguos mesoamericanos.
Fisicamente se describe como el interior de
la tierra, una region fria, himeda y oscura,
recorrida por rios subterraneos y entreverada
de cuevas. Las cuevas son las aberturas que
comunican el inframundo con la superficie
terrestre y el almacén donde se guardan las
semillas nutricias (Florescano, 2000, p.18).

Florinda Pérez Gutiérrez
La tierra es la representacion de la vida
cotidiana. Y como se hablé a lo largo del
documento, es lo que inspira a las mujeres para
gue borden. En su relacion con la siembra, las
mujeres encuentran muchos elementos para
bordar. Anteriormente se describieron las
flores, aqui Unicamente se retoma para decir,
qgue las ven en los rios y en la montafia. Las
gue crecen junto al maiz y otras plantas. Las
gue pueden comer, las que sirven de ofrenda.
Porque en todo esto se refleja la fertilidad, la
vida plena que también suele estar ligada al
«Corazoén del Cerro o Espiritu de la Montana»
(Florescano, 2000, p.19). La montaiia, los
rios, la vivienda todo eso es el espacio social
y simbdlico de los tseltales y, por tanto, se
refleja de diversas maneras en las imagenes.
De manera particular en la figura del maiz, en
los animales y en los alimentos (ver Fig. 100).

Hilda Diaz Mendoza

Figura 100.
Flores y paisajes que simbolizan la comunidad.
Fotografia y dibujo VML.
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El maiz

Los mayas utilizaron la figura del maiz para
representar la vida (ver figura 101). Se
le haya continuamente en sus pinturas y
esculturas: en forma de cruz representa el
cieloelevado, el primer arbol precioso, arbol
del cielo, bosque elevado o plataforma del
cielo; como semilla representa el alimento
de los dioses. A la mazorca se la relaciona
con la montaiia; la planta completa esta
asociada con los puntos cardinales. Molida
y quemada se le asocia con la purificacién
del espacio; cuando se la consume se
transforma en sangre y se la dota de alma
(Freidel, et.al, 2001, 47, 51, 147, 161, 205).

En los bordados, el maiz aparece como
planta, mazorca y hongo. También se le ve
entre las montafas o rodeado de estrellas
(ver Fig. 101). En ocasiones se borda con
algunos animales, para indicar la presencia
sagrada que cuida la milpa. En relacién al
trazo que presenta el maiz en los bordados,
se puede percibir en forma de rombo forma
en que solian representarlo los mayas, y
que inspird las formas geométricas de sus
templos. Esto también sirve para expresar
el conocimiento de los antepasados que
en el bordado aparece como mazorca. Las
diferentes etapas del periodo de cultivo se
representan a través del color, pero esto se
describird mas delante.

Figura 101. Bordados que tienen el maiz
en forma de milpa y planta. rotograia y dibujo VL.
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El maiz es vigilado por los venados de la montafia.
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El maiz es vigilado por los venados de la montafia.

El maiz reventado, en forma de hongo
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Los animales

En los bordados se aprecia una gran cantidad de aves. Algunas de ellas viven entre los arboles de
la montana. Las aves y su canto son un recuerdo de la oracidn, también se les considera un signo
de alegria y de comunién. Cuando llegan a bordar el colibri, los loros, y al quetzal, representan a
sus antepasados (ver Fig. 102).

Figura 102. P&jaros. rotografiay dibujo VML.
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Las mariposas son de los dibujos con mayor variedad y que también tienen mejor aceptacion en
las artesanias. Los estilos, los colores, los tamafios llegan a tener un contraste, algunas son con
trazos muy sencillos logran expresar el movimiento, la inquietud, la libertad. Otras, a pesar de
ser complejas en su forma, expresan calma, reposo, como si reflejaran un momento de oracion
(ver Fig. 103).

Figura 103. Mariposas. Fotografia y dibujo VML.
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Hay otros animales que aparecen en los bordados: el venado, el caballo, el gallo, el pato y algunos
insectos como la abeja, el sats (ver Fig. 104). Los animales se usan para expresar la vida en la
montana y en el corral. Algunos animales tienen la misidn de vigilar el entorno y la siembra, otros
sirven como alimento.

Figura 104. Venados, patos, caballos, sats, abeja. Fotografia y dibujo vML.
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Plantas y frutos

Entre las figuras bordadas también se
encontraron algunas frutas, verduras y plantas
de la milpa que suelen utilizarse como alimento.
De algunos copian las tonalidades que tienen
para intercalarlos en sus lienzos y asi tener
imagenes muy llenas de vida (ver Fig. 105).

Figura 105.
Diferentes alimentos.
Fotografia y dibujo VML.
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Los colores

Habria que distinguir este uso de los colores que sirve para pensar, del uso de los colores que sirve
para comunicar. En este Ultimo caso, propongo hablar de la funcién de distincion del color. Si bien
es cierto que la facultad de distinguir se parece mucho a la de diferenciar, los fines difieren: la
funcion de distincion que revisten los colores es una funcién inminentemente social, que implica
mandar sefiales, es decir, comunicar a los demas esa distincion, en todos sus sentidos, como lo
mostré muy bien el socidlogo Pierre Bourdieu. En este sentido, el color es lo que me distingue
de los demas, y este signo de distincion es precisamente lo que me da “distincién”. Los signos
de distincion tienen asi un doble papel: signo de reconocimiento como pertenencia a un grupo,
y manera de diferenciarse de los demas. Contribuye asi a la identidad, si vemos en ésta la misma
doble funcion diferencial de identificacion y rechazo (Roque, 2003, p.270).

El uso del color establece cddigos reconocibles en la interrelacién que tiene con otros colores,
con sus significados, y con sus usos (Magaloni, 2003). En un cddigo cromatico se representan
ideas y conceptos que suelen hacer uso en formas y figuras para poder comunicar un mensaje
particular. Existen evidencias que demuestran que el color para los mayas era parte intrinseca
en la conceptualizacién de las manifestaciones artisticas; «el color estaba asociado a la idea de
comunicar» (Staines, 1996, p.p.30-31). «No hay color sin técnica; de ahi la importancia, entre otras,
de la quimica. No hay color sin forma; de ahi la importancia de la historia del arte. No hay color
sin sociedad; de ahi la importancia de la sociologia y de la antropologia. En fin, no hay color sin
simbologia; de ahi la importancia de la filosofia, de la semantica, de la semidtica, por sélo sefialar
algunos dmbitos» (Roque, 2003, p.18). Por eso, para comprender mejor el bordado tseltal es
importante adentrarse al sentido del color, tanto de los mayas como de los tseltales.

Los mayas fueron productores de colores, es decir, aprovechaban tierras, plantas, semillas,
animales para elaborar pigmentos e intercambiarlos en el mercado (Roque 2003, p.p.35-49). A
través de los colores lograron ser reconocidos entre otros pueblos por el uso que le daban a los
tonos que empleaban para pintar los murales y las vasijas. La gama de color que utilizaron se basé
en los tonos amarillo, rojo y marrén que obtenian del é6xido de hierro y su combinacién con algunas
tierras para elaborar la ceramica (Gruble, 2006).

Sin duda alguna, para los tseltales la policromia es de suma importancia, por la abundancia de
color que tienen en su entorno pero también como parte del conocimiento heredado por los
antepasados. En la actualidad, algunas mujeres de la comunidad conservan el conocimiento sobre
como extraer y aplicar los pigmentos, pero resulta mas econémico adquirir hilos y estambres ya
teflidos. «Mientras los indigenas fabricaban sus propios colorantes para tefir sus faldas y huipiles,
conservaban la idea de una relacién entre el color y su soporte. Con el tejido industrial, el color se
desvinculé del colorante”, permitiendo la creacion de términos abstractos de color, prestados al
espafiol» (Roque, 2003, p.23).
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Pero el color se impone sobre la forma y sobre la Iégica (Costa, 2003) y busca expresarse de tal
manera, que se llega a considerar uno de los elementos de identidad que, con mayor facilidad se
pueden percibir, peligro y emocién son palabras que el color rojo puede poseer.

Los puntos cardinales

De alguna manera, la observacion astrondmica y la habilidad que los mayas tuvieron para medir
el tiempo, hizo posible que llegaran a distinguir las distintas tonalidades de la luz del sol y de las
plantas y por eso le asignaran un color a cada punto cardinal y al recorrido que se hace cuando se
va del cielo al inframundo (Florescano, 2000; Garcia, s/f).

En relacion a los cuatro puntos cardinales, se puede decir que son cuatro colores, cuatro rostros,
cuatro dioses, cuatro colores que confluyen en el ombligo de la tierra, cuatro direcciones, cuatro
deidades del maiz (Ferrer, 1999; Dehouve, 2003; Turok, 2003). Pero que no se quedan ahi, sino que
se enlazan con las fuerzas superiores y las de la memoria. Ademas, los lados significan las fronteras
del tiempo y del espacio.

En la cosmovisidn maya, el ciclo de cultivo del maiz marcé diferentes etapas reconocibles a través
del color. Dehouve, (2003, p.70) dice: «en efecto, hay que subrayar el hecho de que esos cinco
colores son los del maiz, planta de tanta importancia entre los pueblos mesoamericanos. Cuatro
de ellos son colores del grano de la mazorca madura (blanco, amarillo, rojo y azul marino-negro)
gue se encuentran en muchas de las especies criollas conocidas, y el quinto es el de la hoja de la
planta (verde)» (ver Fig. 106).

Por tanto a cada color se le asignan también ciertos elementos representativos y ciertos atributos:

o El este, el rojo. Representa el aire, el calor, la vida, el sol naciente y la guerra. Es el punto
mas fuerte del cosmos y el punto que ordena las demas regiones del mundo. También se
le identificaba como simbolo de la sangre. (Cortina y Miranda, 2007; Florescano, 2000;
Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).

o El sur, el amarillo. Se le atribuye el significado del trabajo, del fuego, de la vegetacion seca y de
la cosecha madura. Se le atribuyd como el color del alimento por ser el color mas comun del
maiz. (Cortina y Miranda, 2007; Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).

o El oeste, negro. Representa la muerte, la tierra y lo rugoso. Lo no maduro, lo crudo, lo muerto,
todo lo que no incorpora la fuerza vital. Las armas —la obsidiana-. (Cortina y Miranda, 2007,
Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).

. El norte, blanco. Se le asocia con el agua, lo liso, lo brillante, asi como lo didfano y la paz.
También se le relacionaba con las nubes, la Via Lactea y las primeras luces de dia (Cortina y
Miranda, 2007; Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando y Boils, 2003).
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Figura 106. Orden de los colores en los puntos cardinales. Fotografia y dibujo vmL. E
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o El centro, verde y azul. Son el color de la tierra, el color del cielo y se le asocia con el ciclo de
la siembra. El verde represente lo nuevo, lo calido y lo vacio y de alguna manera la realeza.
También se le asocia con el color del agua, de las plantas vivas y de la vida. Mientras que el
azul, es el sacrificio (Cortina y Miranda, 2007; Florescano, 2000; Dehouve, 2003; Del Pando
y Boils, 2003; Turok, 1995).

A través de los conceptos asociados a los seis colores (rojo, amarillo, negro, blanco, azul y verde)
es posible asignar significados a las combinaciones entre uno o varios colores. Esto sirve para
establecer las jerarquias entre las tonalidades de los hilos que se usaran para hacer el bordado.

Anteriormente se menciond, que en un bordado hay tres planos indicados por el color, que serian
la figura, el contorno que por lo regular es verde y el fondo que es negro. Si este orden se observa
desde el sentido representativo que tienen los colores, entonces en los colores se podria ver el
cielo, la vida plena, la armonia y los suefo. El verde representaria la comunidad, la vida actual, el
ciclo agricola y la esperanza. Mientras que en el fondo se encontraria la sabiduria, la experiencia y
la memoria de la comunidad a través de su historia.

El acomodo de las figuras y de los colores se establece a través del orden césmico, es decir, el
didlogo constante entre lo supremo y lo ancestral dan la pauta para crear una imagen a partir de
lo que la bordadora observa en su comunidad y lo que a través de ello puede comunicar.

Ahora bien, la jerarquia del color y el tratamiento estético de las formas y figuras, no fue un aspecto
trabajado por los mayas de manera accidental. Para ellos, establecer un orden de lectura de sus pinturas
y glifos también tiene un sentido emblematico. Por eso, en muchos de sus trabajos solian tener siluetas
gue enmarcaban los dibujos y establecian una jerarquia visual basada en el tamano, el color, la posicion
de cada una de las figuras que conformarian la imagen, a sabiendas de que al establecer un orden enla
composicion, reproducian uno de sus conceptos clave, la armonia (Pineirta, 2001).

Puede decirse, que el uso del color en las comunidades indigenas se atribuye a un cédigo social en
el que las tonalidades marcan una identidad particular, que se visualiza en la indumentaria. Sobre
esto, Del Pando y Boils (2003) observan que las tonalidades oscuras por lo regular se emplea en el
tsekel. Mientras que Dehouve sefala que la combinacién de los colores representa un elemento
de la naturaleza o un dios al cual se le evoca con colores distintos, y pareceria estar describiendo
los listones: «Asi el agua era a la vez la mujer blanca, la mujer verde y la mujer de las faldas de
todos los colores» (Dehouve, 2003, p.63). Ademads, este comentario tiene relacion con el colorido
de los bordados, si su funcion es comunicar la persona con las deidades, el empleo de muchos
colores logrard llamar su atencion.
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Variantes del color

Los colores y combinaciones de colores no se escogen por “intuicién”, sino porque pertenecen
al mundo cultural que nos rodea (Roque, 2003, p.19).

Las mujeres distribuyen el color dando mayor importancia a las tonalidades rojas en las figuras
y al fondo el color negro. Esto puede estar relacionado con la salida y la puesta del sol que de
alguna manera se ha utilizado para generar un circulo cromatico vinculado de alguna manera a la
distribucion del color que hicieron los mayas. La posicion que tienen los colores dentro del circulo
cromatico posibilita observar matices y contrastes con una ldgica distinta a la kaxlana , donde los
colores principales son el rojo, el azul y el amarillo (ver Fig. 107).

Figura 107. Los colores en el circulo cromatico. pibujo viL.
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Lasbordadoras suelen crear combinaciones a partir del contraste entre los colores amarillo-morado,
rojo-verde, azul-naranja (ver Fig. 108). El contraste entre los colores produce sensaciones visuales
de efecto vibrante porque interactian al mismo tiempo. También se pueden generar a través de la
oposicion de «claro/oscuro, compuesto/puro, colores de longitudes de onda semejantes, colores
de longitudes de onda distantes, colores complementarios (rojo-verde, amarillo-violeta, azul-

naranja, colores secos-colores humedos, frios-cdlidos, bonitos-feos, sucios-limpios» (Magaloni,
2003, p.171).

Figura 108. Colores contrarios. rotografia y dibujo VML.
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Con frecuencia suelen utilizar gamas de color, es decir un mismo color que va de obscuro a claro,
o bien, una gama por que dejan ver el paso de un color a otro a través de varias tonalidades de
azul-verde, rosa-rojo, amarillo-naranja (ver Fig. 109). Roque (2003) les llama colores semejantes y
menciona que su reconocimiento requiere de un conocimiento social y normativo.

Figura 109. Gradacion del color. Fotogratiay dibujo VML,
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Una de las combinaciones que suelen usar las bordadoras es con colores semejantes, pero donde
uno de los tonos sobresale; por ejemplo, entre colores naranja y morado, domina el rojo y los
colores que menos resaltan son los tonos amarillentos y azulados. Entre los colores verde y morado
resaltaran los colores amarillo y azul; y perderadn un poco de contraste los tonos rojizos. Cuando
el color que domina es el amarillo y variante de verde resaltan las tonalidades amarillo y los tonos
azulados se ven en segundo plano. Tomando en cuenta que el color verde y negro como fondo
resaltan ain mas las combinaciones (ver Fig. 110).

Figura 110. Colores semejantes. Fotografiay dgibujo VML
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La bordadoras suelen utilizar también combinaciones basadas en el tono, es decir, la claridad u
obscuridad de un mismo color; por ejemplo, hay flores moradas, cuyo interior estdn mas obscuras
y los pétalos son claros, es como si las mujeres destacaran un tono dandole valor a su color con la
cercania al blanco o al negro (ver Fig. 111). «La saturaciéon en la intensidad o fuerza que tiene un
color y se mide por su distancia del gris; muchas veces depende de la homogeneidad del estimulo,
pues los colores de saturacion baja son los compuestos por longitudes de onda diferentes»
(Magaloni, 2003, p.171).

Figura 111. Combinaciones de color. Fotografia y dibujo VL.
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La combinacién de tonos rosa refleja vida, movimiento, alegria; son colores que en el circulo cromatico
mantienen una cercania por la semejanza de luz que suelen reflejar, también se les reconoce como
colores calidos, precisamente porque suelen crear en las personas la sensacién de actividad.

Las mujeres intercalan colores calidos y con ello se ven mas alegres los bordados. En otros se crea
una sensacion de tranquilidad debido a la combinacion de tonos azules y verdes. La alternancia de
colores hace posible que el ojo perciba el lienzo bordado como una sola imagen, a pesar de estar
constituida por varias figuras.

Los efectos visuales que se generan por la combinacién de los colores, de alguna manera dejan
ver la expresién de los sentimientos de la bordadora, por eso, seleccionar la figura del bordado,
los colores que llevara, es parte de un ritual que la bordadora realiza en su intimidad. Una vez
gue decide, su trabajo comienza a tomar forma. Este proceso es un ejemplo de cémo el habitus
creativo necesita de un mercado creativo que da como resultado una expresién grafica a manera
de discurso (Velasco, 1998).

Cddice
Todas las personas, grupos y comunidades tienen una manera especifica de ver al mundo y
comprenderlo, de relacionarse con su entorno, de concebir los problemas y retos que enfrentan
y de responder a ellos, asi como de asignar valor a sus recursos y reglas para su disposicién por
sus integrantes, por lo que cada grupo social y comunidad tienen caracteristicas especificas que
los hacen ser diversos. Cuando se usa el concepto diversidad, por el contrario, cada persona,
cada grupo, cada comunidad necesita hablar de lo que es, de sus haberes, sus recursos, sus

historias y proyectos, en suma, de su identidad. Porque lo diverso se define en relacion consigo
mismo y en relacion con los otros, con los diferentes. (CIESAS, et.al., s/f, p.21).

La diversidad de imagenes encontradas en los bordados, han posibilitado el conocimiento de la
cultura de los mayas vy los tseltales. En particular, la narrativa que hay en las imagenes es parte
del sentido de organizacién y armonia entre lo que da sentido de ser tseltal. Anteriormente,
los mayas también expresaron su forma de relacionarse con la vida a través de las imdagenes,
particularmente en los jeroglificos e ideogramas que utilizaron para crear uno de los mas
complejos sistemas de escritura.

En la escritura, los mayas encontraron una herramienta para dar a conocer sus descubrimientos
cientificos, su relacidn con las deidades y también su identidad sociocultural. Con eso, se dio paso
a la creacion de un sistema informacional que articulaba de manera adecuada la oralidad y lo
visual. Pues a partir de la articulacidn de ideas se generan esquemas de interpretacion basados en
los usuarios. De esta manera, «los receptores ponen en practica en su apropiacién creadora del
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producto propuesto pueden estar mas o menos alejados de los que han orientado la produccion.
A través de esos efectos, inevitables, el mercado contribuye a crear no sélo el valor simbdlico sino
también el sentido del discurso» (Bourdieu, 1985, p.12).

El discurso visual que se establece a través de las formas y figuras de la escriturara maya, sienta la
base para el tratamiento artistico de los bordados tseltales. Las reglas pensadas para la oralidad,
se trasladan a lo visual a través de la métrica, el ritmo, la similitud y la cadencia, se ven reflejadas
en la manera de disponer elementos dentro de un campo visual. Asi como el orador o el escrito
crea y recrea nuevas formas y variedades de discursos, de igual manera, el artista logra estructurar
composiciones bajo el soporte de lo ya codificado en otros proyectos creativos (Franco, 1997). En
otras palabras, «la codificacién es un cambio de naturaleza, un cambio de estatuto ontolégico, que
se opera cuando se pasa de esquemas lingliisticos dominados en estado practico a un cédigo, una
gramatica, por el trabajo de codificacién, que es un trabajo juridico» (Bourdieu, 1987, p.86).

Bourdieu de alguna manera sefala los usos que tienen los cédigos en un entorno social, por ejemplo,
el significado de las formas y de los colores son importantes para comprender la composicion
de un bordado, es decir, en el acomodo de los elementos visuales, se narra una historia que al
ser descifrada necesita hacer uso de recursos que la sociedad ha hecho suyos. A lo largo del
documento se han mencionado, los colores, el movimiento, los niveles de la vida y la relacion con
la tierra, todos ellos, para poder ser interpretados necesitaron de una serie de normas simbalicas
para poder ser interpretadas de manera similar entre los habitantes de la misma comunidad, con
la posibilidad de extenderse a otros grupos sociales.

Ahora bien, «si las imagenes son portadas, por si mismas, de una gama de significantes que
abarcan un complejo lenguaje iconografico» (Ledn Portilla, 2003, p.37) a los bordados tseltales
hay que considerarlos cddices (ver Fig. 112). Puesto que en un bordado, se registra la cosmovision,
la biodiversidad y la historia del pueblo tseltal.

Ledn-Portilla menciona que en los cddices «se hablaba de los dioses y de las formas de adorarlos; se
recordaban los hechos del pasadoy los linajes; se llevaban los registros calendaricos y astronémicos,
las cuentas de tributos; se sefialaban los limites de las tierras; los mapas de las regiones; el saber
acerca de los destinos y otras muchas cosas mas» (2003, p.77).

Cuando se habla de cddices, también se hace referencia a la clase social que se encarga de
elaborarlos. Entre los mayas un cédice vertia los conocimientos y habilidades de muchas personas,
un conocimiento que se transmitia de generacidn en generacion a través de la observacién y la
colaboracion especificamente de aquellos que sabian dibujar, por eso un mismo cddice muestra
diferentes trazos y estilos de imagen (Hasselkus, s/f). Esta forma de describir la elaboracién de un
cddice, se asemeja al proceso de elaboracién de un bordado, tanto en el aspecto del tiempo como
en lo creativo, donde hay una serie de elementos conceptuales y formales que cuidar.
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Grafemas

En el primer capitulo se habld sobre la recuperacién de signos que Diego de Landa elaboré con
la finalidad de poder interpretar los escritos mayas. Mucho tiempo después, los estudiosos de la
escritura maya trataron de interpretar los glifos a partir del aporte de Landa; sin embargo, no fue
posible hacerlo. Pasados muchos afios, los intentos por descifrar los vestigios mayas, Knérosov,
propuso que al alfabeto de Landa habria que afiadirle el sonido de las palabras. Asi, el aporte de
Kndrosov fue interpretar los glifos a partir de las estructuras gramaticales que los conformaban.

Entonces, los monogramas, bigramas, trigramas, tetragramas y pentagramas se pueden comparar
con las cruces que dan origen a cada figura de un bordado. El agrupamiento de las cruces y
colores se puede interpretar como elementos de un metalenguaje compuesto por morfemas y
semantemas como propone Turok (2003, p.128). O bien, desde el aspecto de la artes visuales, se
hablaria de submédulos, médulos y supermddulos (Wong, 2002, p.21) (ver Fig. 113). La cantidad
de grafemas que se pueden elaborar dependen de la imaginacidon de las bordadoras; sin embargo,
en los ejemplos de bordados es posible reconocer algunas combinaciones basicas en la imagen de
un bordado (ver Fig. 114). Un dato significativo es que los mayas tenian alrededor de 800 grafemas
en su escritura, las figuras de los bordados tseltales también presentan una gran variedad de
combinaciones (ver Fig. 115).
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Figura 113. La figura base del bordado y su disposicion en el campo visual para conformar una figura. piujo vuL.
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Figura 114.

Glifos semejantes en su forma
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Figura 115. Repeticion de mddulos y submédulos para formar una flor. Fotografia y dibujo viL.
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La explicacion de las figuras a través de los grafemas, hace posible que se explique el sistema de
escritura visual tseltal por medio de la escritura oral maya. Es decir, el estudio de los glifos ha
demostrado que las palabras se convirtieron en figuras, y a esas figuras se les tuvo que atribuir
un cédigo para su representacion de tal manera que la homologacién de los sistemas de escritura
expresan laimportancia de generar normas para la composicion de una imagen (Benveniste, 1999).

Otro aspecto a resaltar de la configuracion de grafemas, es que da la oportunidad de crear una
clasificacion sobre el sentido que tienen las imagenes que se estructuran a partir de la combinacién
de grafemas. Para poder explicar esto, se va a retomar el trabajo de Hasselkus, (1998) y Coe (1986)
gue si bien parten del sentido gramatical de los glifos mayas sirven para explicar el sentido visual
de las figuras de los bordados tseltales.

o Convencionales: representan objetos, animales, plantas, partes del cuerpo humano, y otros
cuyo significado esta claramente representado en el dibujo. Este tipo de glifos es mas utilizado
en el disefio de la indumentaria tseltal.

. Teoglificos: relacionados con deidades y los niveles del inframundo. En los bordados serian
aquellos que expresan algun elemento religioso, como la cruz, la candela, el incienso, los
altares. Este tipo de imagenes se utilizan con frecuencia para elaborar articulos de tipo
religioso como mitras y estolas.

o Emblema: representan determinados sitios arqueoldgicos. Aqui entrarian los disefos de
bordados que representan a las secciones, ya sea por el trazo de una figura, como por la
combinacién de colores.

J Duales: utilizan el rebus (un doble significado). Este tipo de glifo de alguna manera se relaciona
con la composicion de un bordado.

o Calendaricos: seialan el tiempo (dias y afios). Son los que representan el ciclo agricola. La
siembra, la cosecha y lo que se vive alrededor de ellas. Este tipo de glifos también esta
relacionado con la cuenta matematica, que es el bordado tseltal se relaciona con la cantidad
de figuras.

Cada figura del bordado al ser vista como una combinacidn de glifos recupera el sentido del arte
maya que sirve de base para la construccién de cada figura que se coloca en los bordados y que
al combinarse con otras conforma un discurso. Por eso, en la relacién entre los glifos mayas y los
tseltales se mantienen por la representacion de las deidades, los objetos de la vida cotidiana y la
memoria de los ancestros, como se ha repetido a lo largo del documento.
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Composicion

El sistema de numeracién maya se basd en la repeticion de cuatro circulos y tres barras, que
se acomodaban en cuatro diferentes niveles de manera ascendente (Hesselkus, s/f). Esta forma
de acomodar las figuras sirve como referencia para interpretar la disposicién de los diferentes
elementos graficos que conforman una imagen. Como aspecto primordial del acomodo de los
numeros esta la representacion del recorrido que va del inframundo al cielo; de la obscuridad a la
luz; de la noche al dia, de la muerte a la vida.

En relacion a la escritura, también tenia una serie de reglas para el acomodo de los glifos. A partir
de una reticula modular basada en la perfeccidon del cuadrado vy el circulo proporcionaban los
espacios para cada elemento visual, punto, linea, figura (ver Fig. 116). Ademas, utilizaban los puntos
de interseccidn creados a partir de la segmentacion de las figuras y en cada convergencia creaban
un espacio proporcionado que les servia para enfatizar y jerarquizar las imagenes (Segovia, 2006).
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Figura 116. Proporcion de un glifo
y de la composicién de un bordado.
Fotografia y dibujo VML.
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Es primordial mencionar que en los lienzos tseltales se observan los mismos principios de
composicion tanto del sistema numérico como del sistema de escritura. La tela misma tiene una
estructura modular que sirve como base para que las mujeres cuenten los espacios y distribuyan
las figuras. Sin embargo, lo importante es recuperar que las mujeres dividen el lienzo de manera
visual en seis lineas, tres verticales y tres horizontales con lo cual matematicamente pueden formar
49 diferentes reticulas para disefiar sus bordados (Frutiger, 2002, p.23). Pero las mas comunes que
llegan a utilizar las bordadoras, son aquellas que les permiten alternar los elementos por lo regular
en angulos de 45° y 90° (ver Fig. 117).

Figura 117.
Diferentes acomodos de las figuras en los bordados combinando composiciones en reticulas de 45° y 900.

Fotografia y trazos VML.

45°
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Hay bordados que tienen las figuras acomodadas dentro de una reunidn mas o menos compleja
de lineas rectas y quebradas. Se trata de la equivalencia de los angulos del cuadrado, de la
consistencia del radio de la circunferencia y de su centro invisible, los tres lados del tridngulo, etc.
«Estos fendmenos subyacen a la confeccion y forma del signo, a modo de factores determinantes»
(Frutiger, 2002, p.224). Asi, es posible apreciar el empleo de las matematicas como herramientas
indispensable para el disefio de un bordado.

También es importante la relacién que tienen las figuras entre si. Por el hecho de tratarse de
figuras formadas por una cruz hace posible colocarla a partir del toque de sus vértices y con ello
producir la sensacién de que las figuras se encuentran en constante interaccién (ver Fig. 118). El
acomodo de las figuras hace que se perciba movimiento, y por tanto, la figura llame la atencién
(Wong, 2002, p.21, Frutiger, 2002, p.37).

Figura 118. Acomodos de las figuras vértice con vértice. Fotografiay dibujo vML.
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Por otra parte, la composicion de los bordados también presenta una sistematicidad relacionada
con la expresién oral, es decir, el sentido ritmico del lenguaje se refleja en el juego de las figuras
retéricas como la paranomasia, la aliteracién (Cisneros, 2008), donde la métrica hace posible
ordenar las figuras de tal manera que se aprecie en ellas la simetria, la reflexividad, la transitividad
(ver Fig. 119), con lo cual se une nuevamente lo oral, lo matematico y lo conceptual.

Como se pudo observar, el acomodo de las figuras, aparte de cumplir con un sentido estético, tiene
una funcidon metafdrica muy particular, representar el tiempo y el espacio donde se desarrolla la
vida. Es asi, como las flores, los rombos, los colores, todo se une para representar el orden del
cosmos y el orden social (Paoli, 1998).

La composicion de un cddice requiere de combinar distintos cédigos, que van de lo formal, a lo
conceptual y de lo conceptual a lo sociocultural (Lizarazo, 2006). En todas las reglas de composicién
la presencia de una idea eje se hace presente, es decir, la vida, la armonia, el respeto, el compartir
y la convivencia dan razén de ser a cada bordado. Pues, en un proceso de comunicacion visual sin
un eje o una intencidén, no se podria generar un proyecto que expresara de manera adecuada la
identidad cultural del pueblo tseltal.

T L E R

Figura 119. Simetria, reflexividad y semejanza. oioujo vuL.
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Interpretacion

Figuras multicolores, acomodadas con cierta cadencia, alegres, vivas, es lo que se observa cuando se
esta frente a un bordado tseltal. Es un cuadro, una pieza de arte que refleja el misticismo indigenay
su habilidad técnica'y compositiva (Lizarazo, 2006). Como todo cuadro, puede observarse su interior,
sus figuras, sus colores, la alternancia de hilos, la textura, todo eso evoca un trabajo bien cuidado,
articulado y preciso. Es como si cada figura representara el todo, el mundo completo, reducido
e integrado por el rojo sol, la verde milpa, el amarillo maiz, el cielo azul, el negro antepasado, el
blanco luna. Cada imagen estd llena de elementos representativos que conectan a los tseltales con
los mayas del periodo cldsico, en la forma de construir composiciones, en los significados de las
figuras, en el papel que tienen las bordadoras dentro de la jerarquia social.

Al hablar de los bordados tseltales, se encontraron muchos elementos para conocer el vinculo con
su pasado maya. La visién holistica de los tseltales los conecta con su memoria, su historia y su
sentido trascendente de la vida. Es en la forma de vivir su vida cotidiana, donde se encuentra el
sentido que tiene para los tseltales la tarea de bordar.

Lasactividades que tienen las mujeres en su casa, enlacomunidady enla cooperativa, desencadenan
su proceso creativo. Observar su entorno, dialogar con otras mujeres, aprender y ser instrumento
para que otras conozcan el sentido del bordado, es parte de lo que se percibe en cada figura que
se ha analizado. El sentido de agradecimiento con la vida, la busqueda de recursos econémicos y
el espacio de crecimiento que encuentran en la tarea de bordar, ha hecho posible la continuidad
de un trabajo milenario.

En los bordados fue posible encontrar elementos de la oracién, la fiesta, el baile, la musica, la
oracion, la comunidad, el mercado (Freide, et.al, 2001). Cada uno con un aporte particular, para
gue cada bordado cuente una historia a partir de los simbolos de cada uno de los momentos que
constituyen el espacio social y simbdlico de los tseltales. Asi pues, el acomodo preciso de objetos
de la fiesta, sin olvidar el menor detalle (Hasselkus s/f), para purificar el espacio, para orar, bailar,
dialogar, encender candela, colocar flores, dar ofrenda. Todo esto se encuentra documentado de
manera visual.

La experiencia de elaborar imagenes trae consigo la experiencia de interpretarlas, no como
elementos decorativos, sino como simbolos de la vida comunitaria. Por eso, la interpretacion de
las figuras, su disposicién en el campo visual, asi como, el tamaiio del lienzo y la complejidad de Ia
composicion, han posibilitado comprender que un bordado se elabora como una historia que se
guiere contar para que otros la conozcan, la guarden, la reflexionen, sin dejar de tomar en cuenta,
gue habra aspectos de la cultura que se modifiquen con el tiempo (Panofsky, 1996).
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El bordado como un cédice expresa la vida orante tseltal, su conexién con la madre tierra con el
santo y los antepasados. Esto se asemeja al tipo de informacién que guarda el cddice Dresden,
donde se registra el paso del tiempo, el registro calenddrico, los ciclos lunares y las revoluciones
elipticas de Venus (Hesselkus, 1998). Su relacion con el cddice de Paris esta en el sentido de la
cuenta matematica, la construccidn y posicidén de las figuras a través de los lineamientos de la
escritura y la posicion que ocupan dentro de la composicion grafica (Coe, 1986). Y con el cddice
Madrid, el registro de la vida cotidiana como la agricultura, la peticion por la lluvia, la apicultura,
por mencionar algunas cosas (Paxton, 2008).

En otras palabras, el bordado como cddice habla de los elementos vivos, animales, plantas,
personas; de las etapas de la luna, y su relacion con la siembra y cosecha del maiz, que se simboliza
en el baile tradicional. Por otra parte, el bordado acerca a las personas con los seres celestiales a
través del vuelo de las aves. También habla del sentido de los instrumentos musicales de la fiesta
(Hasselkus, s/f. p.p.16, 67, 76, 102). Y sobre todo, de la habilidad de las bordadoras por plasmar en
dibujos su cosmovision.

Porlotanto, conocer el proceso de elaboracién de unbordado ha posibilitado comprender el sentido
representativo que tiene ser bordadora en la comunidad. Es importante decir, que el trabajo de la
bordadora, consiste en sintetizar la vida que dia a dia registra y que en un momento determinado
plasma en su lienzo. Como se pudo observar, la conexién entre las practicas relacionadas con la
elaboracion del bordado, van desde las relaciones familiares, sociales y comunitarias, hasta el
sentido mistico del didlogo con Dios y los antepasados. Y que termina en la elaboraciéon de figuras
geométricas y orgdanicas, que no se interpretan de manera aislada, sino como un conjunto de
elementos presentes en la historia y la memoria de los tseltales.

Conclusion

En la tarea de bordar esta simbolizada la relacidon entre mayores y menores, entre la experiencia
y la sabiduria y, sobre todo, entre la herencia que les hicieron sus antepasados, porque «los
sentimientos y pensamientos de un pueblo, son memoria de los ancestros» (Oscar Oliva, en Morris
2006, p.12).

Mediante la transmision oral de la observacion del tiempo para sembrar y de celebrar la fiesta,
los tseltales han conservado la sensibilidad para registrar la vida (Florescano, 2000). El calculo
del tiempo hace posible que los seres del cosmos, la tierra, el sol, el maiz, el agua, los animales
y los alimentos se retnan para contar la historia de la comunidad. Asi, cada bordado que hacen
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las mujeres, es una forma de conservar la sabiduria de los abuelos mayas. Por esta razdn, cada
bordado ofrece una posibilidad de leer y comprender que las imagenes guardan figuras y colores
con la finalidad de conservar un legado ancestral.

La riqueza visual de los bordados, esta en la armonia que tienen los tseltales con su entorno, con
su identidad y su memoria. Por lo tanto, todas las mujeres de la cooperativa se han interesado en
formar parte de un proyecto creativo, que no se queda en la produccién de artesania, sino en la
habilidad para narrar las historias de cada una de las secciones, a través de las imagenes.

Cada imagen posee una serie de significados; por tanto, cuando se combinan se acrecienta el valor
de cada bordado. Por eso, el trabajo de las mujeres bordadoras abona a un gran esfuerzo por
conocer el sentido de la imagen en una comunidad indigena. Para reconocer, que en su trabajo
es posible registrar una gran cantidad de elementos conceptuales y formales que las elevan a la
categoria de artistas. El trabajo de bordado combina elementos de la oralidad, de la escrituray de
la pintura que los mayas desarrollaron, si bien, hay muchas cosas que se han modificado. Asi pues,
el trabajo creativo de las mujeres bordadoras hizo posible comprender la importancia que tiene
para ellas conservar los saberes que les hace poseer el capital cultural y simbdlico de ser tseltal.
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os mayasy los tseltales tienen en comun que en su produccién

de imagenes se plasman momentos significativos de su vida

comunitaria, de sus creencias religiosas y también del sentido
de respeto que tienen a la naturaleza. La enorme coincidencia
gue existe en la concepcion de una imagen pareciera que no se
ha modificado con el paso del tiempo; sin embargo, a pesar de
mantener elementos de tipo formal muy similares, cada una de
las culturas hizo de la imagen un elemento de distincién muy
particular. Mientras que los mayas mostraban su dominio politico
y econdmico, los tseltales marcan las regiones geograficas a las
gue pertenecen. Por eso, en esta investigacion las imagenes
muestran las estructuras socioculturales que cada una de las
culturas plasmoé como parte de su organizacion comunitaria.

El analisis de las imagenes mayas y tseltales mostré que el
principio conceptual que concibe a las imagenes se gesta a partir
del gusto por ciertas formas, colores y estructuras visuales. Estos
puntos se pudieron observar como elementos culturales gracias
al abordaje tedrico metodoldgico que se empled en el disefio de
la investigacion. Es decir, comprender el sentido que juegan las
imagenes dentro de la vida cotidiana de las persona hace posible
un andlisis a su proceso de produccidn, a las redes de relaciones
y de las habilidades técnicas necesarias para su creacién. Por eso,
habitus, campo y capital al unirse a la preiconografia, iconografia
e iconologia hicieron posible la observaciéon de la practica del
bordado, de los productos que se elaboran con él y sobre todo,
de las bordadoras.

El habitus de las bordadoras mostrod su gusto por ciertas figuras,
colores, composiciones y sobre todo, momentos en los que
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se dedican a realizar su trabajo. De igual forma, observar la
cooperativa como espacio de encuentro entre varias bordadoras,
donde intercambian saberes y compiten por obtener beneficios
sociales y econdmicos, favorecié la comprension del bordado
dentro de la dindmica sociopolitica que tiene el pueblo tseltal.
Ademas, saber la forma de participar, los recursos que se
invierten, ya sean personales como materiales, también hizo
posible comprender que bordar es una actividad con una carga
simbdlica muy grande en la dinamica de la vida tseltal.

En el trabajo de arte de los mayas y las mujeres tseltales, es
posible reconocer que en su gusto por las imagenes, los colores
y los materiales, se encuentra el habitus que posibilita pensar,
meditar, concebir y decidir todas aquellas formas que daran vida
a un proyecto creativo. Por otra parte, el intercambio que se
realiza a través de los productos posibilita identificar una serie
de relaciones entre los productores y los consumidores; de esta
forma, se establece una serie de intercambios econdmicos,
politicos y culturales que influyen directamente en el rol que
cada participante juega dentro del campo creativo. Por eso, la
seleccion de imagenes y la combinacion de colores adecuada, se
vuelve un capital, pues los agentes se mueven constantemente
y con el cual llegan a obtener un beneficio econdmico o un
reconocimiento por sus habilidades y experiencias.

El abordaje tedrico-metodoldgico de esta investigacion hizo
posible que cada uno de los elementos que conforman el texto, se
tejieran para dar a conocer la vida del pueblo tseltal y su relacion
con los mayas del periodo clasico. La dificultad de comparar a
los mayas y a los tseltales en su trabajo creativo se enfrentd
a recuperar algunos estudios de historiadores, antropdlogos,
lingliistas y etndlogos con la intencidon de observar aspectos de
tipo estético, politico, econdmico, cultural, social y religioso que
dieran sentido a la produccion de imagenes. Y, precisamente la
dificultad de entretejer varias disciplinas fue lo que hizo posible
también que la apuesta de vincular a Bourdieu con Panofsky
originara un proyecto mucho mas rico de la interpretacion
iconoldgica de las imagenes mayas y tseltales.
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Por tanto, arriesgarse a unir dos propuestas densas en lo individual
resulté ser uno de los puntos mas enriquecedores para analizar las
imagenes. Porque en la propuesta de Pierre Bourdieu, los puntos
clave de habitus, campo y capital obligan al sociélogo a tomar
distancia de su propia habilidad para hacer estudios de ciencias
sociales, y lo obligan a ver dimensiones que involucran aspectos
gue aparentemente tienen poca relacidn entre si, como puede
ser la toma de decisiones, los roles sociales y las habilidades
creativas como parte de un todo indivisible. De igual forma, la
propuesta de Panofsky invita a quien realiza un analisis estético,
a no centrarse Unicamente en los principios de composicion, sino
a comprender por qué razén se seleccionan los simbolos, los
colores, las posiciones y sobre todo el papel que juegan dentro del
contexto donde se desarrolla el acto creativo. No basta ver, sino
comprender para poder interpretar todos los elementos visuales
y simbdlicos que le dan sentido a una obra de arte.

Ademds, como se menciond en el capitulo dos, el trabajo de
Bourdieu retomd de Erwin Panofsky elementos que posibilitaron
fortalecer la postura de andlisis y de critica a los fendmenos
sociales. El propio Bourdieu reconoce que los estudios
iconoldgicos que Panofsky realiza se basan en comparar
elementos que aparentemente pudieran no tener puntos de
coincidencia. Y sin embargo, al retomar los simbolos culturales
como expresiones de la cultura llegan a desprender «principios
fundamentales que sostienen la eleccién y la presentacion
de los motivos asi como produccién y la interpretacién de
las imagenes, las historias y las alegorias y que dan el sentido
mismo a la composicion formal y a los procedimientos técnicos»
(Bourdieu en Panofsky, 1967, pp.133-167). Tal como se observd
en la comparacion de las imagenes mayas y tseltales.

Como puede observarse, tanto la propuesta de Bourdieu como
la de Panofsky ofrecieron elementos suficientes para sustentar la
pregunta de investigacion, éicdmo construye el pueblo tseltal un
vinculo con su pasado maya en sus practicas relacionadas con la
elaboracion del bordado? En dicha pregunta, el aspecto tedrico
se fundamenta en el espacio social cuyo analisis hizo posible
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comprender aquellas acciones que influyen directamente en la
seleccion de elementos simbdlicos que se representan a través
de las imagenes. Por otra parte, el aspecto empirico hizo posible
el acercamiento a la comunidad a través de la convivencia
frecuente con las mujeres bordadoras.

Sin separar el abordaje tedrico del trabajo empirico, fue
posible también adentrarse en la cooperativa de bordados y
de esa forma conocer el proceso de concepcién y elaboracién
tanto de las tiras bordadas como de las artesanias, y con ello,
distinguir el trabajo de las bordadoras y de las artesanas. De
esta manera fue como se disefiaron los diversos instrumentos
para registrar y analizar la vida de la comunidad, la constitucion
de la cooperativa y sobre todo, la confeccién de bordados y de
objetos artesanales. Asi, al observar el sentido de la imagen
como un fendmeno socioldgico, favorecid la comprensién de
que «las formas de expresion simbdlica propias de una sociedad
y de una época es parte, muy a menudo, de una intencidn
propiamente cientifica» (Bourdieu en Panofsky, 1967, p.133). Es
decir, participar de manera directa, involucrarse en la dindamica
de la cooperativa hizo posible que se construyera la confianza
y por tanto la credibilidad tanto en la persona que realiza un
estudio, como en el material que compila para posteriormente
devolverlo a quienes hicieron posible la investigacion.

Si bien, el cientifico social observa la realidad de un contexto
particular, también tiene la responsabilidad de devolver al sitio
de donde obtuvo su informacion, elementos que ayuden a la
propia comunidad a comprender la importancia de su trabajo.
En este caso, el ejercicio de hacer diferentes instrumentos como
el manual de imagenes y el diaporama, hicieron posible que las
propias mujeres reflexionaran y compartieran en comunidad el
sentido que tiene bordar, laimportancia de conservar su tradicién
y, sobre todo, de conservar la sabiduria de sus antepasados. Con
esto, no se pretende decir que la investigacidn se convirtidé en un
instrumento salvador, sino que, al trabajar de manera conjunta
con las mujeres, fue posible que ellas comenzaran a contar la
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historia que conocen sobre el sentido que tiene el bordado en su
vida personal, familiar y comunitaria.

Ademas, el ejercicio de devolver y cotejar la informacién con las
propias bordadoras fue uno de los aspectos mas enriquecedores
de la experiencia de investigacion. Primero, porque de alguna
manera obliga a ser objetivo, a no perder el eje en la busqueda
de informacién bajo la mirada de los conceptos de habitus,
campo y capital en la vida de la comunidad, pero que hacian
posible comprender las etapas de la preiconografia, la iconologia
y la iconologia en el proceso de elaboracion de un bordado.
Segundo, la convivencia con las mujeres y la participacion en
algunas celebraciones comunitarias, también fue clave para
poder comprender la reproduccion de sus actos, fiestas y roles
en las figuras de los bordados. Por ejemplo, participar en una
fiesta era conocer los momentos de la fiesta, escuchar los
sonidos, los sabores y registrarlos de manera visual.

Es asi como la participacién y el distanciamiento siguieron
también uno de los elementos propuestos por Bourdieu para el
desarrollo de una investigacidn, la vigilancia epistemoldgica, es
decir, «no descuidar ninguno de los instrumentos conceptuales
o técnicos que dan todo el rigor y la fuerza a la verificacién
experimental» (Bourdieu, Chamboredon, Passeron, 2007, p.12).

El trabajo documental, la revisidn bibliografica y los registros
etnograficos hicieron posible la construccion de la metafora del
tejido, que por una parte, da nombre a la investigacién y por
otro, posibilita el enlace de cada uno de los capitulos. En este
sentido, explicar “la identidad tejida en la vida” fue el constante
referente para poder comparar el sentido de la imagen dentro de
la cosmovisidon maya y tseltal. Por consiguiente, la interpretacién
de las imagenes posibilita sean colocadas como un «objeto de
interpretacion profunda, cuando el observador se pregunta por
el universo simbdlico y social, por el mundo estético o incluso
espiritual que alimenté su produccidon y que en ella habla
silenciosamente» (Lizarazo, 2006, p.285). Es fundamental retomar
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el comentario anterior para poder explicar como se pudo observar
la cosmovisién en las acciones cotidianas de los tseltales.

Para comenzar, es necesario comprender el andlisis de la
expresidn de su discurso, de los comentarios relacionados con
el corazon, con la vida plena y con la memoria del pueblo. Mas
gue ser expresiones orales, son el reflejo del sentido de vida, de
la relacién con la tierra y la naturaleza y, sobre todo, del valor
de la experiencia. Lo mas interesante fue encontrar que de
alguna manera son los elementos de disposicidn de las unidades
graficas de la construccién de los glifos mayas y también, del
acomodo de figuras por parte de las bordadoras. Es como si
en su trabajo reflejaran los tres niveles de la vida a través de
jerarquias visuales, es decir, una figura esta colocada dentro de
tres planos, la figura principal, los elementos de refuerzo y el
fondo. Ademas, con el manejo de color, las mujeres acentian
aln mas esa jerarquia y gracias a ello, su trabajo logra mantener
el principio estético caracteristico de su diseno, figuras de color
gue expresan la armonia con la vida, los contornos verdes que
muestran su relacién con la tierra y sobre todo, el fondo negro,
gue materializa la memoria y la sabiduria de los abuelos que les
ensefaron la técnica del bordado.

Esta composicion de los bordados mantiene una semejanza
con los jeroglificos mayas, tanto por su composicidén a partir de
conjuntos de cruces, que al combinarse logran formar figuras
gue mantienen una armonia entre si, tanto por la disposicion
dentro del campo visual, como por el manejo del color que
permiten lograr. Pues cada elemento da oportunidad a la
bordadora de mostrar su destreza cromatica. Ahora bien, las
cruces, los colores, la direccion, la relacion entre formas sigue el
principio fundamental de la siembra, de la colecta de los frutos
y del alimento a la tierra. Ese es el sentido que dan las mujeres a
cada una de las figuras que colocan en sus lienzos. Este aspecto
es muy significativo, pues la variedad de figuras, de colores y de
disefios hace que la riqueza grafica del trabajo de las bordadoras
rescate de alguna manera el sistema de escritura que los mayas
tenian antes de la llegada de los espafiioles.
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La observacion de la creacion de un bordado es reflejo también
del registro etnografico de la fiesta, la milpa, el cafetal, la oracidon
y los roles sociales juegan un papel muy importante; porque,
sin la comprension de los elementos culturales no seria posible
percibir los esquemas o representaciones sociales como «formas
simbdlicas» (Giménez, s/f, p.5). Y por tanto, no seria posible
asociar los elementos artisticos como parte de la identidad
cultural, pues su construccién se da «precisamente a partir de la
apropiacion, por parte de los actores sociales, de determinados
repertorios culturales considerados simultdaneamente como
diferenciadores (hacia afuera) y definidores de la propia unidad y
especificidad (hacia adentro)» (Giménez, s/f, p.5). Asi, el sentido
gue tienen las imagenes para los agentes y lo que representan
en su vida social, es precisamente el valor que transmiten a
los miembros de la comunidad y lo que los distingue de otras
comunidades tseltales y de alguna manera, de otros pueblos con
guienes comparten parte de su territorio.

Ademas, el sentido cultural de lasimdagenes posibilita que el pueblo
tseltal mantenga viva la tradicion oral, visual, religiosa y politica
gue da vida a su ser comunitario. Sobre todo, la manifestacion
artistica, es también una forma de conservar y preservar el
derecho a la expresion y, sobre todo, como parte de un derecho
social que de alguna manera esta relacionada con la conservacién
de las variantes idiomaticas, la diversidad de la indumentaria y
también elementos que tienen relaciéon con la organizacién a
través del sistema de cargos. Sobre este asunto, la Declaracion de
las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas,
en su Articulo 6, toma en cuenta, que un pueblo indigena
puede conservar sus sistemas de identidad cultural a través de
elementos distintos a la lengua y al vestido, y por tanto, el valor de
la imagen es reconocido como un medio de informacién capaz de
hacer circular ideas a través de las expresiones artisticas (CIESAS,
et.al., s/f, p.35). Sobre todo, porque en las manifestaciones de
arte se reconoce un “patrimonio cultural inmaterial”, donde los
usos, representaciones, expresiones y técnicas que se transmite
de generacién en generacidén tiene una gran relacién con la
naturaleza, la historia y con la creatividad humana (CIESAS, et.al.
s/f, pp.43-44).
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Como se ha dicho a lo largo del documento, el estudio de las
imagenes en su aspecto estético, cultural, social, econdmico y
politico, tiene a bien resaltar los intereses que un grupo humano
pone en actividades que involucran la sensibilidad, la expresiény
su sentido de pertenencia, por lo cual, es posible considerar a las
imagenes como bienes simbdlicos, donde es posible reconocer
un «codigo histéricamente constituido, que se reconoce
socialmente como la condicidn de la apropiacion simbdlica de
las obras de arte ofrecidas a una sociedad determinada en un
momento determinado en el tiempo» (Bourdieu, 2000c, s/p).

A pesar de la compleja situacidn social econdmica y politica que
viven las comunidades tseltales del municipio de Chilén, debido
a la constante lucha por la tierra, por las desigualdades sociales
y por la violencia, en el trabajo no se desarrollé de manera muy
amplia, no por ello se negd la existencia de los problemas, sino
que, las mujeresy los hombres de las comunidades compartieron
que a pesar de las dificultades, vivir en armonia como comunidad
les posibilita tener una vida menos dura, y que a través del
didlogoy los acuerdos es posible encontrar momentos de paz que
favorecen su sintonia con el cosmos y los seres que en él habitan.
Sin embargo, este punto débil que pudiera tener la investigacion,
podria convertirse en un eje importante para la construccién de
otro estudio, que dé cuenta de manera mas consistente, como
a pesar de una situacion de guerra las manifestaciones de arte
hacen posible la expresion del sentido de vida que tienen los
pueblos indigenas.

Otra linea abierta que deja la investigacion estd relacionada
con el estudio de proporciones geométricas que mantienen
las imagenes mayas del periodo cldsico con la produccion
de bordados. En este proyecto, se enuncié la relacién del
pensamiento matemdtico como parte de la filosofia de vida,
relacionada con el lugar que ocupan los seres dentro de la
armonia del cosmos, pero no se llegd a demostrar con ejemplos
mas contundentes el andlisis de la descomposicidon armdnica del
cuadrado como elemento estructural de la grafica maya y tseltal.



Conclusiones Generales.

Finalmente, la investigacion sobre las practicas que hacen posible
la creacion de un bordado mostraron que la mirada sistematica
de un fenédmeno cultural hace posible conocer y reconocer
elementos tedrico-metodoldgicos que muestran que el hacer
ciencias sociales, es una tarea por demas comprometedora,
tanto en el ambito académico, como con las poblaciones que
favorecen la observacion detallada de su forma de pensar, vivir y
actuar, como en este caso fue, el acercamiento al pueblo tseltal
y de manera cercana hizo posible hacer un recorrido a la vida
que tuvieron los mayas del periodo clasico.

Tal vez sea poco usual aprovechar el espacio de las conclusiones,
para agradecer a cada una de las socias de la cooperativa de
bordados jLuchiyej Nichimetic, el haber abierto sus espacio para
conocer, comprender y valorar, el trabajo de rescate cultural que
realizan en cada uno de sus lienzos bordados y en cada objeto
gue crean con ellos, donde el corazdn, la sencillez y su sabiduria
se comparten con quienes de alguna manera sentimos que en
las manifestaciones de arte y de disefio es posible expresar la
vida plena de un pueblo como el tseltal.
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Ajaw

Ceiba(yaax che)

Chiapa

Kaxlan

Luch

Pat’otan

Pawahtum o bacab

Sats

Ts’'umbal

Tsekel

Glosario

Palabra del maya cldsico que se utiliza para como sinénimo de “régule”,
“senor”, “dirigente”, “rey” o “lider”; pero este término abarca a todos los
miembros de la casta gobernante, y no solo a un individuo. El titulo de
ajaw también le fue concedido a la casta sacerdotal maya. También fue el

nombre del vigésimo dia del calendario ritual de los mayas.

Significa “arbol verde”, el sostén del mundo. Este arbol césmico tiene
una serie de representaciones vinculadas con la fecundidad y la fertilidad
humana.

después de vencerlos los espafioles lograron someter a los cacicazgos
tsotsiles y tseltales. Un ano mas tarde, Diego de Mazariegos logro la
colonizacién de territorios que habian formado el patrimonio de extensos
cacicazgos precolombinos (de Vos, 1992).

Persona que no es tseltal y habla espafol, también puede ser reconocida
como mestiza o kaxlana.

Bordado en lengua tseltal.

Es el didlogo publico que tiene un principal para pedir a Dios la armonia de
la comunidad y para tener una buena cosecha.

Para los mayas las deidades representaban el poder y la sabiduria.

Gusano que vive en los arboles antes de la época de lluvias y es considerado
un manjar.

Término utilizado propiamente dentro de la Misién de Bachajon como
parte de su organizacidon pastoral, los tseltales se han apropiado del
término para reconocer las diferencias culturales que tienen en las cinco
zonas que corresponden a Guaquitepec, Ejido de San Sebastian, Ejido de
San Jerénimo, Childn y Xitalha'.

Tela negra o azul muy obscuro, de cuatro metros de largo, cuyos extremos
estdn unidos por una sola costura, asi representan el cosmos, el lugar
donde descansan los antepasados y también la comunidad. Por lo regular
suele estd adornado con listones de distintos colores, colocados de manera
simétrica que simbolizan como el corazén del cielo y el corazén de la tierra.
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Winik Significa hombre en lengua tseltal.

Xopan Epoca dedicada a las deidades femeninas asociadas con la tierra y la
vegetacion, la regidn oscura de los muertos y el inframundo, vinculada con
la Luna, Venus y las Pléyades.
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