Instituto Tecnologico
y de Estudios Superiores de Occidente

Reconocimiento de validez oficial de estudios de nivel superior segun acuerdo secretarial 15018,
publicado en el Diario Oficial de la Federacion del 29 de noviembre de 1976.

Departamento de Psicologia, Educacion y Salud
Maestria en Desarrollo Humano

CANTOR DE CARDENCHE. ;ATRIBUTO IDENTITARIO?
PRESERVANDO UNA TRADICION.

TRABA]O RECEPCIONAL que para obtener el GRADO de
MAESTRO EN DESARROLLO HUMANO

Presenta: DIANA LETICIA NAPOLES ALVARADO
Asesora: DRA. SOFIA CERVANTES RODRIGUEZ

Tlaguepaque, Jalisco a 04 de octubre de 2024.



Agradecimientos

A mis padres, hermanas y hermanos, por acompafnarme

en el proceso de creacién de este trabajo y alentarme en cada etapa.

A mi profesora, Dra. Sofia Cervantes, por su invaluable apoyo, disciplina,
generosidad y el nivel de detalle con el que me guio y ayudé a construir cada pagina.
A mis amigos que me acompaifaron

y sostuvieron estos afios, mientras descubria mas y mas de mi.

A mis solidarios compafieros de IDI, con quienes vivi este proceso.

A mi familia en general, por su comprension

en este tiempo de ausencia y concentracion.

A mi profesora, Dra. Martha Leticia Carretero, por sus observaciones e insistencia
para invitarme a ahondar en la comprension de mi implicacién personal en la investigacion.

A los cantores y cantora de Sapioriz, por su generosidad, cercania, tiempo y apertura.



Resumen

Se aborda unatradicién oral conocida como canto “cardenche” propia de la cultura del poblado
de Sapioriz, en Lerdo, Durango. Se realiza una investigacion que tiene como objeto de estudio
la identidad, misma que puede ser asignada por esta expresién oral-cultural. El objetivo es
investigar si el canto cardenche es un atributo identitario y, dado el caso, como se configura
en tres personas gue en la actualidad lo practican. Se exploran los vinculos en torno a esta
tradicion y como es que cada uno construyo el significado de ser cantor de cardenche. La
pregunta que orientd la investigacion es: ¢el canto cardenche es un atributo identitario?, y
dado el caso, ¢coémo se configura? El marco tedrico es interdisciplinar (Goémez, 2016). Se
incorporan planteamientos del Desarrollo Humano (Fromm, 1975; Maslow, 2007; Moreira,
2009; Rogers, 2014, 1982; Schmid, 2014, 2001), de la Antropologia (Le Breton, 1998) y la
Sociologia (Gordon, 1990; Ramirez, 2017). La poblacion de estudio se conformé por dos
varones que cantan cardenche y una mujer. Se realizd6 una “Entrevista exploratoria” con un
profesional versado en el tema-objeto, asi como tres “Entrevistas Piloto” con personas que
cantan cardenche como un primer acercamiento a la poblacion para detectar sus
necesidades. En un somero procesamiento de analisis se identificaron tres categorias
iniciales: a) Preservar o no la tradicién, b) El canto cardenche. Una herencia familiar y c¢) El
canto cardenche: un choque generacional; éstas se fueron configurando segun avanzaba la
investigacion. Se hizo uso de la metodologia cualitativa y del Método Fenomenolégico Critico
de Investigacién con Base en el Pensamiento de Merleau-Ponty de Dantas y Moreira (2009),
para buscar la comprension de las vivencias y sus significados. Al profundizar en los
procesamientos analitico-sintéticos se encontré que las emociones que estas personas
experimentan por el canto les ayudan a explicar quiénes son y cual es el vinculo que crearon
con esta tradicion que esta intrinsecamente ligada a su vida familiar. En la letra de las
canciones, los pobladores de Sapioriz dejaron pistas, imagenes y representaciones de las
precarias condiciones que vivieron a mediados del siglo XIX, y que, de diversas maneras, se
replican en la actualidad en una comunidad dedicada predominantemente a la agricultura. El
cardenche es un nodo vincular de convivencia para s6lo unos cuantos en la comunidad de
Sapioriz, quienes, al nombrarse “cardencheros”, han asumido esta tradicion como un atributo
identitario, y también, el compromiso de preservarla o mas apegada a como les fue

transmitida.

Palabras clave: vinculos, identidad, significado, canto “cardenche”, tradicion.
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INTRODUCCION

Segun la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO), las tradiciones y expresiones orales abarcan los cantos y las
canciones. “Las tradiciones y expresiones orales sirven para transmitir conocimientos,
valores culturales y sociales, y una memoria colectiva. Son fundamentales para
mantener vivas las culturas” (UNESCO, s.f.). El canto cardenche es una expresion
fundada en el desierto del norte de México que expresa el sentir de una comunidad
campesina en la época colonial. Para comenzar, el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH, 2022), refiere que:

[El] Canto cardenche es el término con el cual en La Laguna se denomina el
canto a voces —como se le conoci6 en otras partes—, de los campesinos del
semidesierto en el norte de México, con origenes antiguos, pero que sigue
vigente en la regién. Cardenche es también el nombre de una cactacea que
abunda en el desierto, cuya espina al clavarse es dificil y doloroso extraerla. Se
cree que de alli proviene el nombre de ese género de canto. (p. 3)

Una tradicion oral refleja una manera de relacionarse con el mundo y una forma
de estar en él, donde cada elemento representa un componente identitario de una
regiébn o poblacién. Se trata de una forma de expresion de una comunidad “fragil,
porque su viabilidad depende de una cadena ininterrumpida de tradiciones que se

transmiten de una generacién de intérpretes a otra” (UNESCO, s.f., s. p.).

Las personas que entonan este canto pertenecen a un poblado llamado
Sapioriz que esta en la zona de rancherias del municipio de Lerdo, Durango. Segun
Corona Paez, quien fungié hace varios afios como Cronista Oficial de Torredn,
Coahuila: “el asentamiento mas antiguo de la zona [a donde pertenece Lerdo]
corresponde a la fundacién del rancho de San Fernando, el 30 de mayo de 1799,
mismo que fue erigido en villa Lerdo, Durango, el 24 de junio de 1867” (2011, pp. 21-
22).



Por aquella época la agricultura tenia una gran importancia como actividad
productiva en la region. Segun una investigacion realizada por el INAH acerca del
panorama socioeconémico de La Laguna, alrededor de los afios treinta “las
compafiias terratenientes y los bancos tenian en sus manos todo el proceso
productivo regional y que ningun pequefo agricultor podia competir con ellos” (INAH,

2002, p. 16). Por su parte, Corona (2011), agrega que:

Los ancestros de muchos de los miembros de la clase trabajadora fueron
duefios de predios o sirvieron en las haciendas agricolas regionales en diversos
puestos, desde mayordomos hasta humildes peones. Ayudaron a crear la
riqgueza que caracterizé la bonanza de los cultivos comerciales de la Comarca

Lagunera desde la era virreinal. (p. 103)

Como se puede observar, aunque la region era predominantemente agricola,
los campesinos eran los mas desfavorecidos debido al acaparamiento que hacian los
terratenientes y a la falta de opciones para producir por su cuenta. Los padres de los
actuales cantores de cardenche se desempefiaban como peones o pizcadores en las

haciendas de Lerdo. Corona (2011) narra un poco sobre la situacion laboral que vivian:

El agricultor con recursos invertia en sus propios vifiedos o algodonales;
quienes no tenian bienes de fortuna prestaban sus servicios como mano de
obra libre eventual. Otros laboraban como acasillados en las haciendas vecinas

a los dos pueblos [Santa Maria de las Parras y la Comarca Lagunera]. (p. 62)

Las condiciones en las que estos pobladores trabajaban no eran las mas
adecuadas, pues sufrian explotacion y falta de condiciones dignas para ofrecerles
educacion y opciones de bienestar a sus familias. Por ello, los primeros cantores
utilizaban esta tradicion para expresar su sentir ante la situacion de opresion, pobreza,
falta de opciones laborales, frustracion e incertidumbre ante las necesidades
econdémicas que experimentaban ellos y sus familias. Respecto a las realidades y
sentimientos que estan presentes en las letras y melodia de la cancion cardenche, se

identifica que, durante ese periodo, en la Comarca Lagunera



Las expulsiones y las malas condiciones generales de los trabajadores
agricolas los obligaron a organizarse y ejercer presion por medio de huelgas,
las que se hicieron cada vez mas frecuentes. En 1936 estall6 una huelga
general para obtener el contrato colectivo que implicaba una serie de
peticiones, entre ellas: reduccion de la jornada laboral, aumento de salario y
descanso del séptimo dia. (INAH, 2002, p. 18)

Este canto polifénico que entonan algunas personas en la actualidad, quienes
oscilan entre los 49 y 76 afios, no ha encontrado sucesores que se interesen en darle
continuidad a la tradicion y memoria de su pueblo. Los jovenes del poblado han sido
invitados en varias ocasiones a participar de este canto, pero muestran poca

respuesta o falta de disposicion para la transmisién que su sobrevivencia demanda.

Este trabajo busca investigar si el canto cardenche es un atributo identitario, y
si lo es, como se configura en tres personas que en la actualidad lo practican. Se
busca recuperar la experiencia de estas personas a través de una investigacion en la
gue se indaguen los significados que se asocian al canto, a esta tradicion y su historia-
De igual manera, se busca explorar cuales son los sentimientos, temores,
preocupaciones y emociones que experimentan los cantores acerca de la continuidad
de la tradicion y el futuro que tendra. Otro de los objetivos es brindarles un espacio de
escucha en el que puedan expresarse, al tiempo que se concientizan de sus
pensamientos, sensaciones y emociones que asocian a la cancién cardenche y la

importancia de esta expresion en la configuracién de su cosmovision.

Este trabajo también busca rendirle un homenaje a los que cantan el cardenche
en Sapioriz, por su valentia, gran esfuerzo y el tenaz compromiso con el que han
buscado oportunidades y apoyos para continuar con la difusién de este canto, ademas
de reconocer su contribucion en el rescate de las letras de las canciones que les
fueron heredadas por sus padres, abuelos, vecinos, familiares y otros miembros de la

comunidad.



CAPITULO 1. JUSTIFICACION Y PROBLEMATIZACION

1.1. Justificacion

El objeto de investigacién en Desarrollo Humano (DH) que se aborda en este trabajo
es la experiencia identitaria. Como expone Lafarga (2010), el Desarrollo Humano se
entiende en México “como cualquier forma de facilitar y promover la salud, el bienestar
y el crecimiento de la persona en todas sus modalidades y manifestaciones” (p. 16).
Desde esta perspectiva, identificar el significado de la experiencia de ser cantor de
cardenche es una via para saber si es 0 no un atributo identitario—es decir, si forma
parte de la identidad—, y también contribuir a la preservacion de este legado cultural.
Esto ultimo, aunque no es el objetivo del trabajo, resulta relevante dada la escasez de
productos académicos en el campo de conocimiento y del Desarrollo Humano,

encontrandose que la mayoria de las fuentes son de divulgacion.

‘Las ‘canciones cardenches’ se nombran también de ‘basurero’, ya que
quienes las cantaban solian hacerlo encima de los basureros de las haciendas,
los que a veces eran mas altos que las casas” (INAH, 2002, p. 26). Nos encontramos
pues ante una tradicion de origenes que no provienen de una clase social privilegiada
o dominante, sino mas bien, de visiones cuya legitimidad social pudo llegar a ser
desestimada, ya que se trata de un género que nacié entre parcelas, campos,
sembradios y la periferia de las ciudades cercanas cuya industrializacion recién
comenzaba en aquellas décadas. Sin embargo, “En la actualidad el género se esta
perdiendo pues es practicado casi exclusivamente por personas que rebasan el medio
siglo” (INAH, 2002, p. 29). El mas joven de los cantores de cardenche tiene 49 afios
de edad. En 2022, que es la fecha en que se inicid este trabajo, el mas longevo

contaba con 76 afios, lo que revela la situacién en la que se encuentra esta tradicion.

A través de la investigacion que se propone, se busca ofrecer a los participantes
la oportunidad de explorar su experiencia y cual es el significado de cantar cardenche.
Se aporta la mirada de los cantores de cardenche nutrida de sensaciones,

significados, sentimientos, percepciones, ideas, asociaciones entre temas, reflexiones



y puntos de vista en los que cada uno plasma y recupera su sentir y la experiencia de
participar en esta expresion, teniendo la posibilidad de dejar sus testimonios en torno

al canto.

El ejercicio de narrar sus vivencias —algunas de ellas remontadas a la
infancia— podria ayudarles a ir hilando su propia historia, identificando los momentos
que fueron decisivos para enrolarse como cantores de cardenche y las expectativas
que quiza tengan depositadas en otros pobladores de Sapioriz. La blusqueda en torno
a estas cuestiones de los y la colaboradora de la investigacion, vale por si misma vale
la pena, pues como lo sefiala Ainsa (1986, como se citd en Argielles, 2003), “lo
importante es la busqueda. No importa tanto “haber llegado”, como sentirse

caminando” (p. 12).

Hablar de identidad se convierte en una busqueda de lo propio, en un
reconocimiento de lo que fundamenta y sostiene lo que creemos, pensamos,
sentimos, hablamos y ponemos en comun ante uno mismo y con los demas. La
identidad musical también dibuja la historia de una regién o grupo. “La vision histérica
de la musica representa las mentalidades colectivas de espacios y tiempos diferentes,
como construccion de identidades heterogéneas” como lo encuentra Cesarios (2007,
p. 29).

La historia de la Comarca Lagunera, en particular la del poblado de Sapioriz,
esta inscrita en las expresiones artisticas que genera. En ella encuentran vehiculo
centenares de aspectos culturales que nos cuentan quiénes son los habitantes de esta
localidad, qué les inquieta, como es su forma de vida, entre otros aspectos. La
recuperacion de la experiencia, significados, memoria e historia que dieron origen al
canto cardenche, es un proceso que podra reafirmar el lugar que ocupan los que ahora
lo cantan en su localidad, asi como el reconocimiento de su labor como salvaguardas

de un fragmento de esa multiplicidad de concepciones que surgen en cada region.

Explorar los vinculos colectivos que se han formado en torno al canto puede
redimensionar el papel de esta tradicion oral en el entramado de expresiones
polifénicas que se reconocen en la localidad. Esta investigacion puede promover que

los participantes compartan sus intenciones, se generen preguntas, identifiquen sus
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temas de interés, reconocer su sentir y lo que les ocurre cuando piensan en la
continuidad o no de la tradicidn, visualizar aspectos que no habian considerado, e
incluso, brindarles la oportunidad de escribir un nuevo capitulo en su participacion en

esta expresion musical.

Los que cantan cardenche en Sapioriz se encuentran en un momento de
espera, pero también de gestion para culminar la transmision de esta herencia
centenaria. Sobre sus hombros llevan un peso fuerte, segun nos dijeron, ya que
soportan un sistema de creencias, ideas, sentimientos y percepciones que pertenecio
a sus ancestros a quienes respetan y veneran. Este trabajo busca sumar un esfuerzo
en la promotoria y preservacion de una de las tradiciones regionales mas auténticas
con la que aun se cuenta y de la que, en general, los habitantes de la Comarca

Lagunera se sienten sumamente orgullosos y afortunados de conocer y disfrutar.
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1.2. Pertinencia para el Desarrollo Humano

En este apartado se aborda la pertinencia de este trabajo para el campo del Desarrollo
Humano (DH), asi como cudl es el objeto de investigacién que orientara su realizacion.

Asimismo, se exponen los puntos de vista de dos expertas en la materia.

La Mtra. Silva, quien ha trabajado con el objeto de estudio de la identidad en
distintos grupos y comunidades, comenta:

Estudié Licenciatura en Ciencias de la Educacion y luego la Maestria en
Desarrollo Humano. Profesionalmente tengo dos ‘yos’: trabajo en el ITESO
desde hace diez afos. Me incliné por la educacion popular, sobre todo en
proyectos de intervencion comunitaria y he trabajado bastante en zonas rurales

e indigenas de Chiapas, Tabasco, Oaxaca y Veracruz.

La maestra tiene 39 afios y ha participado en intervenciones comunitarias
desde hace un lustro, que también es el tiempo que ha transcurrido desde que egreso
de la maestria. Asimismo, imparte diplomados como “Desarrollo Humano y tejido

social”, asi como el Taller “Educacion para la paz y justicia restaurativa”. Agrega:

Conoci de cerca la experiencia de Acteal, en Chiapas. Alld tomé el diplomado
‘Fortalecimiento del corazén en clave maya’, donde retomamos la espiritualidad
de esta cultura, toda la parte ancestral donde se reconoce la vida de quienes
nos precedieron. En los grupos indigenas hay un gran respeto por el adulto
mayor. Incluso hay un punto de la celebracion en los rituales que tiene que ver
con el reconocimiento a los ancestros, a mi historia, quién soy, de dénde vengo;

se habla de esa veneracion, ese respeto.

Comparte que se ha desempefiado como docente universitaria desde hace
varios afnos. “Acompafio alumnos en diversas asignaturas. He trabajado con jovenes
cuestiones de economia social y cooperativas, tanto en comunidades rurales como en
zonas marginadas de la ciudad. Asimismo, colaboré con adolescentes y jévenes que
no estudian ni trabajaban en una colonia con altos indices de violencia, marginaciéon

y pobreza. En este lugar me sumé con un taller complementario de un programa sobre

11



habilidades humanas y proyecto de vida, buscando que los asistentes se sintieran

interesados por retomar sus estudios o empezar a trabajar”.

Acerca de esta experiencia, destaca su trabajo en la recuperacién de lo que
vivieron los asistentes. En cuanto a la pertinencia para el Desarrollo Humano de
investigar si el canto cardenche es un atributo identitario, y de serlo, cdmo se configura
en tres personas que en la actualidad lo practican, considera que el trabajo ayudaré a
explorar algunas preguntas como: ¢qué te llevo a ti a cantar cardenche? ¢Qué te
motivo a trabajar en la preservacion de esta tradicion? ¢Qué te sucede cuando ves

gue los jévenes no estan interesados o que se esta perdiendo esta tradicion?

Al contestar dichas preguntas y verbalizar sus percepciones, los que cantan el
cardenche, podrian explorar los pensamientos y emociones que se dibujan en torno a
Su propia experiencia, tocando aspectos como lo que significa cantar, lo que los
mantiene y motiva, asi como lo que les causa preocupacion o temor sobre la

transmisioén de esta tradicion.

La profesora sugiere que entre las posibles modalidades para abordar el tema
se podria realizar una entrevista a profundidad con cada uno, enfocando la
experiencia de ser cantores de cardenche y sus motivaciones actuales. Agrega:
“Quiza existen personas que no desean continuar con la tradicién, pero cémo es que
los cantores de cardenche si. ¢ Como fue que llegaron a eso, como se les transmitio
y cémo tomaron ese compromiso? Habra que explorar lo que puede estarles
preocupando”. En este caso, el centro estaria en la recuperacion personal de la
experiencia. “Seria acompanar historias de vida que en el analisis podria tejerse
identificando las constantes: su vivencia, pensamientos, temores, motivaciones,

obstaculos y lo que les ha facilitado”.

En la opinidn de la maestra, las intervenciones pueden mover hacia diversas
acciones. “Dependiendo de a donde se quiera llevar la investigacion, se les puede
preguntar: ¢y qué podemos hacer con esto que ocurre? Al final se define si esas
reflexiones solo se mantienen a un nivel de inquietud personal-grupal, o si se

materializa alguna iniciativa en la que se involucre la comunidad”.
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En palabras de la docente, este seria un tema pertinente para el Desarrollo
Humano, ya que ultimamente se ha trabajado mucho en el fortalecimiento del tejido
social. “El tejido social tiene tres componentes: identidad, vinculos y acuerdos. Este
tema tiene como objeto de investigacion la identidad. Ellos van a preguntarse qué es
lo que los hace ser quienes son. Desde ahi esta justificada la necesidad de revisar
gué sucede en este poblado donde se esta perdiendo algo significativo e importante
en torno a su identidad, y como —a través de esta investigacion— se puede retomar

esa identidad y transmitirla, recuperarla”.

Los temas de identidad y vinculos siempre estan relacionados y llevan a tomar
acuerdos. “Tiene que ver con una cuestion de cultura de paz. Ademas, este tema es
pertinente para el Desarrollo Humano porque aborda la identidad, asi como la historia
de las familias. Por otro lado, el tema estd muy metido al corazén, esta parte de la
historia (mis ancestros, el significado del campo, otros ritmos y tiempos) es un tema

muy espiritual”.

De acuerdo con su experiencia en intervenciones comunitarias, cuando las
personas se sienten identificadas con algo, lo preservan. “La premisa es: voy a cuidar
lo que quiero. La investigacion podria ayudarles a retomar la identidad y orgullo de ser
quienes son, donde ese ‘ser quien soy’ también es colectivo”. Este tipo de actividades
se convierten en un proceso identitario, donde los miembros de la comunidad crean
conciencia sobre un tema, despertando su interés por la preservacion de los
elementos y significados compartidos. “Es un proceso que toca espiritualidad, corazén
e identidad”.

Entre los topicos que se podrian abordar esta el reconocimiento, la valoracién,
el agradecimiento y otorgarle un lugar al otro, hacerlo participe de mi realidad a través
de la mirada. “Eso también puede llegar a fortalecerlos o ayudarlos a preguntarse:
¢, qué nos hace ser de Sapioriz? ¢ Por qué nos conocen alla afuera? ¢ Qué nos gusta?
¢, Qué disfrutamos? ¢Qué nos caracteriza? En esos espacios de escucha se van
encontrando y creando nuevos significados. Al explorar los significados de la

comunidad ellos podrian conocer cuando fue la primera vez que escucharon el canto
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y de quién; puede convertirse en un espacio para que los habitantes del poblado

cuenten sus propias historias”.

Reitera la relevancia de trabajar en la recuperacion de la experiencia,
respondiendo a preguntas como: qué los llevd a ser cantores, como lo viven, cuales
sSon sus preocupaciones, si se sienten valorados y reconocidos 0 no; qué auguran y si
eso les preocupa. Posteriormente, se pueden cotejar esas percepciones con las de
otros miembros de la comunidad: si los valoran y reconocen, si creen importante que
esta tradicion permanezca o en qué afectaria si desaparece. “Al tocar las fibras de su
historia e identidad, conocerian las percepciones de la comunidad y sus posturas,

sentimientos e intereses”.

Asimismo, hay que pensar qué hacer con la informaciéon que se obtenga al
finalizar el Trabajo de Obtencion de Grado. Identificar qué tipo de conocimiento
aporta y hacia dénde. Si serd un regalo para los cantores de cardenche donde
se les reconozca su historia, trayectoria, sus constantes, asi como la

experiencia.

Por otro lado, la docente coordinadora de las asignaturas que curso, comenta
que esta investigacién impacta en los objetos de identidad y relaciones-vinculos del
Desarrollo Humano. “Se pueden restaurar muchas cosas desde ahi. Al explorar si el
canto cardenche no le significa algo importante a la comunidad, se puede abordar cuél
es laimagen del cantor de cardenche en su localidad, el significado que se le ha dado
y cudl es el sentido de ser cantor. Eso ayudaria a trabajar la vincularidad con la

comunidad”.

La entrevistada comparte algunas posibles interrogantes de este trabajo: ¢qué
es ser cantor de cardenche para ti? ¢Te gusta serlo? ¢Por qué te convertiste en
cantor? ¢ Qué significa serlo? ¢ Qué melodias cantarian los cantores actuales, qué les
significa? ¢Cual es el sentido de su comunidad? ¢Qué les significa a ellos que lo
siguen haciendo y qué le significa a la comunidad? La cancion pueda ser transferida

tomando los significados que la comunidad tiene”.
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Finalmente, el tema queda redondeado a investigar si el canto cardenche es un
atributo identitario, y dado el caso, como se configura en tres personas que en la
actualidad lo practican, donde se podra explorar qué lugar tienen estas personas en

su comunidad, porque como explica esta investigadora:

La identidad también es desencuentro, estructuras. Se forma de con quiénes
Nno me encuentro 0 no me siento pertenecida, c6mo no me siento incluida, con
quién no me identifico. La identidad también estd formada de no ser

comprendidos, reconocidos, de la no valoracion (Gomez, 2022).

15



1.3 Implicacién personal

Tengo la impresion de que las personas que crecieron en el campo viven a otra
velocidad, una mas lenta y sentida. Los movimientos de su cuerpo, la velocidad a la
que hablan y el tiempo que se toman para pensar la respuesta a cualquier pregunta,

marcan el ritmo en que transcurre su mundo.

Siempre he sentido curiosidad por comprender los estilos de vida regidos por
temporalidades distintas a la mia, aquellas donde el tiempo para cosechar o sembrar
esta dictado por las fases de la luna y donde las estaciones del afio marcan la pauta

para saber qué toca hacer.

Soy oriunda de GOmez Palacio, Durango. Hace diez afos visité por primera vez
una localidad llamada Sapioriz, donde conoci a algunos hombres que entonan el canto
cardenche. El tema de mi Trabajo de Obtencion de Grado es investigar si este canto
es un atributo identitario, y dado el caso, como se configura en tres personas que en

la actualidad lo cantan.

La primera vez que oi sobre la cancion cardenche fue en 2012, gracias a una
tarea de la universidad. Estudiaba la Lic. Comunicacion y debiamos realizar un trabajo
audiovisual con tematica libre como proyecto final de una materia. Un amigo nos llevo
a Sapioriz para realizar una grabacion en video de los cantores de cardenche
interpretando algunas canciones. Mi funcién era realizar las entrevistas para que
explicaran el origen del canto y su importancia en la historia de nuestra region. Mi
amigo ya los conocia de tiempo atras por su interés en el cine y su aficién por crear

registros de cuanto le pareciera atractivo a su mente creadora.

La sencillez de las personas, su estilo de vida y el tipo de canciones que
escuché ese dia se quedaron paseando en mi cabeza. Mas tarde lei sobre ellos y
entendi la trascendencia que tenia esta expresion cultural de una zona rural de mi

estado.

Antes de graduarme regresé a Sapioriz para realizarles nuevamente una
entrevista, esta vez con la intencion de escribir un reportaje (Napoles, 2012). En ese

momento no sabia que mi interés por el canto y sus vidas seria una constante en los
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siguientes afios. En 2015 escribi nuevamente sobre ellos (Napoles, 2015), esta vez a

manera de cronica sobre los viajes que han realizado.

El canto cardenche me hace pensar en los origenes de mi region. La Comarca
Lagunera tuvo su nacimiento y auge gracias al cultivo del algodon que comenzé
alrededor de 1811, es decir, el origen de estas ciudades se dio con un “modelo de
produccién algodonera” (Corona, 2016, p. 4). Por tanto, su origen es agricola y
posteriormente industrial, pues tres décadas mas tarde se establecieron las primeras
fabricas de hilados y tejidos de algoddn (Corona, 2016). Los padres de los cantores
de cardenche eran campesinos de una zona rural que queda en la periferia de Lerdo,
Durango. Yo naci en Lerdo, aunque nunca he vivido ahi, sino en la ciudad de junto,
Gomez Palacio. Escuchar sobre la historia de esta ciudad siempre me remite a mi, a

mi familia y al carifio que le tengo a esta tierra por ser de donde provengo.

El cardenche es una expresion cultural. Se trata de un canto popular creado
por campesinos, quienes se reunian durante las noches para entonarlo, acompafiados
de unos buenos mezcales y cigarros de hoja. Afios mas tarde, estos hombres —los
ahora cantores de cardenche de Sapioriz— empezaron a entornarlo también,
impulsados por los comentarios de vecinos, padres y otros pobladores de la region,
quienes veian en los jovenes la posibilidad de seguir fomentando esta tradicién oral.
Flores (2012), refiere que,

la Cancién Cardenche es una expresion musical que pervive en la Comarca
Lagunera. Tiene la particularidad de que se interpreta sin acompafamiento
instrumental, realizandose exclusivamente con la voz. Se ejecuta a tres voces,
con lo que se logra algo unico en su género dentro de la musica popular. (p.
146)

El cardenche me recuerda que, aunque estos campesinos viven
aproximadamente a una hora de distancia de mi domicilio, su cosmovision fue la de
muchos hombres y mujeres que fundaron nuestras ciudades. Escucharlos me invita a
repensar mi pasado, el de mis abuelos y el de los pobladores de La Laguna, que

vivieron en una época en la que la agricultura y el comercio eran las principales
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actividades productivas. Mi abuela me contaba historias sobre la cosecha del maiz en

su pueblo, por ejemplo.

Soy una habitante mas de la zona metropolitana integrada por las ciudades de
Gbomez Palacio y Lerdo, Durango; asi como de Torredn y Matamoros, Coahuila; que
a ratos se sorprende de la diversidad de expresiones y vidas que nuestra region

alberga, asi como de la gran riqueza de nuestras tradiciones, en este caso, una oral.

Relaciono el canto cardenche con el arraigo al campo, con esas voces que se
mezclan en el aire mientras son exclamadas, tres ejes que se interceptan hasta
convertirse en una especie de lamento sonoro: ésa es la cancion cardenche. Es una
expresion cultural centenaria que fue heredada por los padres de los cantores de
cardenche, quienes a su vez lo aprendieron de sus mayores. Se trata de un canto que
nacio en el desierto, cuya insistencia de los transmisores por ensefarlo a otras
generaciones ha sido una constante por décadas. Es pues, un canto fincado en la
tenacidad, en la necesidad de no dejarse morir e intentar asirse de cualquier indicio
de esperanza para que la tradicion pueda continuar y perpetuarse hacia un futuro,

quizas incierto, pero posible también.

Sobre este tema, sé que los que en la actualidad lo cantan, han trabajado de
distintas maneras para difundir el canto y ensefiarle la melodia a otras personas que
puedan interpretarlo. Sé que tienen trabajos y actividades propias que no siempre les
permiten enfocarse al cien por ciento en esta tarea, pero que han tenido la voluntad
de hacer lo que ha estado en sus manos para que el conocimiento de esta expresion

cultural les sobreviva.

Debido al fallecimiento de uno de los cantores de cardenche hace unos afnos,
una de sus hermanas fue invitada a cantar de manera formal (por cierto, por primera
vez se reconoce que una mujer lo haga), para seguir dandole vida a esta tradicion. He
platicado con ella y soy consciente de su percepcion sobre el poco interés que percibe
entre los pobladores de Sapioriz para convertirse en los sucesores de esta expresion.

“‘Nadie es profeta en su tierra”, la escuché decir hace algunos meses.
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El canto cardenche fue premiado con recursos del FONCA en 2021, gracias a
lo cual se creo el taller de canto “Semilleros del Cardenche”, el cual consiste en realizar
una transmisioén en vivo a través de Facebook cada viernes, en la que los cantores
interpretan alguna cancion y hablan sobre las voces que componen el canto, asi como

de los temas que se abordan en la letra de las canciones (Ovalle, 2022).

Relaciono este tema con mi interés por la cultura en general y por las
expresiones artisticas, asi como por los elementos que me parecen auténticos, sin
tintes comerciales o donde se esté intentando vender una identidad cuyo origen no es
organico. Creo que el canto cardenche es justo lo opuesto, pues es una expresion
propia de la region y sus pobladores, que surgi6 sin intervencion de ninguna institucion
o figura de autoridad; fue natural, simple y orgénica. Es una expresién endémica, que
expresa los sentimientos y pensamientos generados por una vida donde la pobreza y

la falta de opciones formaban parte de su vida.

Asimismo, siento interés por conocer una parte del pasado de mi regioén, de su
historia y configuracion, para entender por qué las letras de la cancién cardenche son
lamentos, cudl era el tipo de vida que tenian estas personas y como fue que volcaron
en el canto su necesidad expresivay los registros de este modo de entender su mundo

y experiencias.

He leido numerosas entrevistas realizadas a los cantores y las diversas formas
en que se ha tratado de salvaguardar su legado, por ejemplo, en la nota escrita por
Ana Rodriguez, del periédico La Jornada, se hace mencion del documental A morir a
los desiertos (Ferrer, 2017), obra de la artista espafiola Marta Ferrer, que es directora
y guionista de cine. En este documental se plasman aspectos cotidianos de la forma
de vida de los cantores de cardenche y se registran sus entrevistas, asi como las de
algunos familiares. También he leido el libro La Cancion Cardenche (Flores, 2012), en
el gue la Unidad Regional de Culturas Populares Durango realizé el esfuerzo de reunir
las letras de todas las canciones cardenches, con la intencidén de preservar una parte

de la memoria colectiva de esta tradicion.

Entre 2012 y 2022 he acudido en numerosas ocasiones a entrevistar a los

cantores de cardenche, para publicar algunos reportajes en periddicos locales como
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El Siglo de Torredn, Vanguardia o la revista Players of life. En cierta medida, creo que
estoy familiarizada con el ambiente de los que lo cantan, la zona donde viven y el
discurso que normalmente comparten con medios de comunicacion cuando los
entrevistan y les preguntan por los origenes del canto. Los conozco y también he

visitado sus casas.

Mi interés esta en comprender los significados, asi como la experiencia
personal de una poblacién vulnerable, personas de la tercera edad que estan
trabajando por preservar una parte de ellos y de la memoria historica de sus
predecesores. Tengo conocimiento de que, lIos que son reconocidos como cantores
formales, han recibido algunos apoyos del Gobierno Federal, como el Premio Nacional
de Ciencias y Artes en 2008, y de autoridades municipales y estatales, incluso en 2017
se construyé un lugar llamado “Recinto del Canto Cardenche” (un centro cultural), que
fue inaugurado en agosto de ese afio, precisamente en la localidad de Sapioriz (El
Siglo de Torredn, 2017).

Creo que indagar el significado de cantar cardenche, para investigar si es 0 no
un atributo identitario, y, de ser asi, como se configura en tres personas que en la
actualidad lo practican, ampliard nuestra comprension del tema a nivel regional,
brinddndonos la oportunidad de dar a conocer cudles son los pensamientos,
reflexiones, ideas, emociones y sentimientos que despierta en cada uno de los
cantores la interpretacion de las piezas musicales, acercandonos a su vision de la
difusién de esta tradicion y al impacto que les genera ver el desinterés por esta

expresion de las generaciones que estan viendo crecer.
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1.4. Problematizacion

Son tres. Dos hombres y una mujer. Todos interesados en asegurar la supervivencia de
una tradicibn centenaria que recibieron de sus padres. Cantan a capela, sin mas
acompafamiento que sus recuerdos. Los tres han visto morir a dos generaciones de

hombres y mujeres que también cantaban, de quienes aprendieron la letra y melodia.

De 2019 a 2022, los que lo entonan —histéricamente sélo hombres— reconocieron
en la region a la primera mujer que canta cardenche de manera formal. En ese lapso murio
otro cantor, uno de los mas reconocidos. En ellos pervive la esperanza; la de encontrar
sucesores que le den continuidad a la tradicion y que presten sus voces para interpretar
esta melodia que ejecuta de una manera tan particular. Igualmente, junto a ellos, la

incertidumbre.

Trabajan la tierra, son campesinos. Viven en el poblado de Sapioriz, perteneciente
a Lerdo, Durango. Son tres: dos y una, que defienden un sentir y una forma de vida
heredada hace casi dos siglos. En esta seccion del trabajo se define el problema de la

investigacion, asi como sus objetivos.

1.4.1. Qué es problematizar

Segun Sanchez, “el problema de investigacion es lo que desencadena el proceso de
generacion de conocimientos, es la guia y el referente permanente durante la
produccion cientifica, y su respuesta clausura, al menos temporalmente, la investigaciéon

en cuestion” (1993, p. 3).

Para delimitar el problema empezaré por sefialar que el canto cardenche es una
expresion cultural nacida en una region rural. Por mi parte, siento un interés especial por
averiguar si esta tradicion configura la identidad de tres de los habitantes de Sapioriz vy,

de ser asi, como es que incide en esta construccion.

Sanchez Puentes (1993), sefala que: “la problematizacién cumple una funcién
decisiva. Precisar bien el alcance del proposito que se asigna a la investigacion” (p. 6).

Para ir demarcando el alcance de este trabajo, entre las preguntas a explorar se propone
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ésta: ¢el canto cardenche da una identidad? Ramirez (2017) establece que “estamos
hechos de recortes, de huellas, de experiencias y afectos que avalan o autorizan la
posibilidad. Cada vinculo nos deja rastros de existencia que autorizan y nombran las cosas
del mundo” (p. 197).

Los cantores han defendido y promovido la difusion de esta tradicion participando
en distintas iniciativas para asegurar la transmisioén de sus conocimientos. Reconocen las
huellas de su pasado en la cosmovisién de quienes les ensefiaron el canto. En las letras
de las canciones reconocen y reviven la experiencia de sus antepasados, los sentimientos
que albergaban y que impulsaron su voluntad para salir adelante en una vida de
precariedad, falta de opciones y explotacién laboral. Sin embargo, las condiciones
cambian, y con ello, el sentido y significado que las personas asignan a lo que les sucede,
perciben, entienden, valoran, etcétera, lo cual va creando cuestionamientos acerca del
estatus actual del canto cardenche. ¢Como se vive un cantor y qué significa serlo?

Preguntas como ésta impulsan la indagaciéon y busqueda de comprensiones al respecto.

1.4.2 Problema general

El problema es investigar si el canto cardenche es un atributo identitario, y de serlo, como

se configura en tres personas gue en la actualidad lo practican.

Es relevante hacer hincapié en que los significados de los cantores de cardenche
se construyeron partiendo de un sentido distinto al de los fundadores de esta tradicion,
con caracteristicas y referencias histéricas propias. Por ello, las identidades se van
dibujando como caminos que corren paralelos, pero que no avanzan sobre las mismas
huellas, esas que preservan y atesoran los cantores. Sin duda, son otras las visiones y
significados asociados al pasado, a las figuras ancestrales y a la forma en que ahora eligen

honrarlos.

Las identidades que se crearon hace afios son distintas de las que actualmente se
erigen. Por ello, no se pierde una identidad, sino que las personas y la comunidad se
enfrentan a nuevas condiciones historicas, sociales y econémicas. Las identidades van

cambiando, al igual que los significados; lo que los grupos sociales heredan no puede ser
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una copia fidedigna de lo que sus fundadores construyeron y evocaron, mas bien la
herencia se transforma en un producto nuevo que ha sido intervenido y modificado por
sus representantes actuales. Para Hall (2003), “las identidades nunca se unifican (...).
Estan sujetas a una historizacién radical, y en un constante proceso de cambio y
transformacion” (p. 17). Esta caracteristica de dinamismo y cambio, dice el autor, tiene
gue ver con “en qué podriamos convertirnos” (p. 17). La identidad muta, se nutre y se

transforma de manera incesante.

La valoracion de los saberes ancestrales y el rescate de la narrativa que preservan
cuenta la historia de los pobladores de esta region, sin embargo, aunque fueron
significados construidos colectivamente hace siglos, actualmente no encuentran el mismo
eco en los pobladores, particularmente, jovenes. Segun la pagina Censos y Conteos de
Poblacion y Vivienda 2020 (INEGI), la poblacién de hombres y mujeres de entre 20 y 39
afios en Sapioriz, representa el 29.06% de su poblacion total. Nos preguntamos, si, casi
una tercera parte de los habitantes podria ser un cantor de cardenche, ¢esto es asi o0 no

lo es? ¢ O acaso ser cantor de cardenche es un rasgo identitario sélo para algunos?

1.5. Poblacién

Dos hombres (de 48 y 76 afios) y una mujer (69 afios), pertenecientes al poblado de
Sapioriz (localidad ubicada a 21.5 kilbmetros en direccién noroeste del municipio de
Ciudad Lerdo, Durango). Las tres personas son oriundas de esta region. Se dedican
mayormente a la siembra de parcelas y el trabajo de cultivos de otros propietarios. En el
caso de la mujer, apoya a su esposo en actividades de agricultura en el mismo poblado y

a sus hijos en la crianza de los nietos.

La comunidad de Sapioriz tiene poco mas de 2 mil habitantes (Pueblos América, s.
f.). Segun la pagina Censos y Conteos de Poblaciéon y Vivienda 2020 (INEGI), Sapioriz
tiene una poblacion total de 1992 personas, 995 mujeres y 997 hombres. La poblacion
masculina de 18 afios y mas es de 629 personas, mientras que la poblacion femenina de

ese mismo rango de edad estd constituida por 666 mujeres. Es decir, el 65% de la

23



poblacion es mayor de edad y estaria en posibilidades de involucrarse en el aprendizaje

y sucesion de esta tradicion.

De acuerdo con esta misma fuente, el grupo poblacional mas grande entre las
mujeres se encuentra entre los 15 y 49 afios, con un total de 514 personas. Mientras que,
en el caso de los hombres, la poblacion de 18 a 24 afios esta constituida por 256 personas.
Sumando la poblacion (hombres y mujeres) de 20 a 39 afios de esta localidad, tenemos a
579 personas, que representan un 29.06% de su poblacion total.

De acuerdo con el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, “la tradicion oral
en el México antiguo consistia en la transmisién de conocimientos de una generacion a
otra a través de consejos, cuentos o leyendas” (INBAL, 2011, parr. 3); el canto cardenche
se circunscribe en este tipo de tradiciones. En la actualidad es poco conocido en México
—incluso en la region noreste de donde es oriundo— pues es mas reconocido en el

extranjero.

Las condiciones socioecondmicas actuales —entre éstas la globalizacion,
migracion y la l6gica del mercado capitalista— han relegado al olvido al canto cardenche,
como a muchas otras tradiciones. Segun la nota publicada por Ramos (2017), hoy en dia,
este canto se encuentra en extincién, dado que su “subsistencia se limita a grupos cada
vez mas pequefios de adultos mayores, campesinos que habitan en zonas rurales, de
manera mas especifica en algunos ejidos que se encuentran en no mas de quince

municipios, de los cuales diez son de Durango y cinco de Coahuila” (parr. 2).

Romero (2009), reconoce dos generaciones de cantores de cardenche
pertenecientes a Sapioriz, Durango. Por su parte, Chavarria (2002), encuentra dos
ambitos en el canto: el religioso y el profano. Este ultimo, agrega, “no es sagrado, ni sirve
a usos sagrados sino puramente seculares” (p. 10). En la tematica profana, existen dos

contenidos tematicos centrales: a) de amor y desprecio y b) las tragedias.

Las primeras tratan de amores y traiciones entre parejas; se cantan en las
serenatas. Para diferenciarlas del resto del repertorio les llaman cardenchas. El

segundo contenido tematico, llamado tragedias, son temas referidos a la muerte en
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forma violenta de algin o algunos personajes de la region. (Chavarria, 2002, pp.
14-15)

Las mujeres fueron reconocidas como cantoras de cardenche hasta hace poco
tiempo y su nimero es impreciso, probablemente porque la tradicion refiere que fueron
los hombres que trabajaban en el campo los que entonaban este tipo de canciones. Se
puede consultar el Anexo 3, donde Romero (2009), hace un recuento de la temética de

las canciones cardenches mas conocidas, y por ello se han recuperado.

El porcentaje de hombres cantores es alto (aproximadamente 50) en comparacion
con 26% de mujeres, al decir de Romero (2009). No hay que olvidar que las mujeres solian
hacerse cargo de las labores del hogar en el México rural y que las que aprendian a cantar,
lo hacian porque escuchaban a sus familiares varones, sobre todo, padres y abuelos. El
canto solian hacerlo a escondidas de la mirada publica, y mas adn, de los varones. En la
actualidad, las mujeres entonan publicamente el canto cardenche religioso, como en las
pastorelas. En 2009, Romero (2009), reporta que una mujer forma parte (por primera vez)

de un grupo muy conocido, los “Cardencheros de Sapioriz”.

En cuanto a la tematica de la cancion cardenche, Romero (2009), identifica las
siguientes: “Cortejo, 35% (28 de 80); Desprecio, 12.5% (10 de 80); Traicion por infidelidad
y entre amigos, 12.5% (10 de 80); Gusto, 5% (4 de 80) y Humor?, 1.25% (1 de 80)” (p.

145). Esto, con base en la recuperacién del 62% de fragmentos de canciones cardenches.

Los cantores de cardenche son ubicados por Romero (2009), de primera y segunda
generacion. Los primeros son los nacidos entre fines del siglo XIX (1860) y principios del
siglo XX (1900-1920), con base en los registros que se tienen a partir de 1960 de una
tradicion que se transmitia de manera oral. En la segunda generacién “se incluyen a
aquellos cantadores quienes debido a su momento histérico participan con la tradicion en
los eventos de las instituciones culturales” (Romero, 2009, p. 166). En el trabajo de
Romero (2009), se registra a “Los Cardencheros de Sapioriz’ como el grupo mas
conocido, compuesto por cinco hombres y al que han pertenecido, al menos dos que
nacieron a principios del siglo XX y que son estimados como los maestros de cantores
actuales. Morales (2021), refiere que, en el 2019, una mujer entré a formar parte del grupo

ante el retiro de uno de sus miembros varones.
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Dice Palacios (2024) que “las mujeres aprendieron oyendo a sus novios, a sus
padres y algunas también a la mama o a la suegra. Habia buenas cantoras en Mapimi, y
aungue la mayoria de las mujeres cantaban el repertorio religioso también se sabian
cardenchas” (p. 202). Refiere a una cantora en especial, la esposa de un “cardenchero”,
que entonaba alabados en los funerales o a los enfermos y conocia el repertorio completo

de canciones.

El canto cardenche es reconocido a la par de su territorio gracias al Reparto Agrario
que, en 1936, desmembro6 las haciendas coloniales dando paso al ejido. Antes, dice
Romero (2009), los cantores de cardenche eran una pequefia porcion de las 210 etnias

gue habitaron el noreste de nuestro pais.
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1.6. Problematizacion. El “Arbol Problema”

A continuacion, se presenta el “Arbol problema”, una representacion de la complejidad
del problema al que se aboca esta investigacion y donde se registran los posibles

antecedentes y consecuentes:

Arbol problema

1
e 4
Choque 4 Historia heredada
generacional en la construccion
entre miembros de sentidoensu
del grupo identidad

Construccién del Configuracién de Tradicién
significado de ser laidentidad del familiar que se
cantor y cantora cantor y cantora aprende en casa
de “cardenche” de “cardenche” y entre amigos

éEs el canto “cardenche” un
atributo identitario, y dado
el caso, como se configura
en cada cantor y cantora?

Situacién econémica de Pérdida de tradicién y
los aprendices de cantor sus significados tras la

Yy prorizacién de sus muerte de los cantores
vs “cardenche” de “cardenche”

Faltadeinterés de Desconocimientode la
habitantes de Sapioriz funcién de la tradicion
para seguir tradicién para algunos habitantes
p

r‘ (g
14."4!,\ [P AN

T
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El problema central es investigar si el canto cardenche es un atributo identitario y, dado el
caso, como se configura. Para ello, se debe indagar como fue que cada representante
construyo el significado de ser cantor o cantora, explorando la influencia de la tradicion
familiar y de personas cercanas a ellos. En el problema se visualiza la falta de interés de
los habitantes de este poblado para aprender y continuar transmitiendo esta tradicién, asi
como la priorizacion de actividades econdomicas entre los aprendices del canto,

provocando incertidumbre sobre la preservacion de esta expresion oral.

1.7. “Entrevistas Piloto”

Se realizaron cinco “Entrevistas Piloto”. La guia de preguntas se elabor6é dependiendo de
su rol, escolaridad y contexto. Las entrevistas fueron de corte fenomenoldgico, buscando
ahondar en la experiencia del entrevistado, explorando sus sentimientos, significados y
recuerdos. Asimismo, se recabaron registros sobre como se vive cada uno como cantor

de cardenche, qué le pasa mientras canta y con qué relaciona el canto.

Toépicos de la “Entrevista Piloto”

El formato de la “Entrevista Piloto” se puede consultar en el Anexo 1. En las entrevistas

se identificaron las siguientes constantes:

e Preocupacion por transmision de la tradicion.

e Recuerdos, sentimientos, vivencias asociadas con la cancion cardenche.

e Esfuerzos por el registro y ensefianza del canto.

e Expresiones de desinterés de la comunidad, contrastado con el sentir de los

cantores de cardenche ante la falta de reconocimiento de las nuevas generaciones.

1.8. Deteccidon de necesidades

A partir de las “Entrevistas Piloto” realizadas, se identificaron las siguientes necesidades.

Acerca de preservar 0 no la tradicion, se identifica la necesidad de encontrar sucesores
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comprometidos, que estén dispuestos a ser portavoces de esta tradicion en su comunidad,

con sus propias familias y que asuman el rol de promotores de esta expresion.

Otra de las necesidades de los cantores de cardenche es tener la certidumbre de
gue encontrardn a los que den continuidad a esta tradicion oral, que los talleres de
cardenche que se han estado impartiendo desde 2012 den fruto y que la semilla plantada

en distintas regiones del pais dé resultado en el presente o en un futuro préximo.

Respecto al cardenche como tradicion familiar, se identifica la necesidad de que las
nuevas generaciones reconozcan el canto cardenche como una importante tradicion, para

que puedan resignificarla y apreciarla de una manera mas personal y cercana.

Otra necesidad es que la comunidad, que quizd no es consciente de que es un
pueblo conformado por cantores natos, no pierda esta caracteristica, que se sigan
preservando las tradiciones orales que giran en torno al cardenche, como la pastorela y el
canto de alabados (que se interpretan en los rosarios y funerales), para que se mantenga

viva, vigente y actual.

De igual manera, se vislumbra la necesidad de que las familias de la comunidad de
Sapioriz continten ensefiando el canto cardenche a sus hijos en el hogar, que los mas
pequefios aprendan los cantos en su contexto familiar o con amigos cercanos,
reconociendo la expresién como algo propio y que refleja la historia de sus ancestros. Al
parecer, esta transmision en el entorno familiar no se esta dando con la naturalidad con la
que décadas atras ocurria, probablemente porque las dinamicas familiares han cambiado
y el tipo de conocimiento que se transmite ya no esta asociado a esta tradicibn como

ocurria con las generaciones anteriores.

Respecto al choque generacional entre los cantores de cardenche, se identifica la
necesidad de poner en comun las experiencias de vida que la generacién de los cantores
actuales hizo suyas y que reconoce en las letras de las canciones la historia de sus

ancestros, de forma que la comunidad también las reconozca.

Otra necesidad es la de crear espacios de diadlogo y recreacién donde el canto se
socialice, pues, asi como los cantores actuales se reunian en su juventud para estudiar

las letras por su cuenta en casa de alguno de ellos, las actuales generaciones necesitan
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encontrar foros o espacios donde puedan convivir e intercambiar percepciones, ideas u

opiniones acerca de los significados con los que se asocia esta tradicion.

Una necesidad mas es la falta de reconocimiento que los cantores manifiestan, ya
gue no se sienten valorados por su comunidad, quienes, de acuerdo con las entrevistas,
incluso en diferentes momentos han recibido burla y comentarios denigrantes, ademas de

restarle importancia a sus meritos, trabajo y logros.

La comunidad se comporta como un agente que no envuelve, sino que, por lo
general, sefiala, ridiculiza e ignora a los cantores de cardenche. En su pueblo natal, a
quienes entonan este canto se les niega la posibilidad de ser arropados, celebrados y
apoyados por sus vecinos y congéneres. Hay una negacion de lo propio, una especie de
desaprobacion por esa parte de la historia que representa este canto; cuestiones que, en

aras de acotar esta investigacion, no seran abordadas.

A partir de estas necesidades se identificaron las siguientes categorias iniciales, las
cuales se fueron puliendo y modificando a medida que avanzaba el trabajo: a) preservar
o no la tradicién, b) el canto cardenche. Una herencia familiar, y c) el canto cardenche: un

choque generacional.

30



CAPITULO 2. MARCO TEORICO

Investigar es situarse en un océano, en medio de un velero donde hay que elegir por
donde se desea avanzar, con una direccion trazada para el viaje. Dentro de ese océano
profundisimo, hay cientos de miradas anteriores a nuestro nacimiento sosteniendo la
barca, indicando con cantos de sirena el camino que intuitivamente podriamos seguir. Los
autores que ya recorrieron su propio océano izaron timidos sus velas al viento y fueron

recorriendo con sol y penumbra la odisea hasta llegar al puerto deseado.

Asi pues, este apartado busca realizar un acercamiento a ese viaje en bote que se
recorre en una investigacion, iniciando por aclarar qué es un marco teérico referencial, en
qué consiste, qué es teorizar y cuales son las funciones que tiene dentro de una

intervencioén social.

Expresa Berthier (2004), que: “La teoria nos da la oportunidad de aproximarnos a
los fendmenos cotidianos de una manera rigurosa y nos permite generar una mayor
conciencia acerca de lo que representan para nosotros” (p. 8). De esta manera, se trata
de comprender el tema elegido, ademas de generar nuevas interpretaciones de los
fendmenos que se estudian a través de una mirada nutrida por distintas voces de
investigadores, autores o personas que han realizado estudios sobre el tema. Hernandez,
Fernandez y Baptista (2014), sefialan que una vez planteado el problema de estudio y

cuando se ha revisado su relevancia y factibilidad, se ha de sustentar debidamente.

Cuando se haidentificado el problema, lo que sigue es buscar la teoria que sustente
la investigacion, analizando los conceptos, estudios previos y material que ayude a
encuadrar el objeto de conocimiento y tema (Rojas, 2001, como se cité en Hernandez, et
al., 2014).

Una vez delimitado el tema por investigar, asi como los objetivos y la pregunta que
sustentan el estudio, se indaga en la literatura académica acerca de las perspectivas que
circundan el tema. De esta forma, se ofrece un compendio de voces que iran ayudando a

establecer relaciones distintas con el fenémeno.

Antes de comenzar la escritura del marco referencial, es importante definir qué es

la teoria y cuales son sus funciones en la investigacion:
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Una fuente importante para construir un marco teorico son las teorias. Una teoria
es un conjunto de conceptos, definiciones y proposiciones vinculados entre si, que
presentan un punto de vista sistematico de fendmenos que especifican relaciones
entre variables, con el objetivo de explicar y predecir estos fenomenos (Hernandez,
et al., 2014, p. 83).

Seleccionar la teoria adecuada para la interpretacion del tema a investigar es
fundamental, ya que “el objetivo de este uso de la teoria es decir algo acerca de un
fendmeno de la vida social” (Trovero, 2015, p. 6). Asimismo, reportan Hernandez, et al.
(2014) que “elegimos la teoria que reciba una evaluacion mas positiva y que se aplique
mas al problema de investigaciéon” (p. 72). Por ello, resulta esencial realizar una revision
profunda de los distintos autores que ayudaran a responder desde diferentes enfoques las
principales preguntas de la investigacion.

Por otra parte, la teoria sera un crisol que permitira repensar la pertinencia del tema
abordado, asi como su importancia para la discusion publica, ya sea para un grupo
especifico de lectores interesados o0 ante otros grupos que lleguen a sentirse atraidos por
los descubrimientos que se divulguen. Continta Trovero (2015): “Lo que ofrecen estos
usos de la teoria son ‘interpretaciones’, ‘lecturas’, ‘maneras de otorgar sentido’ acerca de

un cierto trozo (slice) del mundo empirico” (p. 6).

Como se podra apreciar, este proceso implica poner en practica habilidades de la
hermenéutica para indagar en distintos autores, textos e interpretaciones previas del tema.
Por otro lado, Trovero (2015) lo deja claro al expresar que: “la teorizacion es un
‘acontecer’, nunca un producto final. No surge por ‘generacion espontanea’ ni por
‘iluminacién’, sino que, del resultado del trabajo, por momentos solitario, por momentos

colectivo, que se inscribe en un proceso de largo aliento” (p. 15).

La teorizacién es un proceso dinAmico que nunca termina, sino que se interrumpe
tras ser cabalgado por la corriente de pensamiento que intenta crear una nueva
aproximacion o ahondar en la comprension de ese tema, sin embargo, no se cierra, sino
que pende expectante del proximo jinete dispuesto a intentarlo. “No se puede hablar,

segun Swedberg, de un proceso de teorizacion ‘terminado’ si no incluye una explicacion,
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la cual puede ser teleolégica pero también funcional, puede estar basada en

comparaciones o bien ser ‘contra-factica” (Trovero, 2015, p. 12).

Asimismo, previo a lo que se construya como marco teorico referencial en la

investigacion, se debe realizar una revision del estado del arte, el cual:

...le sirve al investigador como referencia para asumir una postura critica frente a
lo que se ha hecho y lo que falta por hacer en torno a una temética o problemética
concreta, para evitar duplicar esfuerzos o repetir lo que ya se ha dicho y, ademas,

para localizar errores que ya fueron superados. (Londofio, 2014, p. 9)

Gracias a la busqueda e integracion del estado del arte, el investigador podra prever
desde qué teoria o enfoque conviene acercarse al tema de estudio, de forma que no se

repita ni se vuelvan a cometer las mismas omisiones que antafo.

En otro aspecto, los argumentos que se iran desarrollando deben hallar sustento
en la teoria elegida para leer el tema, de forma que las observaciones y experiencias
pasen por un filtro en el que se puedan separar las ideas que no estan ancladas
firmemente de las que si encuentran asidero en las entrafias tedricas de algun autor u otro

antecedente filosoéfico.

Esta ‘traduccion’ que hacemos de los datos empiricos a los términos de la teoria es
lo que nos permite generar los argumentos que sustentaran nuestras afirmaciones
dentro de la investigacion. Siempre que somos capaces de generar una afirmacion
acerca de un fenémeno de la realidad fundamentada en los observables que hemos
construido por medio de la teoria, podemos decir que hemos realizado un proceso

de argumentacion tedrica. (Berthier, 2004, p. 7)

Sobre lo anterior, podemos observar que el investigador es una suerte de curador
de la realidad, la cual hara pasar a traves de distintas lentes para definir como conviene
describirsela a otros. Como se podra notar, la teoria tiene un papel preponderante en la
intervencién social, puesto que gracias a ella podemos prever futuros comportamientos
sobre el fendmeno o situacion. “Las funciones mas importantes de las teorias son: explicar

el fendbmeno, predecirlo y sistematizar el conocimiento” (Hernandez, et al., 2014, p. 83).
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Acerca de la teoria en la intervencion social, Cervantes (2023) expone que: “al
intervenir se precisa tener claridad (tedrica-conceptual) para saber donde se esta parado
y poder ser parte del cambio” (diapositiva 8). Asimismo, entre las funciones de la teoria
seleccionada para sustentar una intervencioén, esta la de “aprender de otros y de nosotros

(los otros aprendan)” (Sanchez, 2023, diapositiva 9).

Por otro lado, se hace hincapié en que: “Toda afirmacion en el contexto de una
investigacion debe ser argumentada mediante la exposicion de las evidencias empiricas
encontradas, debidamente formalizadas por la teoria” (Berthier, 2004, p. 8). De esta forma,

no se afirmara nada que no pueda ser explicado o demostrado con algun tipo de evidencia.

El acercamiento al tema del canto cardenche para investigar si es un atributo
identitario, y dado el caso, como se configura en tres personas que en la actualidad lo
practican, se realiza desde una perspectiva interdisciplinaria, creando un didlogo entre las
vivencias de los cantores, las enseflanzas familiares, la tradicion oral de Sapioriz y la

metodologia empleada para realizar esta investigacion.

La diferenciacién entre multi, inter y transdisciplinariedad puede precisarse al tomar
en cuenta que la aproximacién multidisciplinaria esta centrada en la aportacion que
una disciplina en particular puede ofrecer a otra en términos de saberes. La
interdisciplinar, por su parte, implica establecer un dialogo entre métodos, marcos
referenciales, experiencias y perspectivas de distintas disciplinas; no se trata
Unicamente de la coexistencia de distintos enfoques, como seria el caso de la
multidisciplina. (Zohn-Muldoon, et al., 2016, p. 14)

Esta conversacion se abre para recibir todas las voces que tengan relevancia en el
tema o que aporten diferentes enfoques para comprenderlo con mayor profundidad.

Asimismo, Gomez (2016, en Zohn-Muldoon, et al.), comenta que: “...la discusion
interdisciplinar permite miradas mas abiertas; por ende, la demanda de formar
profesionales con miradas amplias e interdisciplinares toca la dimension epistemoldgica,

metodoldgica, tedrica y ética” (p. 22).

El Desarrollo Humano (DH) se vale de distintas miradas para acercarse a la

realidad, desde la Psicologia, la Filosofia, Comunicacion, Semibtica, entre otras,
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promoviendo una vision inclusiva que abone a la comprensién empatica y, a su vez,
reconozca la complejidad —en todas sus dimensiones— de las tematicas abordadas. “Los
acercamientos interdisciplinares fortalecen la identidad disciplinar, al abrirse al concurso
de otros saberes, métodos y epistemes, para regresar al propio campo, que en realidad
nunca fue dejado de lado” (Gémez, 2016, en Zohn-Muldoon, et al., p. 23).

Para Pombo (2013) “...la propia interdisciplinariedad permite la constitucion de
nuevos objetos del conocimiento. Hay muchos objetos del conocimiento que solo pueden
ser constituidos como tales, justamente en una perspectiva interdisciplinaria” (p. 35). De
ahi se deduce la necesidad de ampliar el horizonte que antes veiamos como limite para

seguir expandiendo las posibilidades de creacién y difusion del nuevo conocimiento.

Resweber (1981), como se citdé en Pombo (2013), escribioé en un estudio titulado La
Methode interdisciplinaire: “lejos de diluir la especificidad de las disciplinas, ella [la
interdisciplinariedad] reenvia al especialista al alejamiento significativo que funda la
especialidad de su ciencia” (p. 40). La comprension interdisciplinaria fortalece y enriquece
cualguier metodologia elegida para acercarse a un fendmeno, ademas de abonar al

terreno de los marcos referenciales de los echa mano la investigacion.

En la misma linea, Avila (2016, en Zohn-Muldoon, et al.), describe que la
interdisciplinaridad es: “un viaje al didlogo con los otros saberes y desde otras
perspectivas, salir de lo conocido para aventurarse en el descubrimiento” (p. 12). Por ello,
este marco tedrico es interdisciplinar, creando ese dialogo entre las diversas ciencias que

faciliten la comprension —con todos sus matices— y el acercamiento al tema.

Concluyendo, “un buen marco tedrico [...] trata con profundidad unicamente los
aspectos relacionados con el problema, y que vincula de manera légica y coherente los
conceptos y las proposiciones existentes en estudios anteriores” (Hernandez, et al., 2014,
p. 75). Asimismo, durante su creacion, el investigador hace uso de habilidades
interpretativas sobre la pregunta base o problematizacién planteadas. “La interpretacion
gue hacemos de la situacion problematica o de la unidad de observacién desde el punto
de vista de la teoria tiene que permitirnos describir y comprender el fenomeno desde un

punto de vista diferente al cotidiano” (Berthier, 2004, p. 9).
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La intencion sera comprender en la mayor medida posible el planteamiento
realizado desde el enfoque seleccionado por el investigador, aportando una mirada
distinta sobre ese topico. Desde luego “existen muchas formas de ‘teorizar’ tales como la
abduccion, la deduccion, la generalizacion, la construccion de modelos (model-building),
y el uso de analogias, entre otras” (Trovero, 2015, p. 9), sin importar cual sea la que elija
el autor, se buscara echar mano de todas las herramientas disponibles para acercarse a
la realidad de esta poblacion de una forma que no se haya efectuado con anterioridad,
ademas de poner el foco sobre algun aspecto que no habia sido considerado hasta el

momento.

En suma: la teoria sustenta, el marco tedrico ayuda al lector a comprender a través
de un coro de voces que preceden la indagacion del tema, mientras que el estado del arte
es el bagaje previo del que se dispone para saber de donde se esta partiendo.

El océano espera, algunas veces embravecido y otras en calma, lo importante sera
asirse con fuerza al velero mientras el investigador recorra sus entrafias, en las que podra

guiarse con la luz de los faros que otros navegantes erigieron tiempo atras.

2.1 Panorama tedérico. El contexto

El canto cardenche es una narracion sonora que ha ido perviviendo a través de los
siglos. En este apartado se hace un breve recorrido por algunos autores que han
hecho investigacion sobre esta tradicion y su historia.

Un viraje importante en esta tradicion se dio en 2006, cuando se aceptd una
mujer como cantora publica de cardenche, como lo reporta Morales (2021). Romero
(2009), escribe acerca de esta region:

Sabemos que el poblado de Sapioriz es de formacion muy reciente, pues se
constituye como ejido después del reparto agrario de 1936, proveniente de las
cuadrillas de la hacienda de La Loma o la hacienda de la Santisima Trinidad de
la Labor de Espafia, surgida en 1821. (p. 45)
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En este sentido, uno de los elementos que permitié expresar los complejos
procesos sociales que tuvieron lugar en la época fue el canto, donde se perfilan
elementos que dan identidad a la region. Esta misma autora (Romero, 2009), reconoce

que,

la cancion cardenche juega un papel importante como marcador identitario o
diferenciador entre los diversos grupos de La Laguna, incluso surge en otros
poblados ademas de Sapioriz, como por ejemplo en los ejidos de La Loma, La
Flor de Jimulco, Graceros, Sombreretillo, entre otros. (p. 27)

Como se puede leer, el canto y la expresion lirica no eran una practica exclusiva
de Sapioriz, sino que los pueblos aledafios también creaban sus composiciones para

dar salida a los sentimientos y experiencias.

Romero (2009), encuentra que: “El decreto cardenista de 1926 favorecio la
creacion del ejido La Loma y su anexo Sapioriz. Pero fue hasta 1942 cuando Sapioriz

adquirié autonomia administrativa” (Romero, 2009, p. 217).

Mas alla del reconocimiento como poblado autbnomo, Sapioriz se distingui6 por
dar vida a una de las tradiciones orales de México mas reconocidas a nivel
internacional. Lozano (2002) menciona que: “Este canto es una polifonia a capela,
porque se interpreta a 3 y 4 voces sin acompanamiento instrumental” (Lozano, 2002,

p. 13). Asimismo, menciona que,

Los grupos de cantores suelen estar formados por intérpretes masculinos, que
en su conformacién mas representativa es a tres, aun cuando en tiempos
pasados hubo cuatro y hasta cinco integrantes, uno por cada voz. Pero en el
pueblo de Sapioriz también existen grupos de mujeres. (Lozano, 2002, p. 22)

Pasando a otro aspecto, este autor, Lozano (2002), reconoce que las
influencias del canto cardenche se fueron diseminando hacia otras regiones cercanas.
Hace mencién “de dos pueblos en que todavia se encuentra viva esta tradicion;
Sapioriz y La Flor de Jimulco” (p. 179). En esta misma linea, Morales (2021), escribio

en un documento informativo sobre el canto cardenche:
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Los Cardencheros de La Flor de Jimulco fue uno de los ultimos grupos activos
de cardenche [...]. Hoy en dia, el grupo es representado por sus dos ultimos
miembros sobrevivientes, Heriberto Garcia y Refugio Agilero. Este Ultimo aun

canta ocasionalmente con los Cardencheros de Sapioriz. (p. 3)

Lozano (2002) comenta que encontré cantores de cardenche en otras ciudades
aledafias a la Comarca Lagunera: “en las ciudades de Torre6n, Gomez Palacio y
Lerdo, y en el poblado de Matamoros, Coahuila, esporadicamente han aparecido
algunos grupos de intérpretes del canto cardenche, en general aficionados alentados
por alguna institucién que lo hacen como pasatiempo temporal” (p. 11). Asimismo,
menciona a varios de los cantores que tuvo oportunidad de entrevistar, los que, por

cierto, habian fallecido cuando se realiz6 la presente investigacion.

De acuerdo a Navarrete (2020), “el canto cardenche aun se transmite de
generacion en generacién, y constituye un instrumento de cohesién colectiva que
contintia reflejando las condiciones adversas que los habitantes del desierto han
tenido que enfrentar a través del tiempo” (p. 118). Esta tradicion nacié como una forma
de expresar las condiciones que vivieron los trabajadores de las haciendas y

latifundios que vivieron su auge por aquellos afios.

En otro punto, Lozano (2002) explica que: “El coro mixto se compone de dos
voces masculinas y una femenina, de la mas grave a la mas aguda, son primera,
segunda y tercera, ejecutadas por un bajo, un tenor y un soprano respectivamente, en

su denominacion clasica” (p. 68).

Mendoza (1991), como se citdé en Palacios (2024), refiere que “esta expresion
tuvo su auge desde el Gltimo cuarto del siglo pasado hasta el primer tercio del presente
en varias poblaciones de la Comarca Lagunera» y ubica a la cancién cardenche como
una «cancion popular mexicana»” (p. 63). Asimismo, en su tesis menciona a otros
investigadores que han escrito sobre el cardenche, tal es el caso de Stanford (1999),
como se citd en Palacios (2024), quien lo describe como “un canto campesino, a lo
divino o a lo humano, que se practica en la region de La Laguna de los estados de
Durango y Coahuila” (p. 65).
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Indagando la fecha en que pudo haber comenzado esta tradicion oral, existen
datos que apuntan hacia diversas temporalidades. El primero es un registro contenido
en la tesis de Lozano (2002), el cual sostiene que: “Sus intérpretes originales eran los
peones de las haciendas, quienes algunas generaciones después se convirtieron en
ejidatarios, duefos de sus tierras ya en la década de los cuarenta del siglo XX” (p. 17).
En cuanto a la aparicion de esta tradicion oral, el autor reporta que “el canto cardenche
como manifestacion musical tradicional en el @ambito profano con los temas de amor y
desprecio y las tragedias, aparece en la Regién Lagunera hacia el tercer cuarto del
siglo XIX” (p. 165).

Por su parte, Romero (2009) expone que este “género florecié desde finales del
siglo pasado hasta mediados de los afios treinta, periodo en que era frecuente
encontrar en diversas poblaciones del ruso y suroeste de la Comarca Lagunera,

cultivadores de dicho estilo” (p. 132).

Acerca de las teméticas que se abordan en las canciones, generalmente han
sido asociadas con el desamor y la pérdida en un tono melancadlico, las investigaciones
reconocen algunas mas. “La polifonia de la Regién Lagunera se clasifica en dos
grandes tematicas; religiosa y profana, esta ultima se refiere al canto cardenche”,
segun lo encuentra Lozano (2002, p. 13). El autor propone esta clasificacion de los

temas abordados en las canciones:

Dentro de la tematica profana existen dos contenidos tematicos principales: a)
de amor y desprecio y b) tragedias. Las primeras tratan de amores y traiciones
entre parejas; se cantan en las serenatas. Para diferenciarlas del resto del
repertorio les llaman cardenchas. El segundo contenido tematico, llamado
tragedias, son temas referidos a la muerte en forma violenta de algin o algunos

personajes de la region. (pp. 14-15)

Esta tradicion oral recrea experiencias vividas siglos atrds, una polifonia
reconocida como cancién popular en la que quedo registrada una parte de la historia

de Sapioriz y sus pobladores.
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2.2. Conceptos del Desarrollo Humano
2.2.1 La experiencia emocional y su importancia en el desarrollo

En este apartado se explora la respuesta a la pregunta, ¢,por qué la experiencia de las
emociones es el ingrediente fundamental del desarrollo? Se advierte que en este
trabajo no se hace una distincion entre emociones y sentimiento, una cuestion que se
omite ya que en la literatura consultada es mas utilizado el concepto de emocion.

Respecto al concepto de experiencia, para Rogers (1982),

abarca todo lo que sucede dentro del organismo en cualquier momento, y que
esta potencialmente disponible para la conciencia. Incluye tanto los hechos de
los cuales el individuo no tiene conciencia, como los fendmenos que han

accedido a la conciencia. (p. 26)

La apertura a la experiencia posibilita el aprendizaje y también abarca las
sensaciones asociadas y los significados que se remueven cuando la conciencia le
otorga atencion al hecho, persona o situacion. La tendencia al desarrollo o
actualizante (Rogers, 2014), se despliega de manera mas amplia cuando se hace
contacto con la experiencia, cuando no se vive una amenaza, ya que “la actitud de
estar abierto a la experiencia constituye el polo opuesto de la actitud de defensa”
(Rogers, 1982, p. 59).

La experiencia emocional de los cantores de cardenche es todo aquello que les
ocurre mientras estan cantando, desde cuando se preparan para entonar alguna
cancién o al escuchar a otros hacerlo. Esto incluye sus recuerdos, percepciones,
interpretaciones y significados. La experiencia emocional de cada uno da informacion
sobre lo que les es importante, qué piensan, sienten o qué capitulos relacionados con
el canto han vivido en su historia. Por experiencia también se puede entender “campo
experiencial” o “campo fenoménico” (Rogers, 1982, p. 26) y no la acumulacion de

aprendizajes obtenidos a lo largo de la vida, como usualmente se entiende.

El canto es interpretado en momentos en los que las personas estan relajadas,
cuando crean un espacio de recreacion o se disponen a compartir con sus familias y

amigos, por ello, podemos hablar de que hay apertura a la experiencia en la
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socializacion de esta expresion cultural. ElI cardenche es convivencia, es

entendimiento, es compartir y emocionarse.

Una de las razones del arraigo de este canto entre la poblacion de Sapioriz
responde a las emociones que estan depositadas y que se han venido transmitiendo,
una tradicion oral que demarca una manera de relacionarse con el trabajo, los afectos
y las clases sociales dominadas o dominantes. Las emociones, sefala Cervantes
(2020), dicen “lo que queremos, valoramos, deseamos, significamos, evaluamos,

juzgamos y lo que preferimos o rehuimos” (p. 11).

La experiencia emocional que viven los y las cantores de cardenche habla de
la forma en la que ellos se relacionaron con esta expresion, asi como de la importancia
gue tiene el legado familiar en su presente y lo que han aprendido de sus antecesores.
Para Heller (1980), los procesos de aprendizaje producen sentimientos (concepto
analogo al de emociones utilizado en este trabajo) y a la vez, son la expresion de

dichos sentimientos.

Esta experiencia esta permeada por la manera en que ciertas emociones son
recibidas por el grupo mientras que otras no. Al relegar algunas emociones y darles
preferencia a otras, se amplia o restringe la experiencia y el sentir hacia aquellas que

las normas sociales autorizan o censuran.

La forma en que la persona perciba su entorno y su propio rol en él tendra un
papel definitorio en su implicacion, reaccion y sentir respecto de su experiencia.
Bericat (2012), también refiere que las emociones se asocian a la identidad y al rol del

individuo en su grupo o comunidad:

tanto las identidades de rol como las identidades sociales o grupales operan en
posiciones culturalmente definidas de la estructura social, también vinculan las
emociones con las expectativas que los actores tienen en cada interaccién
social: en la medida que verifiguen o no su identidad sentiran emociones

positivas o negativas. (p. 3)

La experiencia emocional conlleva una complejidad que la lleva a incidir en

diversos aspectos personales y sociales. Bericat (2012), asi lo dice:
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la experiencia emocional de un sujeto dependera de muchos factores: de cémo
valore consciente y/o inconscientemente los hechos; de a qué/quién atribuya la
causa/responsabilidad de esos hechos; de sus expectativas ante la situacion;
de la identidad social activa en cada momento; o de la identificacién del sujeto

con otras personas, grupos o colectivos. (p. 2)

La importancia de las emociones en el desarrollo personal es corroborada por
Cervantes (2020), dado que, mediante las emociones cualificamos y significamos el
mundo, “son intrinsecamente transformadoras, y por ello, promueven el desarrollo
personal y social” (p. 13). En tanto que para Hillman (1992), tienen desde funciones
de sobrevivencia, hasta otras que juegan un importante papel como “colaboradoras

de procesos indispensables para la vida” (p. 36).

Una de las premisas centrales del Desarrollo Humano (como campo
disciplinar) es que la experiencia personal es la fuente mas certera de conocimiento
acerca de lo que le ocurre al individuo (Rogers, 2014), revela su cosmovision y el
sentido que le da a sus actos y a lo que vive. Ademas, las emociones, dice Noble
(2014), “no se experimentan ni se expresan de manera uniforme, las condiciones que
las ocasionan varian segun el contexto sociocultural y el periodo historico” (p. 10), por
lo que también dan cuenta del entorno social. Ello se evidencia en el canto cardenche,
ya que lejos de ser s6lo un canto, es una evidencia de la vida social que se devela por

un sentir personal.

La manera en que nos presentamos a los demas forma parte de la experiencia
emocional, por ello, la forma en que los cantores de cardenche se viven y perciben,
denota estas elaboraciones que fueron cimentadas en sus primeros afos de vida. Los
colaboradores de la investigacion se remitian constantemente a la historia, no sélo del
canto cardenche —lo que, en cierto modo, era inevitable—, sino a la propia; sus

recuerdos, afloranzas y evocaciones.

Lopez (2011), resalta el enlace de las emociones con la historia, las ubica en
un campo entre lo individual y lo social, como una articulacién “que se transmite a

través de la cultura y sus practicas regulatorias, las cuales son incorporadas por las
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personas y reproducidas por ellas en ese intercambio colectivo” (p. 23), generando asi

vinculos y participando en las identidades genéricas.

Para Cervantes (2017), “las emociones son procesos relacionales, nodos
vinculares, donde sujeto, encuentro y mundo son la misma cosa” (p. 32). Son formas
de relacién con el mundo, con los integrantes de la comunidad, con los que entonan
el canto y con los que lo escuchan. Las emociones se contagian, se transmiten
facilmente, generan resonancias, preferentemente corporales e imaginativas, son una
especie de pegamento que une o separa a los individuos y a los grupos, incluso a las

naciones, asevera Ahmed (2008).

Las emociones son intrinsecas al lazo social, son articulaciones, enlaces entre
lo personal y lo social, sin que pertenezcan de manera exclusiva a alguna de estas
dimensiones. No so6lo provienen del interior de uno y se dirigen a otros, también
vienen de otros y se quedan en uno. Una comunidad o una multitud también “tiene
sentimientos y (...) el individuo es absorbido (...) al sentir los sentimientos de ésta
como propios” (Ahmed, 2008, p. 33).

Todas las emociones conllevan un potencial de convocatoria y por ello inciden
en la vida publica (Cervantes, 2017). Son lazos que se reconocen, se valoran, se
asumen o se exigen. Existen comunidades emocionales semejantes a la familia, al
vecindario, la escuela, la iglesia, etcétera, que acogen o prohiben el vinculo
emocional. El adjetivo de lo social, encuentra Leén (2012), “implica anudar lo individual
y lo agrupado en una vocacion nitidamente definida, a saber, la necesaria
incardinacion de los sentimientos y virtudes, su surgimiento y desarrollo junto a, entre,
con, para-los demas” (p. 10). Lo cierto es que sin el vinculo emocional no es posible
la vida, dice Fromm (1975), pues su establecimiento atiende a una necesidad
existencial. La relacion, agrega Maslow (2007), no solo es clave en los procesos de
desarrollo, sino de vital importancia, particularmente en edades tempranas del
desarrollo. Para este autor, la crueldad y la destructividad “no son de naturaleza
intrinseca, sino reacciones violentas contra la frustracién de las necesidades basicas”

(Maslow, 2007, p. 30); otra de estas necesidades es la de afecto.
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Tanto Fromm como Maslow, pilares del Desarrollo Humano (DH), coinciden en
la relevancia que tienen las emociones en la evolucion y el bienestar, en la tendencia
a crecer y a desarrollarse descrita por Rogers (2014). Las emociones, 0 pasiones,
como les llama Fromm (1975), “transforman al hombre de mero objeto en
protagonista” (p. 10). Aunque se pueda contar con todas las seguridades que ofrece
el mundo, las emociones otorgan el estatus de lo propiamente humano?, “el hombre

ansia lo dramatico y emocionante”, agrega Fromm (1975, p. 19).

El truncamiento de la tendencia al desarrollo implicita en la relacion
interpersonal y en la experiencia emocional deviene procesos de involuciéon (Fromm,
1975; Maslow, 2007; Rogers, 2014). Las emociones;

son el intento del hombre de hacer que la vida tenga significado y de sentir el
maximo de intensidad y fuerza que pueda (o crea poder) lograr en las
circunstancias dadas®. Son su religién, su culto, su ritual, que él ha de ocultar

(incluso a si mismo) en tanto las desaprueba su grupo. (Fromm, 1975, p.10)

El hecho de que las emociones se consideren como “fenémenos discursivos,
dialégicos, estructurados que estan influenciados por las contingencias historicas y
culturales de las interacciones comunicacionales” (Greco y Stenner, 2008, p. 9),
permite entender como es que la experiencia emocional tiene enorme relevancia en
el desarrollo personal. Es gracias a la experiencia emocional que se facilita el
desarrollo del lenguaje, la habilidad para el didlogo, la interaccion social, la
conformacion o dispersion de grupos, la participacién comunitaria, cultural y social. El
aislamiento social es un deterioro del tejido social y, por ende, del mundo personal.
Retomamos una de las afirmaciones centrales del Enfoque Centrado en la Persona
de Rogers (2014; 1982): que dos personas estén en contacto, ya que de esta manera

se inicia el proceso del cambio y la transformacion personal.

Estas y otras aportaciones amplian la comprensién del cardenche, no
solamente como una tradicion oral convertida en canto, sino también como una

experiencia emocional, que, al ser compartida por individuos y comunidades, ha

1 Aunque puedan ser compartidas por otros seres Vivos.
2 Cursivas del autor.

44



permanecido durante siglos. El canto cardenche es una expresion del mundo
emocional que rebasa la comunidad de Sapioriz, pues abarca cualquier espacio donde
alguien lo entona, donde alguien lo escucha. A través de metaforas, versos y rimas,
este canto abre espacio a una emocionalidad que contagia, que se propaga a través
de las generaciones y las épocas. Es la expresion de un mundo emocional, que,
mediante la metafora, la rima y el verso, es recreada por los cantores y por todos

aguellos que han contribuido a seguirle dando vida a lo largo del tiempo.

2.2.2 Simbolizacién de la experiencia: otorgamiento de significados

Se revisa el concepto de simbolizacion desde el marco del Desarrollo Humano y de
otros autores, quienes exponen el proceso de creacion de significados, uno de los
conceptos clave de la investigacion pues forma parte de la configuracion identitaria.
El planteamiento de Rogers (1982), es que la consciencia o el darse cuenta,

es la simbolizaciéon de una parte de nuestra experiencia. O sea que se concibe
la conciencia como la representacion simbdlica (no necesariamente en
simbolos verbales) de una parte de nuestra experiencia. Esta representacion
puede tener diversos grados de agudeza e intensidad, que van desde una vaga
conciencia de algo que existe como fondo, hasta una clara conciencia de algo

que ocupa el foco de la conciencia como figura. (p. 27)

Para Rogers (1982), la simbolizacion es la representacion de la experiencia en
la conciencia del individuo, la que puede variar, pues puede ser difusa o muy clara.
Esta simbolizacion incluye significados y elementos que se convierten en ejes para la

comprensién del mundo y la realidad. Lamoutte (1993), agrega:

El término “experiencia” se utiliza generalmente para englobar todo aquello
que, habiendo formado parte de nuestra vida fisica o psiquica, se incorpora a
nuestro “almacén de datos” personal y nos determina en la manera de ser y
actuar, en dependencia con la simbolizacién interna que hayamos tenido en

esa experiencia. (p. 180)
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Para este autor, cualquier experiencia es designada con un simbolo que se
inscribe como una especie de codigo para identificar lo que se vive, lo que dependera
de la percepcion que se tenga de los acontecimientos. Gracias a los significados y
sentidos que se le asignan a una vivencia, ésta deviene experiencia, por ello se puede
hablar de “la vivencia de la experiencia”, como dice Rogers (2014, p. 77). En el marco
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fenomenoldgico del Desarrollo Humano (DH), el interés estd en focalizar “la

inmediatez de la experiencia vivida” (Fortanet, 2008, p. 27).

El Desarrollo Humano se interesa por conocer y explorar lo que les acontece a
las personas, describir y comprender sus creencias, interpretaciones, asociaciones y
los significados que se asignan a lo vivido. En esta investigacion se recurrio a la
entrevista fenomenolégica (Moreira, 2009; Dantas y Moreira, 2009), por lo que,
focalizar lo que vivian los participantes fue fundamental y también que se buscara
“conocer, de manera profunda, la construccién personal del entrevistado” (Zohn y
Cervantes, 2019, p. 10).

La experiencia no es un reporte de los acontecimientos vividos, lo que le
distingue de la vivencia es que abarca los significados y el sentido que tienen los
eventos y circunstancias segin un momento determinado, da cuenta del mundo
personal y del social; va “mas alla del dilema subjetivo—objetivo” (Moreno, 2019, p.
191).

Lamoutte (1993), agrega que “las experiencias inmediatas van a sugerir la
forma individual de constituirse la persona” (p. 180), sera la historia de cada uno la
gue delineara los distintivos que utilice para formar su autoconcepto y simbolizar
aguello que le ocurre, la elaboracién de lo que percibe. El autor puntualiza que, por lo
general, no “hemos aprendido a simbolizar la experiencia con exactitud” (p. 183). En
este aspecto, cabe destacar que representar el mundo emocional es un proceso en el
gue se pone en juego la creatividad del individuo, asi como su habilidad para hacer
contacto con el fondo sensorial del que esta dotado, pues el registro dependera de la

conciencia que mantenga con su entorno y con su interioridad.

Continta Lamoutte (1993): “en el plano intelectual, seleccionamos un simbolo

y lo combinamos cuidadosamente con el significado que una experiencia tiene para

46



nosotros” (p. 183). Esta seleccion es un proceso donde se identifican recuerdos,
analogias o conexiones entre la situacion y algun significado al que el individuo se
remita. Esta asociacion le da informacion acerca de su pasado, de lo que le ha

resultado significativo o que le ha marcado de alguna manera.

Acerca de la representacion de la vivencia, Rogers (1982), describe la
“‘experiencia del yo” (p.180), que, dice, es la materia prima con la que se forma el
concepto de uno mismo. La capacidad de simbolizar una experiencia permite
comunicar lo que se experimenta y las implicaciones de aquello que se esta viviendo.
De esta forma, se van integrando los nuevos registros en el self, actualizando con ello
las representaciones que se habian construido, es decir, en la vida se echan abajo
ciertas percepciones y se redefinen otras, en un proceso permanente de

resignificacion.

El autoconcepto es un marco, una especie de filtro referencial para asignarle
significado a la vivencia a través de un proceso donde se seleccionan aquellos
aspectos de la realidad que mueven o atraen. De esta manera la percepcion rastrea

aguellos elementos que estan asociados al mundo de significados.

Para Riveros (2013), los significados, o en palabra de Rogers (1982), la
simbolizacién, parte de la sensacion sentida, lo que “permite tener la certeza de que

la simbolizacién sea la exacta para el organismo” (p. 31).

La simbolizacién es una estructura, es un sentido a designar, una gama de
sentimientos, emociones, ademas de una interpretacion y una tonalidad emocional
que se otorga a las vivencias, donde “cada una de las experiencias simbolizadas y
sentidas constituye un yo empirico, un ‘si mismo fenoménico’ (Lamoutte, 1993, p.
181).

Cada persona va definiendo los significados y el sentido que elige otorgarle a
Sus vivencias, convirtiéendolas en una fuente de consulta para la conformacion de la

identidad y la configuracion del lugar que ocupa en su comunidad y en el mundo.

La memoria de significados que guarda el canto cardenche da testimonio de la

experiencia emocional de sus creadores y reconstruye algunos rasgos del contexto
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en el que se dio. Esta memoria cantada es una evidencia de las condiciones de

precariedad que se vivian a finales del siglo XVIIl y siglo XIX.

Pero el cardenche no es solamente un canto, es una narracion, y “los relatos
no son solamente una presentacion secuencial de acontecimientos histéricos, sino
gue son la mejor forma que tenemos para estructurar la vida y, por ende, nuestra
identidad”, dice Lara—Salcedo (2010, p. 41); cuestién que apunta a que el cardenche
podria contribuir a la construccion de una identidad que, puede ser personal, o incluso,
de Sapioriz.

La cultura del canto que aun se conserva, las historias de los que lo han
entonado y de los que en la actualidad se interesan por él, preservan una cultura
emocional (Le Breton, 1998), que tifie los recuerdos, la vida diaria y los ideales, define,

en cierta medida, como el individuo se percibe a si mismo y a lo que le ocurre.

Ramirez (2017), agrega que “estamos hechos de recortes, de huellas, de
experiencias y afectos que avalan o autorizan la posibilidad. Cada vinculo nos deja
rastros de existencia que autorizan y nombran las cosas del mundo” (p. 197). Los
vinculos afectivos dejan rastros, como retazos de lenguaje y patrones para

relacionarnos con las cosas y experiencias; cuestiones que se tratan enseguida.

Habitamos un mundo simbdlico donde representamos todo lo conocido a través
de palabras, cantos, y muchas otras formas de nombrar lo vivido. El lenguaje
empleado para compartir lo que hace figura, define nuestro paso por el mundo. El
cardenche es historia convertida en canto, es memoria individual y también colectiva.
La memoria emocional, dice Cervantes (2017), es un acercamiento a la vivencia
personal y al entorno en el que la vivencia y la emocién se dieron. Esta memoria es
una reconstruccion de los modos organizativos y las cualidades de la participacion de

antafo y de la actualidad, de sus lazos sociales y sus posibilidades de futuro.
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2.2.3 Lariqueza del encuentro: emociones y vinculo social

En este apartado se explora el papel de las emociones en el encuentro interpersonal,
asi como la forma en que la cultura afectiva recrea cierta emocionalidad en las

manifestaciones culturales de una comunidad.

Somos seres cuya identidad se define, en buena medida, de acuerdo con la
experiencia emocional que se construye y comparte en los grupos a los que se
pertenece. Procesos como la identidad y otros que son centrales en la constitucion
personal y social, se dan y sostienen en el contexto de una relacion. Esto es
refrendado por Rogers (2014), en lo que llama la hipétesis general de su trabajo: “Si
puedo crear un cierto tipo de relacion, la otra persona descubrirhd en si mismo su
capacidad de utilizarla para su propia maduracion y de esa manera se producira el
cambio y el desarrollo individual” (p. 40). El desarrollo y crecimiento se dan en el

contexto de la relacién interpersonal.

Desde la vision antropologica, Le Breton (1998), entiende al sujeto forjado en
la relacién, es decir, que “esta socialmente construido” (p. 38). Esto, ademas es
trasladado al ambito de la identidad (que es central en este trabajo), dado que entiende
que la identidad “no podria darse de otra manera que en la pluralidad de las
resonancias de la experiencia” (p. 111), es decir, en el encuentro con los demas. De

esta manera, entreteje la relacion interpersonal, el vinculo afectivo y la identidad.

Tejemos nuestros vinculos en un cierto clima social y emocional, donde la
propia historia incide de manera importante en la evaluacién que se hace de las
situaciones y la manera de responder a ellas, porque “no son tanto las circunstancias
en si mismas las que determinan la afectividad del actor, sino la interpretacién que él
les confiere, su resonancia intima a través del prisma de su historia” (Le Breton, 1998,
p. 116).

La lectura de la realidad que cada uno hace lo posiciona y relaciona con el
mundo, difuminando unos temas y apuntalando otros, segun el contexto social donde
uno vivio y crecié. El canto cardenche forma parte del repertorio cultural de Sapioriz,

por lo que las emociones que expresa son reconocidas, al menos, por algunos de los
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pobladores de mayor edad en esta poblacién. Este canto, a pesar de la escasa
aprobacion de los jovenes, persiste como un sello distintivo de esta region, algo que
le caracteriza y que ha conformado una cultura musical, social y también emocional.
El cardenche aglutina a quienes lo entonan, lo escuchan, lo aprecian y lo transmiten,
favorece el lazo social, lo comunitario y la resonancia emocional que les convoca,
pues como toda manifestacion artistica, esta conformado por imagenes, metaforas y
alegrias que proceden de la vida diaria y que trascienden el contexto social que les
dio origen. Las precariedades que todavia se encuentran en el &mbito rural de nuestro
pais y la vida del campesino, siguen siendo tematicas de actualidad; tal vez por eso

subsiste esta tradicion.

En el marco del Desarrollo Humano, Schmid (2014), confirma que “la naturaleza
misma del ser humano es ‘incurablemente social” (p. 228), planteamiento coincidente
con diversos autores inscritos en el campo del Desarrollo Humano (Fromm, 1975;
Maslow, 2007; Moreira, 2009; Rogers, 1982, 2014).

El conocimiento que se puede alcanzar de uno mismo, de los demas vy del
entorno, requiere, necesariamente, del establecimiento de una relacion, en la vivencia
y en la experiencia que se dan en el encuentro con la otredad, con lo distinto y diferente
a uno. Schmid lo ilustra asi: “una persona deviene, y es, las relaciones que tiene”
(2014, en Segrera, et al., p. 230). En la relacion se adquiere un conocimiento que sélo
se daenlaviday enlo vivido y que el autor llama “un conocimiento existencial: basado

en el contexto, en la experiencia y en la relacion” (p. 238).

La estructura relacional que nos conforma como seres humanos es reafirmada
por Schmid (2014) de la siguiente manera: “no solo estamos en relaciones; como
personas somos relaciones” (p. 213), que, por cierto, no solamente son
interpersonales, pues “las relaciones siempre estan integradas en grupos y en la

sociedad en su conjunto” (Schmid, 2001, p. 213)

En el encuentro social, las emociones tienen un importante papel, pues como
se mencionaba, proporcionan “un sistema de sentidos y valores propios de un grupo
social cuyo caracter bien fundado confirman, asi como los principios que organizan el

vinculo social” (Bretén, 1998, p. 12).
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A partir de lo planteado, se puede reconocer el nexo que conforman la identidad
personal o grupal, los valores que la permean, los vinculos que se generan y la forma
en que se expresa la emocionalidad. La significacion que se le da a la experiencia
promueve ciertas emociones y va dejando de lado otras, por lo que cada uno
reconfigura su relacidon con la cultura afectiva que le fue heredada, posicionando
ciertos significados, agregando o dejando atras aquellos que ya no resuenan con la

propia historia.

El encuentro interpersonal sera tan significativo como las emociones que le
permean (Fromm, 1975), independientemente si estas son consideradas como
“positivas o negativas”, es decir, si forman parte o no de una cultura emocional que
favorezca el entendimiento de los miembros de una comunidad. La cualidad,
intensidad, objeto y configuracién de las reacciones emocionales, dice Gordon (1990),

“‘dependen de la cultura emocional” (p. 146).

Se puede decir que en Sapioriz los que tienen interés en que el canto cardenche
sea legado a sus descendientes, han constituido una cultura emocional para ello y en
donde los lazos familiares tienen un importante papel. EI encuentro interpersonal es,
por antonomasia, un lugar propicio para crecer, conocerse y reconocerse. Es gracias
a la participacion personal que se propicia el conocimiento personal y social. La
implicacion personal es inevitable, no sélo en la relacion con los demas, sino con los
objetos que nos rodean, pues se “esta permanentemente afectado, tocado por los
acontecimientos” (Le Breton, 1998, p. 103). Aun las decisiones, elecciones y
disposiciones mas razonadas y fundadas, se movilizan a partir de uno mismo, “son
procesos a los que subyacen valores, significaciones, expectativas” (Le Breton, 1998,

p. 103-104), y demas manifestaciones socioemocionales.

En el siguiente apartado se aborda la relacion promotora de los recursos y
potencialidades personales y sociales, una relacion que, aunque Rogers (2014) llamé
terapéutica, “es solo un tipo de relacién personal” (p. 44) y que aqui llamamos

facilitadora.
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2.2.4. Larelacion facilitadora en el campo del Desarrollo Humano

En esta seccidon se habla acerca de las habilidades facilitadoras, las condiciones
actitudinales del Enfoque Centrado en la Persona y las herramientas que el facilitador

pone en juego en la relacion interpersonal para promover el desarrollo del otro (a).

Moreno-Lépez y Casillas-Arista (2016), se preguntan: “;como realizar una
practica psicoterapéutica profesional que haga lugar a nuestra condicidon de seres
humanos histéricos, que experienciamos y damos significados a las situaciones
vividas, y que estamos presentes (...) en las interacciones con los consultantes?” (p.
313). Un cuestionamiento que trasladamos al facilitador del potencial personal en el

campo del Desarrollo Humano.

Para contestar esta pregunta se ofrecen diversos enfoques. Por un lado,
Carkhuff (1969), como se cité en Egan (1981), comenta que “la habilidad para actuar
en una forma facilitadora o de ayuda en situaciones sociales se llama ‘comunicacién™
(p. 54). A esta competencia, se le suman algunas mas. Rogers (1982), se pregunta:
“¢ Como puedo crear una relacion que esta persona pueda utilizar para su propio
desarrollo?” (p. 40). Para explicar las condiciones que propone Rogers, introducimos
la voz de Barcel6 (2013),

La primera condicién actitudinal tiene que ver con la autenticidad, la sinceridad
y la congruencia. Cuando el profesor, el educador o el facilitador se muestra a
si mismo en la relacién, sin esconderse detras de una mascara psicoldgica y
profesional existe una mayor posibilidad de que la persona facilitada crezca de

manera constructiva y se muestre a si misma mas auténticamente. (p. 130)

Desde esta mirada, presentarse y atender de manera genuina y congruente a

la poblacion donde se desarrolla la investigacion, resulta fundamental. Asimismo,

La segunda condicion actitudinal para la creacion del clima psicologico
adecuado para el crecimiento y la eficacia la constituye la aceptacion, el aprecio
o la consideracién positiva incondicional. Cuando el facilitador consigue sentir
una actitud positiva y de aceptacion hacia la persona facilitada es mas probable
el crecimiento y el cambio. Se trata de disponernos a aceptar que la persona
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facilitada pueda experimentar y expresar sus propios sentimientos y que éstos
no seran juzgados ni manipulados sino considerados como parte significativa

del organismo. (Barcelo, 2013, p. 130)

La aceptacion que se logre transmitir a la poblacion objetivo permitira crear un
ambiente de seguridad psicologica, en el que las personas puedan expresarse sin
sentirse descontados en algun sentido y compartiendo su experiencia en un ambiente

de aceptacion. En palabras de Barcel6 (2013):

La tercera condicion facilitadora de la relacion es la comprension empatica.
Consiste en la percepcion por parte del facilitador del mundo interno de la
persona facilitada con una actitud de escucha profunda y activa para recoger
con exactitud los significados personales que experimenta, en el momento, la
persona ayudada y comunicar esta comprension. Cuando una persona se
siente escuchada empéticamente llega a comprender con mas precision el fluir

de sus propias experiencias. (p. 130-131)

Para promover el desarrollo humano, el facilitador ha de entrar en el mundo de
significados del otro, moverse en él de manera cuidadosa y transmitir su comprension

empatica con respeto. Contintia Barcel6 (2013):

Lo mas importante en la facilitacion es la creacion de un clima de seguridad y
libertad psicolégica en la que el cliente se sienta profundamente aceptado y
comprendido. Para hacer posible este clima, el facilitador ha de tener
interiorizada (disponer de —desde si mismo—) una manera de estar presente,

una actitud nuclear de presencia vivencial, una actitud de enfoque. (p. 133)

Considerando las lineas anteriores y para ahondar en la manera de estar
presente, se ofrecen algunas ideas de Egan (1981), quien desarrolla este tema con
mayor profundidad: “un buen discriminador sabe qué esta pasando consigo mismo,
con otros y en las interacciones entre la gente: un buen comunicador puede usar este

entendimiento para actuar en una forma facilitadora en situaciones sociales” (p. 52).
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La labor de comunicar —y aprender a seleccionar qué es pertinente expresar—
es un elemento bastante particular para este autor. En Egan (1981) la atencion del

facilitador es direccional:

el orientador ordinariamente da mas atencion a algunos temas de su cliente
gue a otros. Obviamente, el orientador trata de detenerse en los temas que son
mas importantes en la vida del cliente, pero con frecuencia controla la direccion
de la interaccion al elegir atender a algunas cosas y no a otras. Si es un
orientador que entiende con precision el mundo del cliente desde el marco de
referencia del cliente, su atencion diferencial muy probablemente ayudara al

cliente a manejar mas concretamente los asuntos importantes. (p. 60)

Asimismo, establece que “la presencia corporal comunica” (Egan,1981, p. 314).
Esta perspectiva es compartida por Moreno y Casillas (2016, en Zohn-Muldoon, et al.),
estableciendo que en el “cuerpoorganismo esta toda mi historia personal de
interacciones y que con él captamos estados de animo y sensaciones de otras
personas (y por supuesto ellas captan los nuestros)” (p. 315). Es decir, nuestra
presencia como acompafantes, ademas de facilitar el desarrollo del otro, le transfiere

nuestro mundo, las maneras de relacionarnos y percepciones.

Observar la implicacion personal del facilitador le permite distinguir qué le
genera el consultante con su historia de vida y trayectoria, con sus modos de
interactuar y también que el acompafiado se dé cuenta de los mensajes que el
facilitador le esta enviando (Moreno y Casillas, 2016, como se cité en Zohn-Muldoon,
et al.). La manera de ofrecer una relacion de ayuda estara en funcién de la implicacion
personal del facilitador con las experiencias, creencias, concepciones y maneras de
estar en el mundo que le son propias y que pone en juego en la relacion del
acompafamiento. Su historia personal circunscribe un conjunto de maneras de ver,
relacionarse y de entender al otro. Asimismo, reconocer su implicacién le permitira
lograr “respetar las particularidades de quienes ayudamos sin pretender que sean
como nosotros quisiéramos” (Zohn y Moreno, 2008, p. 4). Al respecto de este punto,

Egan (1981) manifiesta que:
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El respeto, también, debe expresarse conductualmente: estando “para” el
cliente, estando dispuesto a trabajar con él, considerandolo como unico y auto-
determinado, asumiendo su buena voluntad, prestando atencion,
suspendiendo juicios criticos, comunicando empatia exacta, haciendo un censo

de los recursos del cliente, siendo apropiadamente calido. (p. 69)

Solo la relacion interpersonal posibilita el conocimiento de un mundo mas alla
del propio mediante el didlogo, el espacio donde se revela la palabra, donde la misma
palabra es dialogicidad, accién y reflexion, es decir, praxis (Freire, 2015). Con la
palabra se transforma el mundo propio y el de los demas. Dialogar “es intentar
significar lo que digo y lo que oigo; es comprometerse con la posibilidad de un
encuentro y con la fortuna de reconocer la diversidad humana” (Gonzalez, 2016, p.
32).

Es en el encuentro donde se dan la accion y la reflexion, una mancuerna que
se manifiesta cuando se dirige al mundo, particularmente a lo que ha de ser
transformado en busca del bienestar y la solidaridad de los que lo necesitan. El cambio
social inicia en el intercambio personal. Al decir de Rogers (2014), “el cambio solo
puede surgir de la experiencia adquirida en una relacion” (p. 40), de ahi la importancia

de la relacion facilitadora, sea individual o grupal.

Moreno y Casillas (2016, como se cité en Zohn-Muldoon, et al.) sefialan que,
desde diversas perspectivas tedricas se resalta la relacién interpersonal como un
elemento central para promover el cambio constructivo. Sin duda, este tipo de relacion
gue se ofrece como un elemento de desarrollo personal para el otro, contiene

condiciones que promueven su autonomia e integracion.

Egan (1981), propone que el facilitador use “su entendimiento de lo que es
funcional y no funcional en la vida de otros para ayudarles a destapar areas que
necesitan una exploracién concreta” (p. 54), de forma que puedan ponerse en
contacto con su experiencia y se relacionen de manera mas efectiva con los aspectos
gue les resultan limitantes, desconocidos o confusos. La importancia de la relacion en
su propuesta es ilustrada por Rogers de la siguiente manera; “si puedo crear cierto

tipo de relacion, la otra persona descubrird en si misma su capacidad de utilizarla en
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su propia maduracion y de esa manera se producira el desarrollo personal” (Rogers,
2014, p. 40).

La labor de facilitar promueve que reconozca y dinamice sus habilidades e
identifique, tanto lo que limita su crecimiento, como lo que lo promueve. Gracias a la
aceptacion incondicional, la comprension empatica y la congruencia expresadas por
el facilitador mediante la relacion interpersonal, puede explorar y comunicar su
experiencia, a la vez que toma conciencia de si mismo, y de esta manera, se relaciona

consigo mismo y con los demés, de mejores y mas saludables maneras.

Los vinculos. Un entramado con significado

Fromm (1975), habla de cinco necesidades existenciales, entre ellas la experiencia de
la relacion y el vinculo, asi como del sentido de identidad. La necesidad de identidad
es la capacidad del hombre de diferenciarse de lo que le rodea, lo cual le brinda
seguridad y proteccién. El segundo plano de esta necesidad es el de la relacién, donde
se afirma la individualidad del sujeto. La necesidad de vinculo que describe Fromm
(1974), es tan relevante, que cuando el hombre se encuentra solo, esa pérdida de
unidad lo hace estar en estado de angustia, es decir, resalta que el hombre necesita
vinculos con el mundo. Cervantes (2020), entiende que el vinculo se caracteriza por
la centralidad de las emociones que lo constituyen, en el entendido de que toda

relacion interpersonal esta matizada por las emociones.

El vinculo, también se puede entender como una “experiencia de conexion”,
segun Leijssen (2014, como se citd en Segrera, et al., p. 360). Esta conexién se da
gracias a la presencia que el acompafiante o facilitador logre en la relacion con el
consultante. En el marco del Enfoque Centrado en la Persona, agrega esta autora, la
presencia es considerada como la cualidad méas profunda que posibilita el cambio y la
transformacion. La presencia “implica estar completamente en el momento en una

multiplicidad de niveles: fisico, emocional, cognitivo y espiritual” (p. 360-361).

El vinculo también puede ser entendido, en el marco de la facilitacion, mediante

el concepto de “profundidad relacional” [que] es otra manera de promover un profundo
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contacto y compromiso de sanacion entre dos personas” (Leijssen, 2014, como se citd

en Segrera, et al., p. 361).

El vinculo es entendido como una relacién afectiva que es necesaria en la vida
y en la arena social. Es, mediante el vinculo, que se ratifica la existencia de uno mismo
y de los demas, el reconocimiento, que, mediante una interaccion social “estimula al
individuo al proveerle de la prueba de su existencia y de su valor a través de la mirada
del otro o de los otros”, sostiene Paugam (2012, p. 2); de ahi la importancia del vinculo
en el desarrollo personal y social. Los vinculos que se establecen con los demés
constituyen uno de los recursos mas importantes con los que se cuenta, asi como las
emociones que les permean, pues “marcan diferenciales en los modos de afrontar los
apuros, dilemas y compromisos de la vida personal y publica” (Cervantes, 2020, p. 3),
sobre todo ante situaciones de adversidad. Lo comunitario se configura a partir del
vinculo y no por la mera interaccion social, pues el primero, tiene como pegamento a
las emociones, que, por definicion, son vinculantes, de caracter eminentemente social.
Por ello permiten la comprensién, no solo de los demas y su relacién con uno mismo,
“sino también sobre su relacién con el mundo en general”’, como encuentra Heller

(1980, p. 73); algo importante en el entorno donde la vida social encuentra fracturas.

En cuanto al concepto de sentido, Victor Frankl (2015) escribe: “el hombre no
inventa las formas de encontrar el sentido de su vida, sino que lo descubre” (p. 128).
Para el autor, cada uno tiene la responsabilidad de otorgar el sentido a sus actos y el
significado que le otorga a sus decisiones, ya que “el hombre se determina a si mismo,
no se limita a existir, sino que decide cOmo sera su existencia, en qué se convertira
en el proximo minuto” (Frankl, 2015, p. 156). Estamos en constante reinvencion,
definiendo a cada momento como continuar, hacia qué ideales y de qué forma

relacionarnos en el camino que vamos construyendo.

De acuerdo con Sirlopu (2001), “la primera fuerza motivadora del ser humano
es la pugna por hallar sentido a su existencia” (p. 151). Al parecer, que algunos
pobladores de Sapioriz entonen el cardenche les facilita el vinculo con su historia, con
otros pobladores, con su familia y sus emociones; es algo que les da sentido y

significado. Esta decision ha sido tomada de manera personal, y aunque se reconocen
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entre si los cantores, cada uno tiene sus propios motivos, su implicacion personal y
asumen su libertad para cantar, a pesar de no obtener siempre el reconocimiento de
los demas. Agrega Frankl (2015), que “al hombre se le puede arrebatar todo salvo una
cosa: la ultima de las libertades humanas —la eleccion de la actitud personal ante un

conjunto de circunstancias— para decidir su propio camino” (p. 71).

El sentido de hacer lo que se considera valioso no depende del éxito o del
impacto que tiene en los demas, sino en el ejercicio de la libertad de elegir, de decidir.
Esto ayuda a entender por qué algunos siguen cantando el cardenche aun cuando en
la actualidad se promueven otras modalidades en el canto. La decision de cédmo vivir
y enfrentar o relacionarse con lo que nos rodea, también es una responsabilidad que
cada cual-asume segun sus circunstancias y el sentido que elija darles segun su
experiencia. La interpretacion de las experiencias forma parte del acto de otorgar
sentido (Sirlopu, 2001).

Como se puede observar, el sentido de lo que se vive va de la mano de la
libertad de elegir, entendiéndose que “esa libertad interior, que nadie puede arrebatar,
confiere a la vida intencién y sentido”, al decir de Frankl (2015, p. 96). Se puede decir
que siempre se esta en posibilidad de elegir y tomar decisiones. Estas dimensiones
de lo humano, si bien, son una especie de alivio ante lo que se vive, —
independientemente de lo que sea—, también implican responsabilidad. El sentido
gue le damos a nuestros actos o a lo vivido depende de la actitud que se asume; la
libertad esta en la actitud personal, agrega Frankl (2015). El sentido de lo que se vive,
ademas, esta estrechamente ligado a la reflexion, y por cierto, también a la identidad.
Prosiguen Gémez-Gémez y Zohn-Muldoon (2013), es la busqueda de “significados de
la experiencia de vida, lo que favorece (...) la cocreacion de nuevas lineas de
identidad” (p. 226).

Todo cambio personal y social tiene que ver con la construccion de significados
gue conforman el sentido de vida y de la existencia, pues esta “se encuentra sostenida
por una matriz de significados que condensan la historia personal, que se pone en
juego en cada momento de la vida”, afirman Gomez-Gomez y Zohn-Muldoon (2013,
p. 236).
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El vinculo social promueve construcciones culturales en las personas y en las
comunidades. Recrea una cultura afectiva, dandole un tinte y un tono emocional a las
relaciones que se establecen con uno mismo y con los demas, de tal manera que la
creacion de sentido se convierte en un proceso que nutre la identidad personal y

social.

2.3 Laidentidad como interpretacion personal y en relacion con los otros

Lain Entralgo (1961, como se cité en Torregrosa, 1983) expone que: “la individualidad
personal y su identidad son una construccion social, una realidad social” (p. 223).
Desde esta perspectiva, cabe preguntarse como se va configurando la individualidad,
como se elige con qué roles, ideas y creencias se identificard un grupo o persona, es
decir, de qué forma se construye una identidad. Al respecto, Blumer (1969, como se
citd en Torregrosa, 1983), agrega que la relacion con uno mismo, las cosas y los
demas, atiende a los significados construidos en la interaccion social, significados que

son dinamicos, pues se van construyendo.

Uno de los cuestionamientos que nos hacemos es como definieron su identidad
los tres pobladores de Sapioriz que participaron en la investigacién, qué aspectos
heredaron y como los han ido deconstruyendo y reconstruyendo. Esta pregunta se
extiende buscando la comprension de las nuevas interpretaciones que han ido
naciendo con la visién de cada persona. La identidad personal no puede estar alejada
de la construccién social. La identidad requiere, como dice Zaiter (1987), no sélo la
contrastacion y la diferenciacion respecto a los demas, “sino que su manifestacion
implica la relacion del individuo con su ambito social y cultural” (p. 488). El cardenche
ha caracterizado la regién de Sapioriz, asi como a otras comunidades de La Laguna,
en el norte del pais, y dado que la identidad es considerada una construccién social
(Toledo, 2012; Zaiter, 1987), se abre la posibilidad de que dicha construccion haya
incidido en la identidad de, al menos, algunos de los pobladores de la region; algo que
se habra de verificar mediante los procesamientos analiticos del trabajo de campo.
Erikson (2004), uno de los autores clasicos en cuanto al tema de la identidad, la

describe, precisamente como una “identidad psicosocial” (p. 7-8), resaltando con ello

59



la participacion de la esfera psicoldgica y la social en una especie de interseccion. La
identidad, continua Erikson (2004), “es un sentido de igualdad y continuidad personal”
(p. 11), que se reconstruye de manera dinamica a medida que uno ha encontrado “su
dimension comunitaria” (p. 11). La configuracion personal no puede ser ajena al
contexto social, y si bien somos permeados por este, también es cierto que se puede
esquivar, o incluso rebasar la influencia social para crear nuevas configuraciones
personales y sociales, siempre se tiene la posibilidad de ir mas alla de la normatividad,
de pasar de la reproductividad a la creatividad. Lo cierto es que cuando se establecen
objetivos comunes, se favorece “un sentido de identidad compartida, atravesado por
el territorio (casa, barrio, comunidad)” al decir de Gémez et al. (2015, p. 39), que son

los referentes mas cercanos que tenemos.

La identidad puede entenderse como una manera de identificarse desde los
otros, poniendo el foco en las relaciones que se establecen con el entorno y que la
persona va forjando cuando permite que otros reconozcan quién es, qué le preocupa,
qué le interesa, cual es su manera de transmitir lo que piensa y siente y como suena

en su interior el rumor de recuerdos, afloranzas, vivencias y deseos.

Para Torregrosa (1983), las identidades se validan en la interaccion, el espacio
social donde se proyecta quién es cada cual, donde se va logrando una
autodefinicion segun se apruebe y se vaya revalidando gracias a la respuesta de los
demas. Serd esta aprobacidén, aunque sea provisional, el sostén de lo que se
proyecta ante el mundo, asi como del despliegue de actuaciones coincidentes con la
identidad pretendida; sea consciente o no, como lo sefiala Erikson (2004). Dichas
actuaciones constituyen lo que se conoce como los roles; “pautas de conducta
reiterativas pero que se configuran especificamente en la interaccién social concreta”
(Torregosa, 1983, p. 234). Sin embargo, los roles no necesariamente son
estereotipados, ya que incluyen “una elaboracion e interpretacion personal de los

mismos, en contextos especificos de interaccion” (p. 234).

La interpretacion y la asignacion de significados que el individuo realiza del rol
que desempefia tienen un gran peso en la configuracion de las identidades y le

permiten armar un autoconcepto en relacidon consigo mismo y con los otros. El
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individuo es pues, una suma de su interpretacién de un papel dentro de la comunidad
y el cumplimiento de ciertas normas culturales o mandatos familiares heredados, los
cuales son preservados para promover la supervivencia de todo cuanto les fue
conferido. La narrativa de la cancion cardenche cuenta la historia de los pobladores
de la regién norte del estado de Durango, sin embargo, cabe preguntarse si los
pobladores de la comunidad seran conscientes de las expresiones que teje cada canto

y que hablan de un pasado, que, de alguna manera, sigue siendo compartido.

El canto cardenche es un artefacto social, un constructo cultural, pero también
es un vehiculo que pone a salvo la memoria histérica de los duranguenses, donde se
transportan sentimientos, historias y remembranzas de hace méas de un siglo. Pérez
(1999, como se cité en Infante-Miranda, 2017), dice que “es posible afirmar que un
pueblo tiene una identidad cuando sus individuos comparten representaciones en
torno a tradiciones, historias, raices comunes, formas de vida, motivaciones,
creencias, valores, costumbres, actitudes y rasgos” (p. 88). Estas representaciones
pueden comunicarse a través de cualquier tipo de lenguaje. Las representaciones se
entienden como “modalidades especificas de conocimiento del sentido comun que se
construyen en los intercambios de la vida cotidiana. Se trata de fenbmenos producidos
en forma colectiva y que ocurren en la interseccion entre lo psicoldgico y lo social”,
segun Villarroel (2007, p. 434). Los pueblos de México cantan sus vivencias, al
ponerles melodia y verso, arropan su experiencia en una especie de capsula en la que

otros pueden encontrar y escuchar el eco de quiénes fueron.

Por otro lado, que esa representacién en torno a la tradicion heredada sea o no
lo suficientemente adoptada y reconocida en el presente (como muchas tradiciones),
es consecuencia de la experiencia de encontrar en ella el reflejo de la propia identidad,
una identidad que se entreteje entre lo personal, lo comunitario y lo social y que admite
el sinfin de dindmicas que enlazan estos mundos. También incide en el imaginario de
los pobladores, de la imagen que tengan acerca de quiénes son y de la aceptacion
gue tengan de ésta cuando se refleja en el otro. De acuerdo con Ramirez (2017), “la
identidad es construccién de sentido” (p. 195), es decir, la identidad tiene una estrecha

relacion con la asignacion del sentido, el deseo y el lenguaje. Ademas, la autora
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recalca que la identidad es un proceso, un trayecto, y por tanto, esta en constante
transformacién. La identidad, agrega Ramirez (2017), es una “sintesis imaginaria,
efimera y temporal a merced de una dinamica psiquica siempre en formacion, pues,
como construccién de sentido, no es esencia que permanezca, es proceso y devenir,

es acontecer de la palabra” (p. 197).

La construccion de la identidad va cambiando a través del tiempo, se
reconsidera y vuelve a escribir de forma permanente. Es una construccion que incluye
lo imaginario, una negociacion entre el sentido propio y la mirada de los otros. Es una
negociacion permanente, abierta, que va cambiando conforme se reconocen e
integran nuevos elementos para ir conformando el significado de quiénes somos y
como experienciamos. Al respecto a esta configuraciéon, agrega Ramirez (2017): “es
una sintesis de multiples tiempos y espacios, que en un esfuerzo creador de sentido
convoca a una unidad, en general ilusoria, pero que nos permite la certeza y la

contencién de que somos algo para alguien” (p. 198).

Las preguntas: ¢quién soy para los demas? ¢Con qué ideas o palabras me
identifican y asocian?, demarcan esta construccion identitaria. Es relevante explorar
como aglutinamos estas ideas dandoles una apariencia unitaria a distintos
acontecimientos y vivencias a través de los cuales el individuo se reconoce y concibe,
ya que toda repeticion no es mas que una elecciéon y una manera de mirar que han

persistido en el tiempo.

Para Hall (2003), “las identidades constituyen puntos temporales de vinculacion
con las posiciones del sujeto que las practicas discursivas nos construyen. Devienen
el resultado de una exitosa articulacion o «encadenamiento» de los sujetos al flujo del

discurso” (p. 170).

Dado que la identidad es un trayecto, y una tradicibn oral continda
resignificAandose de generacién a generacion, ello se puede ir nutriendo del contexto
social, cultural, religioso, familiar y personal. “La identidad, asi, es un permanente
esfuerzo de crear un lugar para nosotros mismos. Una figura-forma en la que se
construyen los sentidos que sentimos propios, pero también es una posicion ante la

ley y el deseo” (Ramirez, 2017, p. 203). Como un proceso social en constante
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transformacion, la identidad también cuenta con la participacién de instituciones como
la religion, la educacion y politicas publicas que han naturalizado, por ejemplo, el
desconocimiento de grupos minoritarios 0 que no coinciden con la normatividad

establecida, el racismo y la violencia, entre otros.

Es relevante hacer notar que la identidad de los cantores de cardenche esta
fundada en condiciones sociales e historias muy distintas, por tanto, no sélo es la que
les fue heredada, sino la que se ha reconstruido a partir de nuevas visiones. Sapioriz
ha ido reconstruyendo su identidad desde tiempos remotos y ha sido testigo de la

resignificacion de ser cantor de cardenche en el siglo XX.

2.4 Construccion de significado. Una tradicion

Este apartado aborda las tradiciones como legado y su importancia para la
transferencia de significados de una generacion a otra. Los relatos trasmiten sentidos
y los significados que estos convocan, de tal forma que, al cambiar los relatos, “se
fundan y refundan sociedades e instituciones, se legitiman sentidos y acciones”
(Rodriguez, 2017, p. 18).

Las tradiciones, por lo general, son transmitidas en el circulo familiar, de padres
a hijos y a través de relatos que almacenan recuerdos que perviven, sentimientos y
vivencias de los antepasados; una narracion valiosa que cuenta quiénes fueron los

gue nos antecedieron.

El relato legitima un sentido, un tipo de relacion y funda, también, una
institucion, y entrelazados en una dinamica de transformaciones “genera nuevos
sentidos refundando y legitimando instituciones y acciones que dan un caracter nuevo
a la manera de vivir inaugurando épocas; sentidos nuevos en los que se reconstruyen

momentos histéricos nuevos” (Rodriguez, 2017, p. 18).

El cardenche es una historia cantada que se ha estado resignificado por mas
de cien afios, refundando las vivencias que los miembros de la comunidad de Sapioriz
experimentaron desde la época del auge del cultivo del algodon en la Region Lagunera

(finales de siglo XVIII y principios del siglo XIX). Los que actualmente entonan el
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cardenche también se encuentran en un proceso de creacion de nuevos sentidos,
acoplados a su contexto y legitimando —desde su propio sentir e interpretacion— el

caracter de lo que significa esta tradicion.

La experiencia humana esta constituida por lenguajes, un lenguaje que
disfraza mediante fonemas y sonidos las cosas que se observan: los acontecimientos.
El arte forma parte de la expresion de aquellos simbolos que un grupo de habitantes
selecciond y socializ a través de una tradicion oral. A su vez, sus hijos los aprendieron
y posteriormente los heredaron, iniciando un proceso historico que se superpone a la
realidad globalizada de este tiempo. Asi, el simbolo del sentido que representa cada
tradicién sigue haciendo eco, mostrando un recoveco de cdmo se veia y sentia el

mundo o alguna experiencia en un momento historico especifico.

Cada forma simbdlica, agrega Rodriguez (2017), “tiene en si toda una
estructura para ver el mundo, ninguna mejor que la otra, son formas diferentes de
entender el mundo, formas diferentes de configurar el mundo” (p. 27). Los que entonan
el cardenche en este tiempo, no comparten la forma de entender el mundo de aquellos
nacidos hace afios, pero resguardan la forma simbdlica a través de la cual han
interpretado una parte de su historia personal. El cardenche es un artefacto sonoro
que articula un significado de antafio, nutrido por ideales actuales y legitimado por una
poblacion que le asigna un sentido al canto del desierto.

Gonzalez (2011), como se cité en Rodriguez (2017), aclara que: “el hombre no
vive en un universo fisico, sino en un universo simbdlico. Esto quiere decir que el
hombre a cada momento de su vida confiere significado a lo que le rodea” (p. 27 y 28).
Es innegable que el significado que encierra una expresion oral contiene un sinfin de
referencias que son reconocidas por su comunidad, ademéas de que hablan de sus
raices, ya que el aprendizaje de las tradiciones esta asociado al nucleo familiar. El
individuo se forma en las tradiciones, sean reconocidas o0 no, las que se encuentran
fijadas en metaforas y relatos y que cada uno particulariza a su manera, siempre en

consonancia con la construccion de lo que le es significativo.

En primera instancia, la tradicién es transmitida a través de un relato oral que

luego cada individuo personaliza a su manera. Estos elementos simbolizan un
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momento y vivencia distintos para cada coetaneo; habrd quienes hagan presentes a
sus padres, abuelos 0 amigos. La oralidad es rica en el abanico de significados que
puede construir y de los que se nutre. Una tradicion es conservada de diversas formas,
quizé para algunos mas a modo de objeto antiguo con el que alguna vez se interactuo,

pero no como algo vigente o presente en su realidad.

Sin embargo, aunque el individuo no se relacione de manera frecuente con ese
mundo de simbolos orales, en su configuracion cultural esta implantado aquel sentido
aprendido de sus mayores, de forma que, si lo escucha o reconoce podra remitirse a
algun recuerdo u opinién asociados. El individuo elegira pues como continuar
relacionandose con este artefacto cultural, ya sea posicionandolo en la narrativa

familiar o contandole a otros cémo es que él/ella mismo lo aprendio.

Los productos culturales de una época son un testimonio del discurso que cada
poblacion legitimé, de las preocupaciones y esa interioridad vuelta mas tarde habla
colectiva. La historicidad de la tradicion oral como vehiculo que transporta
significados, va dejando una huella indeleble en cada generacién que lo atraviesa,

conservando unos sentidos y creando otros.

Los joévenes de la comunidad de Sapioriz se leen a si mismos como los
probables sucesores del cardenche, pero en su hacer no reflejan un interés vivo como
el de sus padres por hacer propia esta parte de su historia. Acerca de la creacién de
significados, Para Riveros (2014), la experiencia del mundo se hace presente en la
interaccion indisoluble con el entorno social, formandose asi una matriz de
significados que se conoce como el “significado sentido (...) [0] sensacién sentida” (p.
162).

Estos significados que se construyen a través de esta codificacion de
sensaciones y experiencias, van marcando un sentido a lo sucedido o vivido. Ademas,
al tratarse de una tradiciébn oral —narracién que se transmite de generacién en
generacion—, es relevante puntualizar que “todo relato de vida es, en el fondo, una

busqueda de sentido” (Bolivar, 2016, p. 1).
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Las tradiciones orales representan una puerta hacia un mundo aparentemente
inconexo, capaz de conducir y mostrar a quienes posean la llave para entrar, las ideas
y sentimientos que sus antepasados atesoraron cuidadosamente por mucho tiempo.
El relato que ha sido legitimado por hombres y mujeres es encontrado por los actuales
y asumido/reconstruido en sus propios significados personales y colectivos. La
comunidad posiciona una narracion acerca de como le ha ido en la vida, el trabajo y

el mundo.

Cabe destacar que la perpetuidad que ha logrado el canto cardenche hasta
nuestros dias es una sefial de que la formacion cultural que los habitantes de esta
region han recibido sigue incluyendo entre sus objetos valiosos a resguardar esta
tradicion, si no compartida o acogida del todo por las generaciones mas jévenes, si
asumida en la comunidad, socializada y aprendida, aunque sea a fragmentos. La
tradicion del cardenche alun encuentra oidos y voces que la narren y sigan haciéndola

entrar en contacto con la experiencia de nacionales y extranjeros.

Acceder a este sentido y forma centenarios es posible gracias a que los “relatos
tienen un sentido en el que se desarrolla su narracion” (Rodriguez, 2017, p. 35). Se
puede decir que, cuando los miembros de una comunidad cuentan con una formacion
cultural heredada y aprendida, las tradiciones pueden ser narradas y resignificadas
por las generaciones actuales. Respecto a lo que se entiende por resignificacion, para
Castro y Velazquez (2016), “es una derivacion ulterior del acto de comprender,
interpretar y asumir la posicion que se tiene ante el mundo, pero con la particularidad
de ampliar, cambiar, adecuar, complementar o renovar un significado y un sentido
previamente establecido” (p. 131), por ello, la resignificacion del cardenche renueva

su sentido y actualiza la narracion que sus cantores eligen preservar, nutrir y transmitir.

El representante de la comunidad interpreta el significado que esa tradicion ha
tenido para las generaciones anteriores y elabora un significado propio. Esta
resignificacion le permite asumir un rol o postura respecto a la expresion cultural, pero
no solo eso, sino que tiene la posibilidad de ampliar ain mas esta vision heredada,
renovando los significados que le fueron transmitidos. Cada uno hara los cambios que

le brinden sentido desde su mundo de simbolos y transmutara esos aspectos en un
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nuevo vehiculo —personal, amplificado y conectado con su propia manera de vivir.

Significar una experiencia nos permite nombrarla.

A pesar de que las tradiciones orales se valen de elementos como canciones,
poemas o relatos que se cuentan una y otra vez durante siglos, las sensaciones que
evocan son tan diversas como oportunidades ha tenido esa narracion de encontrar
cobijo en otras gentes. Ser parte de esta formacion cultural, le permite al individuo
concebirse a si mismo como integrante de una comunidad con determinadas
creencias, vivencias y ciertas formas de entender lo que les ha ido pasando.
Asimismo, permite que establezca vinculos entre experiencias personales y
colectivas, en las que resuena un mismo sentido y significado compartidos que cada

habitante de esa poblacion reconoce, narra y resguarda a su manera.

2.5 Evolucién de saberes ancestrales

Nacer es habitar un espacio poblado de simbolos, tradiciones, creencias y
concepciones, el territorio y la comunidad. Los grupos heredan su cosmovision y, a su
vez, modifican generacion a generacion su identidad. El territorio llega a formar parte
de las personas, como una extension de lo personal que conforma lo que conocemos
como comunidad y es fundamental en la historia de los pueblos y de sus habitantes,
llegando a formar parte “de su identidad y de su vida misma” (Navarrete, 2008, p. 51).
Ello permite entender cdmo se le tiene carifio a la tierra donde se nacid, como es que
los limites de lo personal se extienden hasta abarcar, incluso, regiones completas, asi
como el apego, el arraigo y el sentimiento de pertenecer (Giménez, 2005). La
apropiacion y el reconocimiento de uno mismo parte de lo que ha sido comun,
compartido y ha acompanado la vida, y en ello, participa el territorio como contenedor
de los saberes que nos han dicho quiénes y cobmo somos. La comunidad es entendida
como el espacio social que conforma una identidad compartida (Navarrete, 2008) y
reconocida por sus miembros, que cuenta con la colaboracion de dispositivos
culturales como la lengua, la religion, las tradiciones y saberes que permean la vida

de sus habitantes y son transmitidos de generacién en generacion.
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El territorio se convierte en depositario de la identidad, el espacio donde las
relaciones y los significados estan vivos y andan sueltos, camuflandose ante la mirada
de los habitantes de una region. Cada territorio cuenta la historia de sus habitantes,
“territorios, que se articulan en torno a fuertes sentidos de pertenencia e identidad”
(Paz-Salinas, 2009, p. 34), que ofrecen a sus habitantes la experiencia de existir,
pertenecer y de tener el derecho de habitar un lugar en el mundo, un lugar donde se
es reconocido, donde la existencia no se pone a prueba, sino que es evidenciada a
cada momento y en cada interaccion, donde no se es invisible. El intercambio de
manifestaciones y expresiones populares forma parte de este tejido social, y en ello
juega el cardenche; una lirica hecha cancidbn que combina imagenes, afectos y

significados y los intercambia a través del tiempo.

Este canto se convirti6 en un vehiculo para la expresion de la vida que ahora
se hace presente en los habitantes de Sapioriz, y que sigue siendo, como antafio, una
denuncia de las condiciones de pobreza y malestar que todavia se viven; ahora con
otra cara y otras facetas. El canto cardenche, entre otros saberes ancestrales “méas
que ser un patrimonio cultural, constituyen herramientas de accién en la realidad
comunitaria” (Rosas, 2019, p. 57). La entonacion de estas canciones devela aspectos
de la vida que conjugan pasado y presente, historias de la vida, legados y herencias,
y también, la resistencia para no morir en el olvido. Las metaforas cardenches de
lejanos tiempos siguen haciendo eco, han logrado transitar por el tiempo y se instalan

como habitantes del territorio y la comunidad; reclaman su derecho a subsistir.

El saber popular, dice Leal (2011), “es un conocimiento social, se posee por el
hecho de pertenecer a un grupo, se basa en la mera observacién, no hace
comprobacién de contenidos y se adquiere como bagaje cultural” (p. 7). Ello aplica al
caso del cardenche, un canto que es compartido como un preciado legado por un
grupo de adultos y personas de mayor edad en Sapioriz. Inclusive, es promocionado
a nivel nacional e internacional por un grupo formalmente establecido para ello; “Los
Cardencheros de Sapioriz”. Siendo frecuente que sea, desde el exterior, que los

jévenes tengan noticia del canto de su region.
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Las tradiciones orales y el conocimiento que transmiten se integran a la vida de
los miembros de una comunidad y se manifiestan “en valores que permiten la
interpretacion del mundo desde una dimension mucho mas amplia” (Leal, 2011, p. 2).
Al rebasar limites temporales y territoriales, estas tradiciones traen al presente modos
de vivir y las maneras como han evolucionado a través del tiempo. A su vez, las
imagenes, simbolos, fabulas, costumbres, la vision y sentidos de vida que contienen,
también sufren una evolucion que es ineludible, pues de voz en voz, adquieren los
matices de quienes participan en su transmision. Tanto la entonacion del relato y del
canto, como una parte de contenido —con sus omisiones, supresiones vy
transformaciones—, adquieren los matices del contexto en el que se dieron y se dan.
Las expresiones de la época colonial, las de la independencia del imperio espafiol, las
de la Revolucién Mexicana de principios del siglo XX y las de la época actual, no son
las mismas; el cardenche sigue igual y a la vez, es diferente.

En la vida de los pueblos, las dinamicas sociales y la experiencia comunitaria
que ha sido acumulada y transmitida por sus pobladores a través de la oralidad, afirma
Leal (2011), se convierten en “herramientas de lucha cotidiana, en instrumentos de
interpretacion del mundo que rodea la vida individual y colectiva; por lo tanto, son
elementos fundamentales” (Leal, 2011, p. 17), para la vida. Son procesos que
transcurren al parejo de la vida, que evolucionan y se transforman con ella, son
herramientas sociales y emocionales que colaboran con la subsistencia comunitaria;
son “el resultado de un proceso que transcurre sistematicamente en la historia de los

pueblos” (p. 16).

Las experiencias de una tradicién oral van cambiando a la par que se modifican
las condiciones del entorno y las personas que habitan el territorio, también la funcion
social que cumple o cumplia, evoluciona e incorpora nuevas concepciones y maneras
de relacionarse con el pasado y el presente. Los conocimientos que se transmiten,
‘como la vida en las comunidades, debido al contacto cultural, evolucionan y se
perfeccionan; implican organizacion social, actividades econdmicas, cosmovisiones,
técnicas y tecnologias” (Rosas, 2009, p. 57). Aun asi, el sentido de pertenencia a una

comunidad se afianza cuando el miembro del grupo se fideliza con la identidad del
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mismo, cuando integra los saberes en los que ha sido formado y muestra lealtad hacia
los que lo rodean, también, cuando se reconoce en las practicas, simbolos y

manifestaciones que coexisten en ese lugar.

La creacion y recreacion de significados es uno de los temas centrales que
enmarca a cualquier tradicion oral y los saberes que transmite. Cada grupo asigna sus
significados para simbolizar algunos rasgos de su realidad, resaltando los elementos
que le imprimen sentido a la vida, ademas de expresar las situaciones por las que

atravesaba una determinada generacion.

Las tradiciones orales representan este punto de encuentro del que se habla,
donde las generaciones anteriores y actuales intercambian opiniones, recuerdos,

creencias y dan a conocer los modelos de organizacion social que antafio perduraban.

Acerca de cdmo se crean las relaciones entre experiencia y significados,
Alvarez (2019), ubica esta relacion en lo que llama “matriz epistémica” (p. 135), que
es el punto donde se origina “la asignacién de significados a las cosas y se relacionan
los eventos” (p. 135). La creacion y recreacion de significados es uno de los temas
centrales que enmarca a cualquier tradicién oral. Cada grupo asigna sus significados
para simbolizar algunos rasgos de su realidad, resaltando los elementos que le
imprimen sentido a la vida, ademas de expresar las situaciones por las que atraviesa

una determinada generacion.

Por su parte, Correa (2021), establece asociaciones entre los elementos que
fundan el relato historico de los pueblos y el peso que tienen en la construccidén que
configura su origen e historia. El autor sefiala que: “la caracterizacion de saberes
realizada por la comunidad, involucrando artefactos que son elaborados de manera
ancestral utilizando diferentes recursos naturales propios del contexto, da cuenta de
procesos identitarios que configuran formas de vivir y relacionarse” (p. 11). Asi pues,
el canto se convierte en un registro sonoro que pervive y da testimonio de los eventos
gue marcaron la historia de Sapioriz, y también comunica una manera de relacionarse
con el trabajo, la tierra, la manera de estar en el mundo y el rol social que los
antepasados construyeron y que ha evolucionado para seguir dotando de sentido a la

comunidad hasta el dia de hoy.
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Los simbolos que se le asignan al cardenche como una tradicién oral oriunda
de la regidn lagunera del norte de México, van de la mano con las vicisitudes de la
vida diaria de sus pobladores. Es en la cotidianidad donde se entretejen las dinamicas
sociales, donde el sujeto concreta sus intereses, valores y significados, es donde se
crean o disuelven “los referentes de pertenencia colectiva” (Zemelman, 2010, p. 364).
Una afirmacion que encuentra cabida en el canto cardenche, pues es precisamente
en la vida familiar y en los espacios cotidianos donde las letras de las canciones son
transmitidas de padres a hijos y de vecino a vecino. Es posible atestiguar, en un acto
cotidiano, el canto en cualquier casa, plaza publica, en cualquier momento, re-
estableciendo asi una relacion entre esta expresion y la identidad del pueblo y de sus

habitantes.

Cada nueva generacion que recibe una tradicion, la resignifica y reestructura
su relacion con ésta, bien sea, atesorandola como una herencia que expresa una parte
de si, o acomodando aquello que da sentido y dejando de lado lo que no, reconociendo
las diferencias en la propia experiencia respecto al pasado. Esta discriminacion es el
proceso donde la tradicion se renueva y encuentra nuevos cauces para continuar

abriéndose camino entre quienes van naciendo.

Asi pues, cabe preguntarse a qué reminiscencias se dirige el autoconocimiento
de los actuales habitantes de Sapioriz que se identifican o no con el canto, pero que
forman parte de esta comunidad, que comparten un territorio y una historia, asi como

tradiciones y significados.

2.5.1. Las mujeres en el canto cardenche

Respecto a la participacion de las mujeres como cantoras de cardenche en Sapioriz,
siempre estuvieron supeditadas a los cantos religiosos, donde, particularmente los
varones, les otorgaban el permiso de cantar publicamente; hasta que llegd Ofelia,
quien fue invitada a cantarlo formalmente en la agrupacion “Los cardencheros de
Sapioriz”, en 2019. En uno de los relatos que inscribe Lozano (2002), se cuenta que

en el pueblo de Sapioriz existen grupos de mujeres que “son guenas pa' cantar [...] en
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las pastorelas le echan méas ganas, ahi las mujeres le ayudan a uno [...] nomas que
nunca las han querido llevar, pero ahi hay mujeres que son giienas pa’ cantar” (p. 22).
Para el autor, (Lozano, 2002), uno de los motivos de esta exclusion podria ser que el
argumento del cardenche se configura desde la vision del hombre, “ya sean de amor,
de desprecio o de algun acontecer de la region” (p. 23). Aunque reconoce que la
tematica de algunas canciones revela la Optica femenina, son escasas y menos
conocidas. La incorporacion de otras dos mujeres, de manera excepcional, da cuenta
de cdmo las mujeres entonaban el canto durante las labores que les eran asignadas
como amas de casa (Lozano, 2002). En la actualidad prevalece una separacion, hasta
cierto punto insalvable, entre lo que se considera la labor de los hombres y la de las
mujeres, particularmente en el contexto del surgimiento del cardenche. Sin embargo,
en los ultimos afios, con el ingreso de la sefiora Ofelia al grupo de cantores, se ha
visibilizado como las mujeres lo entonaban en el hogar o en el rio mientras realizaban
labores domésticas, quién sabe desde cuando. También habria que considerar que
los temas mas frecuentes se asocian con amores, traiciones, cortejo, desprecios y
diversas imagenes que ilustran a un hombre dirigiéndose a una mujer. Para Abarca-
Molina (2016), la mujer como cantante enfrenta una discriminacion dirigida a su cuerpo
y a su sexualidad, pues expone su cuerpo en los papeles que representa. A pesar de
esto, agrega Green (2001, como se cité en Abarca-Molina, 2016), las mujeres logran
liberarse de estos cuestionamientos al poner al frente su interpretacion frente al

publico.

En el caso de la cantora de cardenche, no existe un instrumento que se
interponga, ya que se trata de un canto a capela. Lo cierto es que la cantora siempre
estuvo condicionada a mostrar su talento y conocimiento de esta expresion artistica
s6lo en el ambito religioso. Se trata de un caso de exclusién y represién de género.
De acuerdo con Lozano (2002): “en el ambito religioso, el canto es interpretado por
hombres y mujeres. Para el ambito pagano se interpreta principalmente por voces
masculinas, y excepcionalmente por mujeres” (p. 67). El tesista nos explica como para
las voces masculinas ninguna de las letras del canto cardenche esta limitada. La
musica ocupa ciertos espacios y connota el tipo de personas que los ocupan, algo que

al darse por hecho favorece la construccion de estereotipos conservadores

72



profundamente arraigados, entre estos, los patriarcales. Aunque es dificil precisar los
motivos de la restriccion a las mujeres para entonar el cardenche, agrega Lozano
(2002), se sabe que se adjudica a la mujer ser la cabeza del hogar y como las
cardenchas se cantaban en el campo, “la mujer no podia apartarse de su jacal” (p.
22).

Aguilar (2024) habla de las Mujeres Cardencheras, un grupo que surgié en
1985 en Santa Catarina de Tepehuanes (Sierra de Durango), considerado “el unico
conjunto polifénico de mujeres que se dedica a la promocion del cardenche”, comenta
gue sus abuelos les heredaron esta expresion: “la tradicién oral ha pasado de las
madres y las abuelas, de las tatarabuelas y las tias a las hijas” (Aguilar, 2024, parr.
15).

Abarca-Molina (2016), menciona que, en la antigiiedad, el canto era uno de los
limitados espacios que se le daban a la mujer “al ser visto como poco amenazante
para las estructuras de poder” (p. 178), también porque atendia roles determinados,
como el nexo establecido entre la belleza y la delicadeza con la condicion de ser mujer
“muy propios de un discurso patriarcal” (p. 178), que, de acuerdo con la autora, define
qué actividades les son propias, en qué espacios y los tipos de expresion en los que
pueden participar segun los temas asociados a cada pieza. Acorde con esto, Green
(1997, como se cité en Vifuela 2003), sefiala que la mujer, en términos generales,
tendra que soportar criticas y descalificaciones si rebasa el espacio doméstico,
ademas de lidiar con las implicaciones sexuales despectivas que genera el binomio

mujer-esfera publica.

La aclaracion que respecto al género hace Abarca-Molina (2016), es pertinente,
pues se trata de una “construccion social, cultural e historica que tiene lugar en un
tiempo y espacio determinados, asi como que se encuentra mediada por una cultura

en la cual esta inserta” (p. 180).

En el caso del cardenche, no sOlo se expone al escrutinio publico la
interpretacion musical, sino los roles que histéricamente se les han concedido, y cuya
transgresion despierta juicios de valor que van mas alla de las dotes musicales en el

caso de la mujer.
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La opinion publica construye significados en torno a la expresion artistica,
mostrando, hasta la fecha, una herencia que define el tipo de canto que puede
expresar cada género, asi como los espacios para la exhibicién de esta tradicion oral.
Durante siglos la interpretacion del canto cardenche en publico estuvo reservada al
contexto varonil, las mujeres tenian que ceder y cedian esos espacios de
representacion a los hombres. Sin duda, esta expresion del canto revela las creencias
sociales que conforman la comunidad de Sapioriz, asi como la tendencia a legitimar

unas figuras sobre otras.

2.5.2 La pérdida. Un riesgo siempre presente

En todas las tradiciones orales el riesgo de la pérdida esta siempre presente, dado
que la transmisién depende de que no se interrumpa la cadena de preservacion entre

una generacion y la anterior, lo que, ciertamente atafie al canto cardenche.

Reporta que los espacios y eventos destinados a este canto, se han ido
reduciendo cada vez mas, incluso, algunos han desaparecido hacia la primera mitad
del siglo XX, a lo que se suma la muerte de algunos de los intérpretes que con mayor
asiduidad lo entonaban y en los que recaia el sostenimiento de la tradicion. Debido a
estas pérdidas, se han incorporado jovenes, incluso, algunas jovencitas, sin embargo,
no cuentan con la constancia necesaria para conservar el canto, lo que deja a esta
tradicion en un constante riesgo de desaparicion. Los pocos que ahora cantan
cardenche en Sapioriz, han sufrido la pérdida de sus compafieros cantores y viven la
posibilidad de que el canto también muera con ellos. Algunas manifestaciones del
canto tradicional, como son las pastorelas, afirma Lozano (2002), son de los pocos

cantos que han subsistido a su desaparicion, lo que aplica también al cardenche.

La muerte “de un ser querido es una de las experiencias mas dificiles de nuestra
vida, supone la ruptura de un vinculo importante con el consiguiente desgarro de
nuestra estructura”, como dice Barreiro (2015, p. 5). Gomez (2007), enfatiza que se
llega a unir la vida con las personas que se aprecian, con quienes se han establecido

redes, relaciones y vinculos, por lo que su pérdida genera también la muerte de
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aquello que significaron. Lo que muere son “ligazones comunes, que es algo que nos
ayuda a ser, a sentir que somos” (p. 17), por eso tarda el duelo y su resolucion. Al
respecto, es importante la diferenciacién del duelo con la pérdida de un ser querido.
Para Gémez, (2007), el duelo “es la reaccion emocional y de comportamiento en forma
de sufrimiento y afliccion cuando un vinculo se rompe” (p. 17). Desde el punto de vista
relacional, sefiala que la evolucidén del duelo es una reaccién ante la pérdida, lo que
dependera de cada uno, de la relacion y la significacion del vinculo, sobre todo, de la
emocionalidad depositada en la persona que se perdio. El duelo tiene que ver “con
acciones que ayudan a contactar con la pérdida y su significacion profunda. Tolerar
los sentimientos de pena, rabia, afioranza y anhelo nos ayudan a reorganizar nuestro
mundo” (p. 13). La resolucién del duelo implica la reorganizacion de la personalidad
gue se devela en reacomodos que permiten vivir la vida de nuevas maneras, de vivirla

sin la persona querida.

Las pérdidas pueden vivirse en distintas dimensiones, una es la pérdida
intrapersonal, pero también hay pérdidas de objetos, lugares, roles, posicion social,
etcétera, “donde se haya invertido una carga afectiva significativa” (Barreiro, 2015, p.
20), por lo que la intensidad de la vivencia en la pérdida depende mas del valor
atribuido a lo que se perdi6. La pérdida del sentido histérico-personal que el canto tuvo
en los primeros cantores de cardenche impactd a la siguiente generacién, la cual

construyé un nuevo sentido a partir de sus propias vivencias y significados.

Castro y Velazquez (2016), establecen que la pérdida se vive cuando en la vida
se tienen cambios de aquello que es altamente valorado y que no se esta dispuesto
“a soltar” (p. 35). Si las pérdidas dependen del valor que se le asigne a los objetos o
asuntos, entonces, la evaluacion que se haga determinara qué puede representar una

pérdida y qué es so6lo un cambio. Los autores agregan:

Es importante destacar que la afliccion causada por las pérdidas varia segun
la trayectoria de vida de quien la vive, asi como del contexto social en el que
se desarrolla, aunque de forma general, puede decirse que las pérdidas
procuran sufrimiento a las personas, la intensidad, matiz, significado y reaccion

ante el impasse inminente, dependera del individuo que lo experimenta (p. 38).
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En este sentido, los sentimientos que despierta la posible pérdida del
cardenche pueden variar en intensidad y duracién, dependiendo de las personas y de
la implicacion que tengan con esta tradicion. El concepto de pérdida referido a la
cultura es abordado por Mélich (2002), quien entiende al hombre (en sentido genérico)
como un ser cultural, en el sentido de que nace, vive y muere inmerso en una cultura,
en un entramado de significaciones y simbolismos. La cultura que se hereda en una
tradicion oral esta nutrida por interpretaciones y visiones de quienes la configuraron,
por lo que la pérdida de una expresion cultural se traduce en la muerte de los simbolos
y significados que le fueron asignados y que, en mayor o menor medida, fueron
relevantes para una comunidad. Actualmente, la cancion cardenche, “se encuentra en
un cambio generacional que no ha permitido que se siga reproduciendo” (Flores, 2023,
p. 1). Ante esto, la experiencia de los habitantes de Sapioriz que todavia la entonan,
se reorganiza buscando la posibilidad de ir integrando los cambios y recomponiendo

el lugar que esta tradicion oral ocupaba en su region.

2.5.3 El canto cardenche. Sus raices

Mucho se ha escrito sobre los origenes del canto cardenche, sus letras y las decenas
de canciones que perduran hasta nuestros dias, dandonos noticia de las formas de
vida de los habitantes de Sapioriz. De acuerdo con la Secretaria de Cultura, este canto
se origind en la comarca Lagunera de Durango (...), tuvo su mayor auge a finales del
siglo XVIII y durante el XIX, cuando los trabajadores de las haciendas hacian sus
faenas en condiciones muy adversas (2013, parr. 6). EI INAH (2002) sefiala que “el
nombre de este género es el mismo de una cactacea muy espinosa que forma parte
de la flora de la region” (p. 26), que tiene un tipo de espinas que si se clavan en la piel
“‘la desgarrara aun mas al intentar sacarlas”, agrega Rincon (2019, p. 86). De ahi que
la cancién cardenche se entone a manera de quejido, con tono desgarrador y voces
en falsete. Durante la conquista espafola, los religiosos utilizaron el canto religioso
como medio para lograr la evangelizacion de los nativos conocidos como tobosos,
irritilas y zacatecos. Aunque se sabe que estuvo habitada por otros grupos nomadas

y semindmadas que hacen dificil rastrear con exactitud las diferentes etnias.
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Sapioriz es un pueblo rodeado de cerros que bordean el Cafion de Fernandez,
zona que se considera Area Natural Protegida por la cual transita el Rio Nazas. El
municipio de Lerdo esta integrado por varias rancherias, y es, junto a esta reserva

natural, que se entonaron los primeros cantos con voces campesinas.

Aunque el poblado de Sapioriz se formo gracias al reparto agrario de 1936, se
ubica en lo que fue la Hacienda de La Loma o de la Santisima Trinidad de la Labor de
Espafia (Romero, 2009), un territorio habitado por nativos, predominantemente
tobosos, que instalaban sus campamentos cerca del Rio Nazas y que, aunque fueron
los que mas resistencia ofrecieron, terminaron por ser conquistados a finales del siglo
XVIII, aunque también habitaban “los irritilas, una tribu de cazadores-recolectores
dividida en clanes” (INAH, 2002, p. 12).

En 1563 se da la ordenanza de formar la provincia de la Nueva Vizcaya, cuya
capital se establecié en Durango y abarcoé los estados del norte (Chihuahua, Sinaloa,
Sonora, Coahuila) hasta Texas, Luisiana y Nuevo México. En 1772 se divide la
provincia de la Nueva Vizcaya y se sostiene como capital Durango. La existencia de
los grandes latifundios de los conquistadores, la Hacienda de San Lorenzo de la
Laguna, la de Santa Ana de los Hornos y San Juan de Casta (que sobrevivieron hasta
principios del siglo XX) abarcaron la totalidad de lo que ahora es Coahuila y Durango.
El canto cardenche tiene sus origenes en este contexto de finales del siglo XIX en la
region conocida como La Laguna (los actuales estados de Coahuila y Durango),
aungue todavia prevalecen algunas imprecisiones al respecto. Lo cierto es que es un
canto a capela y el uso del espafiol de los peones de las haciendas coloniales esta
presente en todas sus manifestaciones. La cancion cardenche “es una especie de
secularizacion que tomé el canto polifénico sin instrumentos para reconfigurarse en
las historias que narran la vida de los campesinos que habitaron la region lagunera a
partir del siglo XIX” (Rincon, 2019, p. 86).

Como tradicion musical en la region duranguense, este canto de tintes
desgarradores, de lamento y afliccion, tuvo su origen y se propagoé rapidamente en el
sector campesino, una poblacion que vivia en condiciones de severa precariedad; “sus

intérpretes originales eran los peones de las haciendas” (Lozano, 2002, p. 17),
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quienes con la destruccion de los feudos se convirtieron en ejidatarios en el primer

tercio del siglo XX, en duefios de sus tierras.

El nombre del canto se asignd dada la semejanza metaférica con la cactacea
llamada “cardencha” que predomina en la zona desértica. Los habitantes de la region
lo relacionan con “el dolor que causan las espinas al enterrarse y que al salir dejan

una cicatriz”, agrega Lozano (2002).

En la década de 1820, las tierras pertenecientes a sociedades civiles y
eclesiasticas pasaron a la administracion del Estado, y durante el gobierno de Juarez
(1867 y 1872), proliferd el cultivo del llamado “oro blanco del algodén” (Romero, 2009,

p. 55), lo que dio un enorme impulso comercial a la region.

Algunos de los actuales pobladores de Sapioriz todavia recuerdan las historias
que les transmitieron sus abuelos (los nacidos a fines del siglo XIX), y como la antigua
Hacienda de la Santisima Trinidad, donde laboraron, se convirtio en un refugio durante
la revuelta causada por importantes intervenciones generadas por la Revolucion
Mexicana (1910-1917), entre ellas, la de 1911 con las fuerzas de Madero y las de
Francisco Villa, siendo las mas importantes la de 1913 y la de 1914 (Martinez, 2009).
Esta hacienda era la Unica opcién para trabajar y vivir junto a la familia, convirtiéndose
en un refugio “en medio del temor, el hambre y la incertidumbre”, agrega Romero
(2009, p. 65). El poblado de Sapioriz se sitla a 2 kilbmetros del municipio de La Loma

al cual pertenece y cuya cabecera municipal es Lerdo, Durango.

Aungue fueron diversos los grupos étnicos que iniciaron cantando en
castellano en los eventos religiosos (alabanzas, alabados, coloquios y pastorelas
navidefias) de los jesuitas, al parecer, la cancion cardenche “es una especie de
secularizacion o deriva que tomo6 el canto polifénico sin instrumentos para
reconfigurarse en las historias que narran la vida de los campesinos que habitaron
la regidn lagunera a partir del siglo XIX”, agrega Rincon (2019, p. 88). La repuebla
de la regién promovida por los religiosos no tuvo fines solamente de conversion sino
por la necesidad que tenian de contar “con mano de obra indigena cautiva y gratuita”

(Palacios, 2007), para la edificacién de las misiones.

78



Mediante este canto, los antepasados de la region encontraron la forma de
liberar, no s6lo los males de amores, como claman los cantos, “sino su malestar con
el mundo” (Rincon (2019, p. 88).

La region lagunera (Coahuila y Durango), tiene un clima desértico y extremoso.
Sus principales afluentes son el Rio Nazas y el Aguanaval, que tienen un caracter
torrencial, ya que sus aguas son una cuenca (sin salida al mar). Sin embargo,
fecundizan los terrenos y los hacen propicios para la agricultura (INAH (2002), una
labor que sus habitantes conocen bien, desde el siglo XIX. Tal vez por eso, y por las
condiciones del campesino actual, el cardenche sigue haciendo sentido a numerosos

pobladores y ello le ha salvaguardado del olvido.

Aungue el canto cardenche no es exclusivo de Sapioriz, pues también se
entona en otras regiones, como el poblado de la Flor de Jimulco (situado en el lado
de Coahuila, sobre el Aguanaval, lugar donde este rio divide al estado de Coahuila'y
Durango), y hay quienes afirman que es aqui donde se originé. Lo cierto es que en la
region que abarca el norte del pais los latifundios conglomeraron a las comunidades
laguneras y los pobladores vivian bajo condiciones de esclavitud semejantes. Sin
embargo, el cardenche rebasa la region, incluso se extendi6 hacia el sur hasta
Zacatecas, Sinaloa y San Luis Potosi (INAH, 2002). La “cancién cardenche”, como
tradicion, todavia estaba viva y floreciente en los afios 30 del siglo XX (INAH, 2002,
pp. 26-29), en numerosas regiones del pais, en la actualidad esta en riesgo de
desaparecer. “Don Eduardo”, dice Palacios (2007, p. 314), le ha contado que él “ha
escuchado la cancién cardenche en todo su esplendor, en sus mejores épocas y

también la ha visto desaparecer poco a poco” (p. 314).

El ser humano tiene el deseo de contar a otros la propia experiencia, pues la
expresion, como dice Fromm (1975), es una necesidad existencial que nutre la
identidad. El cantor de cardenche, por el mero hecho de serlo, es sostén de la
tradicidn, un activo participante de su preservacion, intencionada o no. No permanece
pasivo en su comunidad, pues “si se sintiera totalmente pasivo, mero objeto, no tendria
sentido de su propia voluntad, de su identidad. Para compensar esto debe adquirir un

”m

sentido de ser capaz de hacer algo, de impulsar a alguien, de ‘hacer mella o efecto”,
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al decir de Fromm (1975, p. 167).

Esta participacion se concretd en un cancionero viviente, donde cada uno de
los que aprecian y valoran el cardenche, ha recopilado decenas de composiciones en
las que la imaginacion poética de estos hombres y mujeres condenso en unos versos
buena parte de lo vivido. Deseos insatisfechos, palabras que no podian ser
expresadas frente a quienes tendrian que haberlas oido, los caciques, duefios de
haciendas o de los medios de produccion. Esa falta de confrontacion con el otro
termino volcandose en la creacion de una o varias piezas cantadas en soledad durante

las noches, pues no habia otra hora para el descanso.
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CAPITULO 3. LA TRAVESIA. EL MARCO METODOLOGICO

En la investigacion cualitativa el facilitador se acerca a su poblacién con una
actitud abierta, no desde la imposicién, sino considerando que el grupo de personas
que lo recibe posee sus propias ideas, problemas, organizacibn, manera de
relacionarse y métodos de gestion social.

Sea cual fuere la poblacion de estudio, se trata de un conjunto dinamico de
personas que también le ensefiaran al investigador su vision acerca del mundo, las
personas, los demas y las cosas, asi como sus propias herramientas; por ello, ambas
partes seran afectadas simultdneamente e iran cambiando conforme se vaya cifiendo
su comunicacién. Desde esta perspectiva, la tarea en ese tipo de investigacion es
facilitar el surgimiento de otras maneras de relacionarse con la situacién que bordea
el planteamiento del problema, asi como la creacibn de nuevas miradas o

percepciones del tema en la poblacién intervenida.

3.1. La Metodologia Cualitativa

La metodologia cualitativa es indicada cuando se trata de recuperar la experiencia. Le
interesa la subjetividad, la manera que tiene la persona de ser en el mundo. “Se le
confiere especial importancia a la subjetividad tanto del investigador como del
investigado”, dice Goémez (2002, p. 45). Esto es, se trabaja con el campo
fenomenoldgico de la persona, que es todo aquello que le ocurre, los significados que

construye y como se relaciona con ellos.

Explorar el significado y experiencia de los cantores y cantora de cardenche
implica rebasar el discurso verbal y sus palabras, para adentrarse en los simbolos que
se erigen alrededor de las canciones que interpretan, la manera en que comunican
quiénes son y el significado que tiene el aprendizaje centenario del canto cardenche
que les fue conferido.
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La importancia de los aspectos éticos en la investigacién

Se aborda la importancia de los aspectos éticos de la investigacion cualitativa
discutiendo qué elementos la conforman y le dan validez. Cuando se asume que el
objetivo de la generacién de conocimiento es para contribuir al bienestar social y a la
calidad de vida, la investigacion ha de estar en consonancia con ello, dicen Viorato y
Reyes (2019). La investigacion cualitativa tiene este compromiso ético,
particularmente porque busca “la descripcion, explicacion y comprension de
fendmenos, a partir de la realidad que perciben las personas, persiguiendo la
comprensiéon compleja de significados que ellas mismas crean” (p. 37).

Para que una investigacion pueda construir credibilidad requiere respetar y
hacer cumplir consideraciones éticas que le exigen, pues su punto de partida son las
personas mismas, y como agrega Gonzalez (2002), la categoria de persona, que es
la piedra angular en la ética se expresa en la investigacion mediante el reconocimiento
de que “es un ‘interlocutor valido’, cuyos derechos a la réplica y a la argumentacion

tienen que ser pragméaticamente reconocidos” (p. 13).

La investigacion cualitativa, como cualquier otro tipo de investigacion, esta
obligada a conservar el rigor metodolégico y los criterios éticos, pues es la atencion
gue preste a estas dos dimensiones, lo que le otorga calidad a los procesamientos
investigativos, ademas del respeto que acreditan los colaboradores de la investigacion
y la dignidad que guardan como personas. En este tipo de investigaciones
(cualitativas), ello se ve matizado por la participacion mutua (colaboradores e
investigadores). El resultado de la investigacion es una construccion donde la tarea
investigativa es constructivo-interpretativa, lo que es algo muy complejo, pues se
buscard dar sentido a las manifestaciones de la poblacién de estudio mediante la
interpretacion del investigador, y “desde esa subjetividad”, dicen Viorato y Reyes
(2019, p. 38), recopilar, organizar, sistematizar, integrar, reconstruir y presentar los

resultados sin la reduccion de su persona, ni de la poblacion de estudio.
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Entre las consideraciones éticas estd, ante todo, el respeto a los derechos
fundamentales de las personas que son sujeto de estudio, entre los que se
encuentran; el resguardo de los datos sensibles, la participacion consensuada, libre y
con la opcién a abandonar el estudio, el uso de seudonimos, una participacion
profesional por parte del investigador, la libertad de expresion del colaborador, una
confidencialidad que permite, en nuestro caso, que los datos y los resultados tengan,
exclusivamente, un uso académico. A ello se suma el sostén que se tiene por parte
del cuerpo académico y universitario, en tanto se supervisa y asesoran las actividades
de investigacion. Estas y otras acciones éticas de la investigacion se registran en el
“Consentimiento Informado”, documento que se da a conocer, y en caso de aceptarse,
es firmado por parte de cada entrevistado antes de iniciar la grabacion de audio. En
este documento se da autorizacion para reproducir la entrevista en una transcripcion
que se utilizard con fines académicos. Se salvaguardan los datos personales
omitiendo nombres, a excepcion de tres cantores que participaron en la “Entrevista
Piloto”, ya que son figuras publicas reconocidas a nivel nacional e internacional. El

formato del “Consentimiento informado” se puede consultar en el Anexo 4.

En la interaccidn de la entrevista es donde se demandan las conductas éticas
por parte del facilitador, la ética ha de concretarse en acciones concretas, “la ética en
la investigacion es un tipo de ética aplicada o practica”, sefalan Salazar, Icaza y
Machado (2018, p. 305). Ademas, el conocimiento generado ha de tener como fin la
transformacién social en términos de mejora o, como afirma Gonzéalez (2002), “que
produzca conocimiento que pueda abrir oportunidades de superacion o de solucién a

problemas” (p. 16).

Otro aspecto central en la ética es que el investigador o interventor ponga al
frente la posicion que adopta frente a estos procesos, lo que se revela en los
supuestos que, por lo general, de manera implicita le guian o dirigen hacia ciertos
topicos y evadiendo otros. “Escogemos nuestros datos, nuestros problemas de
investigacion, lo que nos suena interesante y en lo que nos vamos a centrar”,

aseveran.
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Plantearse los aspectos éticos de la investigacion cualitativa permite valerse de
la tradicion de distintas teorias para enriquecer la interpretacion de los elementos
recabados y el conocimiento producido, dandole espacio a la réplica de la poblacion
con la que se realiza la investigacion y escuchando (dandole un peso especial) la
forma en que desean revelarse, respetando el atributo interactivo en la produccién de

estas interpretaciones.

Los seudonimos para salvaguardar la identidad de los participantes que se
usaron con el objeto de salvaguardad su identidad y resguardar sus datos personales

fueron los siguientes.

e Cantor hombre “Piscis”.

e Cantor hombre "Sagitario”.

e Cantora mujer “Acuario”.

e Asistente al primer taller de cardenche en 2012 “Negro”.
e Promotora cultura de instancia gubernamental “Naranja”.

e Miembro de la comunidad de Sapioriz (natal del lugar), “Rosa”.
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3.2. El Método Fenomenoldgico Critico de Investigacion con Base en el

Pensamiento de Merleau-Ponty, de Dantas y Moreira

Historicamente el hombre se relaciona con su realidad desde la posicion de un “sujeto”
gue quiere conocerla. Asi, cuando necesita indagar algo, se acerca a una realidad que
convierte en “objeto”, posicionandose por fuera, como un ente independiente y externo

a esa realidad.

Afortunadamente, existen mas visiones de las que tal vez nos permitamos
conocer a lo largo de la vida. “Ninguna observacion captura las realidades. Lo que nos
captura son las ideologias, como la objetividad”, explica Denise Najmanovich (2015,
S. p.). Si la objetividad es una ideologia y la “realidad” no existe tal y como la
percibimos, ¢hay un punto objetivo y otro subjetivo? Quiza no se trate de una aburrida
dicotomia, sino de una “interactividad”, agrega Najmanovich (2015, s. p.), en la que

cabe una comprension distinta de nuestra experiencia del mundo.

Bajo esta idea de ausencia de objetividad, ¢por qué aceptamos e incluso
creamos discursos dominantes, si el que enuncia cada uno es igual de valido y
necesario de escuchar? Constantemente oimos a otros hablar de sus realidades de
manera definitiva, convincente, seduciéndonos con la fuerza de sus suposiciones,
deseos y creencias para hacernos considerar que su manera de interpretar la vida es
la mas popular, coman o valida. Pero la realidad es fenomenoldgica. Este capitulo
busca explicar qué es el Método Fenomenoldgico Critico de Investigaciébn con Base
en el Pensamiento de Merleau-Ponty de Dantas y Moreira (2009) y el motivo por el

gue fue elegido para ser utilizado.

De acuerdo con el articulo de Dantas y Moreira (2009), “la comprension de las
vivencias parte de la minuciosa descripcidén de experiencia vivida” (p. 248), la cual sera
conocida a través de “intervenciones fenomenoldgicas” (p. 248). Los autores

describen la propuesta filosofica de Merleau-Ponty, la cual sostiene que

el mundo ya esta alli y su tentativa primordial es, simplemente, describirlo, pues

el rigor de la ciencia esta articulado a la experiencia del mundo vivido, siendo
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este vivido y la inter-subjetividad imbricados en este mundo que se objetiva
investigar. (2009, p. 248)

El peso es puesto en la forma en que la persona experimenta el mundo,
poniendo el foco en la forma en que cada uno manifiesta su ser-en-el-mundo. En cada
declaracion, la persona expresa sus significados, asi como la realidad que vive e
interpreta. Esa “realidad” esta fincada en las interpretaciones que formula y se
presenta a través de la lectura que cada persona realiza de los acontecimientos.
Dantas y Moreira (2009) refieren lo siguiente: “tal como nos recuerda Merleau-Ponty
[1945 (1994)]: «El mundo no es lo que yo pienso, sino aquello que yo vivo; estoy
abierto al mundo, me comunico indubitablemente con él; pero no le poseo, él es

inagotable»” (p. 248).

En esta propuesta, el mundo se traslada a lo que cada uno traduce en la
experiencia. La vivencia recibe un tratamiento personal en el que se diseccionan los
elementos que la configuran, identificando asociaciones, significados, puntos de
referencia, entre otros. Pues, “el hombre mundano es ambiguo, lo que amplia su
abertura para la produccion de significados de su experiencia vivida” (Dantas y
Moreira, 2009, p. 248). De igual forma, otro de los elementos que crea unidad y
certezas dentro de esa ambigiiedad, es la produccién de sentido que otorga cada ser

humano a su experiencia.

Cada persona proviene de un contexto donde ha sido formada para transmitir
sSus experiencias en ciertos términos, utilizando un lenguaje aprendido y heredado
para expresarse, crear juicios, opiniones y posturas a través de las cuales compartira
sus vivencias. Asimismo, la comunidad que la vio crecer perme0 parte de su visién de
los acontecimientos, la sesgo y también bautizo la realidad con determinados vocablos
qgue le permitieron poner en comun sus experiencias. Finalmente, “el énfasis de la
propuesta de la investigacion critica merleaupontiana recae en el darse cuenta del
significado de la experiencia vivida, a partir de un campo intersubjetivo, articulado a
las dimensiones espaciales, temporales, corporales e intersubjetivas de la existencia”
(Dantas y Moreira, 2009, p. 249).
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Este Método permite al investigador observar como la persona elabora
significados y la forma en que se relaciona con ellos, teniendo la posibilidad de
profundizar en como los vive, ademas de revisar las implicaciones que esos
acontecimientos tienen para él o ella, dandole un especial énfasis a los elementos
cualitativos que delinean aspectos culturales del objeto de estudio. Cada persona
designara el sentido que su historia, cosmovision y tradicion le permitan crear,

planteando una forma particular de ser-con-el-otro.

El Método Fenomenoldgico Critico de Investigacion con Base en el
Pensamiento de Merleau-Ponty, de Dantas y Moreira (2009), es el recurso
metodoldgico utilizado para investigar si el canto cardenche es un atributo identitario,
y si es asi, coOmo se configura en tres personas que en la actualidad lo practican,
entrevistados en esta investigacion. Se considera pertinente el uso de este Método
porque permite acceder a la comprension del mundo vivido (Moreira, 2001),
apreciando la singularidad personal y también las condiciones en las que sus

significados fueron erigidos y sostenidos.

Este Método ofrece la posibilidad de dilucidar las vivencias y revisar las
interpretaciones desde el marco de referencia de los entrevistados. Ademas, el
contexto historico y sociocultural fundamenta y delinea la experiencia de la poblacion
objetivo. Por otro lado, se reconoce que las relaciones en las que el individuo esta
inmerso le ensefian y lo fidelizan con una forma de interpretar el mundo, por lo que es
oportuno utilizar el Método de Dantas y Moreira (2009), para rescatar estas
descripciones —subjetividades— y desmenuzar —fragmento por fragmento— el
entramado de la realidad del otro.

3.3. La “Entrevista fenomenoldgica”: la llave de entrada a la experienciay la
produccion de sentido de la persona

La entrevista fenomenoldgica fue el recurso utilizado para indagar los significados,
recuerdos, preocupaciones, asi como el sentido que le imprimian a su labor y los
significados que fueron construyendo los tres cantores de cardenche entrevistados.

Esta modalidad de entrevista resulta pertinente por su interés por describir y
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comprender “la experiencia vivida de cada persona” (Moreno, 1014, p. 71), es decir,
sus modos de relacionarse consigo misma, con los demas, con las situaciones que
vive, y en general, con lo que le rodea y que tiene una resonancia corporal-emocional,
no se trata sélo de un discurso. Este es, precisamente el reto de esta entrevista, que
la persona que colabora exprese lo que le sucede, lo que reconoce como propio y con

lo que le conmueve.

Gracias al recurso de la entrevista fenomenologica, el facilitador podra
desentraiar la forma en la que las vivencias se configuran en la historia de vida de las
personas, ademas de comprender el peso e implicaciones que significan para €l o ella.

Para lograrlo,

esos discursos son rescatados por la misma persona respecto a una vivencia
gue ha sido experimentada por ella en un momento de su vida o bien en el
presente y que ha codificado almacenandola en su conciencia, es decir, le ha
dado significacién. De esta manera lo que se rescata es el discurso mismo ya
procesado por la persona y que ha estructurado en base a lo que el fenémeno

es por si mismo. (Guerrero-Castafieda, et. al., 2017, p. 2)

Mediante esta entrevista se tiene la posibilidad de acceder, tanto a lo vivido
corporalmente y que es irreflexivo (Moreira, 2001), o como lo denomina Schmid, “el
modo encuentro inmediato” (2014 en Segrera, et al., p. 235), como a la version
reflexionada de la vivencia que ha recibido su propia simbolizacion y jerarquizacion en
la conciencia, o lo que es entendido como la experiencia. Una diferenciacion
importante es distinguir este concepto del de vivencia. Este ultimo es entendido “como
una construccion que el sujeto hace consigo mismo y con los otros, a partir de la inter-
relacion de las experiencias pre-reflejadas y reflexivas”, apuntan Dantas y Moreira (p.
249).

En lo que respecta al lenguaje con el que estas experiencias son descritas y
compartidas, se trata de focalizar el modo de ver y pensar particular de cada uno
respecto de su experiencia, la que esta en continua reconstitucion y se hace de
acuerdo con el desarrollo y lo que representa su vivencia. Entendiéndose por vivencia

la construccién a partir de la inter-relacion de las experiencias pre-reflejadas y
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reflexivas en un continuo flujo de la existencia, que se dan en relacion con el contexto;
“son un flujo autbnomo de produccion de sentido, eminentemente intersubjetivo; por

lo tanto, que no se traduce en una verdad absoluta” (Dantas y Moreira, 2009, p. 249).

Se entiende asi, que la persona hace una elaboracion y repaso de lo acontecido
—de su vivencia— articulando a través del lenguaje, sus interpretaciones, lecturas,
significados y simbolismos. La experiencia es singular, a la vez, que es social, ya que
revela el testimonio de la existencia, esto es, del mundo propio y del mundo
circundante. La persona no puede ser ajena a lo que le rodea, pues el hombre es un
ser mundano; concepto que Moreira (2007), entiende como “la interseccion entre el

hombre y el mundo” (p. 129).

La persona crea sentidos, designa un espacio para su vivencia y la organiza en
Sus propias categorias, algo que se indaga mediante la entrevista, en general, y en
particular, la fenomenoldgica, que “se interesa por comprender la experiencia vivida
de cada persona; es decir sus modos particulares de experienciar su relacion con las
personas, situaciones u objetos con los que esta en interaccion” (Moreno, 2014. p.
71). Quien realiza la entrevista esta dispuesto a recibir la experiencia del entrevistado
tal como es emitida, con sus contornos y ambigledades, en su elaboracion personal
y particular. Lo que se explora es el “para qué del fenédmeno (...). La fenomenologia
no busca ‘por qué’ sino ‘para qué’, de alguna manera, para qué esa vivencia y su

significacién”, afirman Guerrero-Castafieda, Menezes y Ojeda-Vargas (2017, p. 2).

Algunas de las caracteristicas centrales de esta modalidad de entrevista es
gue, aunque su propasito es propiciar la expresion de la experiencia del colaborador,
se tiene presente que se trata de un encuentro, de una interaccidon que tiene una
repercusion en los participantes y que no hay que perder de vista que ha de redituar
en un beneficio para el entrevistado (Moreno, 2014). A lo anterior se suma que, el
entrevistador habra de poner en juego la suspensién de sus pre-juicios, inclinaciones
y tendencias para lograr la reduccién fenomenolégica (Dantas y Moreira, 2009;
Moreira 2001), al menos, en la medida de lo posible. Hemos de aclarar que no se trata

de suprimir lo que le acontece al entrevistador, pues la entrevista se construye también
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con su participacion, tiene “una dimension relacional” (Moreno, 2014, p. 73), sino de

poner en suspenso sus tendencias.

En esta entrevista es importante poner atencion al lenguaje que emplea la
persona para describir su experiencia, ya que “se rescatan ‘hablas’, ‘discursos
originales’; no se busca dar un significado a las vivencias, son las vivencias que ya
son significadas por la persona que esta hablando” (Guerrero-Castafieda, et. al., 2017,
p. 3). La entrevista fenomenoldgica es pertinente para la investigacion que se
desarrolla en este trabajo ya que se trata de explorar la experiencia de los cantores
de cardenche, comprendiendo sus significados, recuerdos, emociones, afioranzas,

ideas y creencias asociadas.

Mediante la entrevista fenomenoldgica, el cantor podra narrar su vivencia al
cantar, asi como cudles son las experiencias y motivos por los que ha decidido seguir
esta tradicion oral. El rol del facilitador en este tipo de entrevista es escuchar la
concepcion de cada cantor o cantora, explorando sus descripciones, facilitando su
expresion poniendo al margen prejuicios, incentivando la elaboracion de sus
recuerdos, ideas, significados y remembranzas, de forma que cada uno pueda revivir
y expresar lo que significa cantar cardenche. La intencion es que esta entrevista se
convierta en “un encuentro fundado en la produccion de un flujo interpersonal de

produccion de sentido” (Dantas y Moreira, 2009, p. 250).

Se puede decir que otro de los roles que tiene el facilitador es el de favorecer
el proceso de escucha, para que la persona que participa en la investigacién pueda
expresarse de la manera mas auténtica posible y se dé cuenta de si misma, se haga
consciente de aspectos propios que le caracterizan, y, de esta manera, amplie su
rango de conciencia (o darse cuenta), gracias a procesos de reflexién provocados por

la entrevista.

3.4. El objeto de estudio del Desarrollo Humano

El objeto del Desarrollo Humano que se aborda es la identidad, entendida como todas

las experiencias contenidas en el campo fenomenoldgico de la persona, segun el

90



programa de la Maestria en Desarrollo Humano. En este objeto de conocimiento el
Desarrollo Humano trabaja con la validacion de la experiencia del otro, la empatia que
vincula en la diferencia y la congruencia con lo propio, dignificandolo en su unicidad
(Rogers, 1982). Asimismo, se explora la manera en que la persona construye el

concepto que tiene de si misma.

3.5. Objetivos y pregunta de investigacion

Objetivo General
Investigar si el canto cardenche es un atributo identitario, y de ser asi, como se

configura en tres personas que en la actualidad lo practican.

Objetivos Particulares
e Investigar qué representa y significa ser cantor(a) de cardenche.
e Conocer la experiencia de los cantores de cardenche.

e Investigar como construyeron el significado de ser cantor (a) de cardenche.

Pregunta de investigacion

La pregunta de la investigacion es: ¢ El canto cardenche es un atributo identitario?, y
dado el caso, ¢como se configura? Explorando las posibles respuestas se conocera
cudles son los significados y relaciones que se establecen entre el canto cardenche,

quienes lo entonan y la comunidad que los vio nacer.

3.6. Procedimientos de anélisis

De acuerdo con Dantas y Moreira (2009), las estrategias de intervencion
fenomenoldgica han mostrado ser “eficientes y viables como procedimiento de colecta
y, sobre todo, como postura favorecedora de un clima dialogal menos formal y
directivo” (p. 252). En el caso de esta investigacion se construyd una tabla para vaciar
el andlisis de cada categoria y subcategoria identificada. Los autores proponen

realizar un analisis descriptivo de los movimientos en una tabla como la siguiente:
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Tabla 1. Procedimientos metodologicos. Analisis descriptivo de los movimientos

o o Version de Saliendo del
Movimientos Descripcion _ ) )
sentido paréntesis
E: Si, como algo | Elentrevistado se |Es como si esta | Retomo la
muy unico, ¢no? mostro interesado | dinamica fuera | descripcion de su

S: S,

parte, era parte del

porque es

cardenche, o sea,
era parte de la
tradicion, sentarse
y empezar a cantar
y convivir en la

cancion.

en expresar
caracteristicas
particulares  del

canto

muy familiar para
él, ademas de que
mezcla sus
observaciones vy
percepcion con lo
que le fue

ensefiado

experiencia

cuando esta en un
ambiente de
convivencia  con
otros cantores de
cardenche,

exponiendo cémo

se vive en relacion

con los otros.

Fuente: Dantas y Moreira, 2009.

Mediante la realizacion de las seis “Entrevistas Fenomenolégicas”, dos con cada una
de las tres personas colaboradoras, se realizé el trabajo de campo, es decir, el

acercamiento con los sujetos que colaboraron en la investigacion.

Instrumentos metodoldgicos

Los instrumentos metodologicos utilizados para recabar informacion para su posterior

andlisis fueron:

o “Entrevistas Piloto”.

o “Entrevistas Fenomenoldgicas”.

e “Cuestionario General”.

e “Cuestionario de inicio de experiencia”.

e “Cuestionario de finalizacion de entrevista”.
e “Cuestionario de finalizacion experiencia”.

e “Fichas de sistematizacion”.
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e Audiograbacion de entrevistas.

e Transcripcion de entrevistas.

¢ Identificar categorias preliminares de anlisis.

e Creacion de Tabla de analisis.

¢ Identificacién y afinacién de categorias y subcategorias.

e Descripcion.

3.6.1 Categorizacion

La identificacion de categorias de analisis inici6é con lo obtenido por cinco “Entrevistas

Piloto” realizadas con tres cantores de cardenche, un miembro de la comunidad, un

alumno del primer taller de canto y una promotora cultural de una instancia

gubernamental, mismas que se fueron afinando conforme avanzaba el trabajo. Tras

los primeros andlisis de las narrativas, se desprendieron las subcategorias, quedando,

tanto las categorias como las subcategorias como se muestra en la Tabla 2.

Tabla 2. Categorias y subcategorias de la investigacion

Categorias

Descripcion

Subcategorias

Preservar o no la

Temas y sentimientos que identifican los
cantores y cantora de cardenche para que
el canto cardenche continlie presente en

1. “No me atrae el canto
cardenche”.
2. Llega la cosecha tras
décadas de arduo
trabajo.

cardenche. Una
herencia familiar

entorno familiar como una tradicion oral
gue se hereda de generacion en
generacion.

tradicion : . . i L
la comunidad y siga difundiéndose entre | 3. Una tradicidén que se
las generaciones mas jovenes. transforma con el paso
del tiempo.
1. Remembranza de una
o L vida en familia.
Aprendizaje y transmision del canto en el . -
El canto 2. COmo y con quiénes

aprendi a cantar.
3. La pastorela. Permiso
para el canto de la mujer.

El canto
cardenche: un
choque
generacional

Diferencias de percepcién y significados
del canto cardenche entre los que
actualmente lo cantan publicamente.

1. Fidelidad y apego.
2. El canto es una
historia personal,
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emociones y
representaciones.
3. Experiencias de un
pasado lejano

Fuente: construccion propia.

3.7. Disefio de la investigacion

Para disefar la logistica de la investigacion se considero la cantidad de entrevistados,
asi como sus fechas disponibles para ser visitados. De igual forma, se busco un lugar
donde pudieran expresarse de forma libre y segura, sin ser interrumpidos. Finalmente,
se fue armando una guia de preguntas con cuestionamientos especificos para cada

uno.

Gestion de las entrevistas

Para la realizacion de las “Entrevistas Fenomenoldgicas” se contactd a los tres
colaboradores de la investigacion via telefénica, solicitAndoles una cita en su
localidad, explicandoles quién era la facilitadora, cual era el objetivo del trabajo, de
qué trataba la investigacién y cual era el objeto de conocimiento abordado desde el
Desarrollo Humano. Asimismo, se les notificé el tiempo que se invertiria en cada
sesién, asi como la cantidad de entrevistas que se realizarian con cada uno (dos por

persona).

Planeacion de las entrevistas
-Se disefiaron guias de preguntas detonadoras para cada cantor y cantora.
-Se disefiaron instrumentos metodoldgicos para recabar informacion

-Se acordé con los cantores y cantora fecha y lugar de cada entrevista.
Dificultades

Los horarios para convenir las entrevistas, dado que tenian que ser después de las

7:00 p.m. por mis horarios laborales y tiempo de traslado.
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* Los cantores decidieron que las entrevistas se realizaran en sus casas, sin

embargo, en ocasiones habia interrupciones de parte de familiares que se

acercaban a solicitar algo.

* En ocasiones estas interrupciones desconcentraban al entrevistado, de forma

que se perdia la secuencia narrativa de sus ideas y debia volver a comenzar,

echando abajo el nivel de reflexion e introspeccion que estaba alcanzando en

un determinado punto.

Todas las “Entrevistas Fenomenoldgicas” fueron audiograbadas y se transcribieron

para su posterior andlisis. Enseguida, la planeacion con las fechas acordadas y con

las de realizacion.

Tabla 3. Planeacion de “Entrevistas Fenomenoldgicas”

Fecha planeada Entrevista Fec_ha q,e
realizacion
12 septiembre o - 12 septiembre
2023 Cantora mujer “Acuario 2023
15 septiembre o - 21 septiembre
2023 Cantora mujer “Acuario 2023,
19 septiembre €O 28 septiembre
2023 Cantor hombre “Piscis 2023,
23 sezr())tlzesmbre Cantor hombre “Piscis” 7 octubre 2023.

3 octubre de 2023

Cantor hombre “Sagitario”

21 octubre 2023.

7 octubre de 2023

Cantor hombre “Sagitario”

29 octubre 2023.

Lugar planeado de entrevistas: “Recinto al canto cardenche” (Sapioriz, Durango).
Se trata de un edificio en la comunidad donde se resguarda el acervo historico,

cancioneros, premios y distinciones que han venido recibiendo los cantores de

cardenche reconocidos desde hace varias décadas.

Lugar de realizacion: casas de los cantores y cantora.
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Motivo del cambio de lugar de entrevistas: se habia definido utilizar el “Recinto al
canto cardenche”, sin embargo, los cantores y cantora decidieron que para ellos seria
mas comodo que las entrevistas fueran en sus casas, ya que las llaves de este recinto
estaban en casa de uno de ellos (el que vive més alejado del centro del pueblo) y les
llevaria méas tiempo ir por ellas y regresar nuevamente al lugar. En el pueblo dos de

los entrevistados se transportan caminando.

Motivos de cancelacién de citas: cita médica de cantora para retirar yeso de una

fractura que sufrio.
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CAPITULO 4. PRIMEROS HALLAZGOS. LA SUPERVISION

Introduccién

En este apartado se realiza una reflexion general acerca de los aprendizajes, el
camino andado como facilitadora en el marco del Desarrollo Humano, asi como los
elementos encontrados durante el proceso que fueron transformando mi visibn como
facilitadora acerca de la investigacion. En este caso, el objeto de estudio es la
identidad, de forma que los descubrimientos y modificaciones en la percepcion

tuvieron lugar en torno a ello.

Es un breve recorrido por los descubrimientos que se fueron haciendo conforme
avanzaba en las “Entrevistas Fenomenolégicas” con los que entonan el canto
cardenche, ya que en cada una se fueron encontrando mayores comprensiones de

los significados que cada uno le daba a su experiencia.

En lo concerniente a la labor de facilitacion, ofrezco una descripcién de cuél fue
el camino que segui, asi como lo que le ocurrié a los entrevistados, quienes fueron
explorando su experiencia en distintas lineas y enfoques. También lo que me
represento facilitar, asi como la forma en la que la supervision de la intervencién nutrié
mi proceso de aprendizaje, acercamiento y comprension de las personas

entrevistadas.

El objetivo del Trabajo de Obtencién de Grado (TOG) es investigar si el canto
cardenche es un atributo identitario y si es asi, cOmo es que se configura en tres
personas que en la actualidad lo practican, por lo que en las diferentes entrevistas, y
particularmente en las “Entrevistas fenomenolégicas”, fue de gran importancia que
lograra comprender las preocupaciones, miedos, sentimientos, recuerdos, vivencias
asociadas a la tradicién y todo lo que conforma el significado de ser cantor de

cardenche.

El andlisis de las “Entrevistas fenomenoldgicas” en la supervision tuvo como
objetivo mejorar la calidad de las intervenciones que realicé como facilitadora,

identificando la intencion de cada intervencion y tomando conciencia de la propia
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experiencia. De forma que, durante el proceso, fui realizando modificaciones en la
forma de relacionarme y acercarme a las personas entrevistadas, profundizando en
los alcances que tenia y estableciendo nuevas lineas de observacion en la
investigacion. Gracias a la facilitacion, desde el marco de la “Entrevista
fenomenoldgica”, en cada encuentro surgié una nueva visién de las implicaciones

personales de cada cantor con esta tradicion.

Las personas entrevistadas

Los tres entrevistados fueron exponiendo sus opiniones y significados, compartiendo
anécdotas, preocupaciones, asuntos de actualidad, asi como deseos y recuerdos
asociados al canto. Pudieron profundizar en las vivencias que para ellos estan

ancladas a esta expresion.

En los tres casos, los entrevistados tocaron cuestiones personales muy intimas,
de convivencia con sus seres queridos, ademas de encomiendas que recibieron de
otros miembros de su familia, quienes también fueron cantores décadas atras. En
cada entrevista hubo puntos de inflexion que promovieron que se tocaran y recorrieran
senderos dificiles de articular en palabras, pero donde es claro que hay significados
emocionalmente significativos que me ayudaron a comprender la experiencia de cada

uno.

La primera entrevistada, “Acuario” —una mujer de 70 afios, casada, con hijos,
habitante de una comunidad rural, que cuenta con educacién basica, de religion
catdlica, con inclinacién por la apreciacion musical y la ejecucién de la guitarra, quien
ha dedicado la mayor parte de su vida a la agricultura, la crianza y el oficio de
costurera— al ser la primera mujer cantora reconocida formalmente por la comunidad,
expreso los sentimientos que la acomparian al participar en presentaciones publicas
del canto, de la cascada de sentimientos por los que transita con algunas canciones

gue le traen a la memoria a sus seres queridos (padres, hermanos).

El segundo entrevistado, Piscis —un hombre de 77 afios, con educacion

basica, padre viudo, ejidatario, cuyo trabajo han sido las actividades agricolas y
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desempefiar puestos de comisariado ejidal en distintos periodos y habitante de
Sapioriz desde la adolescencia—, habl6é del gusto que siente al compartir sus
experiencias con las personas que se han interesado por aprender sobre el canto.
Expreso los sentimientos que vive al cantar, dado que es el ultimo representante de
la anterior generacion de cantores de cardenche, por lo que pensar en sus

comparieros fallecidos provoca una importante experiencia emocional.

El tercer entrevistado, “Sagitario” —un hombre de 49 afos, soltero, con nivel
educativo de maestria, cuya profesion es ingeniero agronomo, habitante de Sapioriz,
gue canta desde 2012 a la fecha, cuyo trabajo en la produccion agricola es combinado
con su rol como cantor de cardenche— manifesté los recuerdos y aprendizajes que
ha tenido a lo largo de la ultima década, desde que participd en el primer taller oficial
de canto cardenche en la comunidad de Sapioriz, donde le fue ensefiado el canto. Sin
embargo, en su familia ya habia otros cantores de generaciones anteriores. Este
entrevistado asocia el cardenche con aspectos de convivencia y acompafiamiento
entre su familia, los cuales son recuerdos que atesora y lleva consigo. De igual
manera, se cuestiona como difundir el canto, al tiempo que continla trabajando en su

crecimiento profesional y atendiendo proyectos personales que esta planeando.

Las personas entrevistadas pudieron expresar y reorganizar su experiencia,
reconocer sus prioridades, notar necesidades actuales y ser acompafiados en este
proceso. Lafarga (2005) como se citd en Garcia y Carretero (2018), refiere que: “La
relacion promueve el cambio de la persona en direccion de su desarrollo y la vivencia
como la apertura a la experiencia, el pensamiento divergente, la autoestima, el respeto
a la autodeterminacion individual, comunitaria y social” (p.1). Los entrevistados
pudieron ahondar en su autoconocimiento, e, incluso, en la ampliacién de sus propios
marcos de referencia al comprender cual es su experiencia como cantores, qué estan
buscando, qué los motiva, qué les ha dado cantar cardenche y qué les ocurre mientras

estan compartiendo con otras personas todo lo referente a esta expresion.
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La entrevista fenomenoldgica: un encuentro interpersonal

Acerca del proceso de facilitar en el marco de la “Entrevista Fenomenoldgica”, observé
que los entrevistados se acercaron de distintas maneras a Su experiencia y a su
acontecer como personas. La perspectiva masculina y femenina de la misma tradicion
me permitié apreciar diferencias, asi como los puntos de encuentro que viven, pues
como sefiala Schmid (2008): “En-contrar otra persona significa primero que nada
reconocer que el Otro realmente ‘esta (posicionado) contra’, porque es esencialmente
diferente de mi” (p. 4). Posicionarme frente a ellos, reconocerlos como personas que
estan revelandome su experiencia, compartiendo con generosidad como se viven
como cantores de cardenche, me permiti6 comprender que la facilitacion es un
proceso que le permite a las personas entrar en contacto con sus sentimientos (0
emociones), reconocer los quiebres por los que han atravesado como cantores y
promotores del canto, ademas de ponerle nombre a las sensaciones y emociones que
se disparan cuando estan frente a un publico interpretando algunas de sus canciones

favoritas.

En palabras de Schmid (2008): “ser empatico generalmente significa exponerse
uno mismo a la presencia del otro, estar abierto a ser tocado existencialmente por la
realidad de otra persona y tocar su realidad” (p. 7). En el proceso de facilitar, el
facilitador es tocado por el otro, ya que no sélo el entrevistado es interpelado, sino el
facilitador mismo. Rombauts (1984), como se cité en Lietaer (1997) lo expres6 al decir
qgue: “es el cliente quien sostiene otro espejo frente a mi, mostrandome lo que soy,
siento y experimento. Se pueden tocar aspectos dormidos de mi propia vida de los
que no me habia percatado antes” (p. 30). En este sentido, vivir esta relacion empética
con el otro, no solo traza un puente para tocar la realidad de los entrevistados, sino
gue el puente es usado en ambos sentidos, dado que el facilitador también se abre a
la experiencia de ser transformado en la medida en que el encuentro que promueve

lo convierte en receptor de otros niveles de reflexion y conciencia.

En esta investigacion, las “Entrevistas Fenomenologicas” buscaron llevar a los
entrevistados a explorar su experiencia como cantores, hurgando en sus significados,

buscando cuales son los elementos mas valiosos y presentes que identifican, ademas
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de escuchar las vivencias que recreaban y que en la narrativa aparecian superpuestas
con un nivel méas alto de significancia y emocionalidad que el resto. En palabras de
Schmid (2008):

Lo que sucede en psicoterapia [en este caso, la entrevista], si lo entendemos
como una relacibn de encuentro, es que el cliente se esta abriendo,
revelandose a si mismo. Entonces la tarea del terapeuta [en este caso, el
facilitador] no es tratar de lograr conocer la cliente, sino reconocer a la persona
que se esta mostrando a si misma. (p.9)

El objetivo de las “Entrevistas fenomenologicas” era reconocer estas
revelaciones que cada cantor y cantora fue haciendo, motivandolos a explorar si esta
tradicién es o no un atributo identitario. Ademas, crear las condiciones adecuadas para

promover ese nivel de apertura fue relevante, dado que,

Lo méas importante en la facilitacion es la creacion de un clima de seguridad y
libertad psicolégica en la que el cliente se sienta profundamente aceptado y
comprendido. Para hacer posible este clima, el facilitador ha de tener
interiorizada (disponer de —desde si mismo—) una manera de estar presente,
una actitud nuclear de presencia vivencial, una actitud de enfoque. (Barcelo,
2012, p. 133)

Como se hace notar, Barcel6 aclara que la forma de estar presente del
facilitador es la que promovera este tipo de relacion, donde el entrevistado sera
recibido con aceptacion y comprension empatica. De esta manera, la persona se
siente incentivada a continuar esta exploracién de él o ella misma a niveles cada vez

mas profundos, ampliando la conciencia sobre aspectos ignorados de su experiencia.

Particularidades de entrevistar a los cantores y cantora de cardenche

Se aborda lo que representé para mi, como facilitadora, el encuentro con las personas
entrevistadas y los principales retos a los que me enfrenté. Describo también las
habilidades que este ejercicio me permitio afianzar para acompanar a cada uno de los

cantores de cardenche, poniendo especial énfasis en validar la narrativa de su
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experiencia, asi como sus sentimientos y percepciones, de forma que dispusieran de
un espacio para ser recibidos en el que pudieran expresar como se sentian y lo que

vivian.

Entrevistar a los cantores y la cantora fue motivo de grandes aprendizajes para
mi como facilitadora. Por una parte, mi percepcion se modifico al poner el foco en
como atender a una poblacion de la tercera edad (dos tercios de los entrevistados lo
eran), en condiciones de vulnerabilidad. La atencién estaba concentrada la mayor
parte del tiempo en validar su experiencia, promover que se detuvieran en ellos
mismos para reflexionar acerca de como les han impactado los cambios que han
transitado durante los ultimos afios. De igual manera, significé entrar en contacto con
una realidad rural, por lo que pude advertir que no todos los entrevistados estaban
acostumbrados a hablar de ellos mismos, de tal manera que la experiencia de
escuchar lo que pensaban y sentian —a través de los reflejos, parafrasis y sintesis en
las “Entrevistas fenomenolégicas”™—, se convertia en una experiencia muy rica que los

invitaba a la reflexion e introspeccion.

Al escuchar a estas personas me fue mas sencillo notar que la forma en que
cada uno percibe las canciones es, incluso opuesta; por una parte, para algunos, las
canciones reflejan la forma en que las personas vivian en otra época, mientras que,
para otros, representan el testimonio de una realidad machista que se vivié en otro

siglo.

Reconocer los sentimientos que se despiertan en los cantores cuando se
sienten escuchados, tomados en cuenta, invitados y reconocidos por habitantes de
otras regiones donde han cantado y con quienes han impartido talleres en varias
ciudades, fue igualmente valioso. No tenia presente el gran gusto que le provocaba a
los cantores saber que estan cumpliendo con este “encargo” que les fue hecho por
sus antepasados, esa satisfaccion que surge de cumplir con una tarea y un
compromiso adquiridos muchas décadas atras. Los tres (dos varones y una mujer)
tuvieron nuevas miradas acerca de las posibilidades que tiene esta tradicion, asi como
las esperanzas que conservan para su futuro y algunas alternativas para continuar

preservandola.
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Poner en juego los recursos de la facilitacion en el encuentro con estas
personas significd contestar preguntas como: ¢ qué significa sentirse solo la mayor
parte del tiempo (en referencia a poblaciones de la tercera edad)? ¢Cual es la
experiencia de una persona que no tiene muchas oportunidades de sentirse
escuchada dada la situacion y dinamica de las personas con las que vive?
Cuestionarme e ir afinando, ¢,como puedo crear un espacio de respeto, consideracion,
comprension empatica y aceptacion, en el que la persona se sienta atendida y
recibida? Ademas, lograr la sencillez y claridad en la forma de expresarme resultaron
cruciales para alcanzar estos aspectos que son nucleares en la labor de facilitar el

potencial de las personas.

Dado que ella y ellos no siempre se viven alentados a comunicar sus
necesidades, desacuerdos o lo que les ocurre, el encuentro establecido permitid
promover la narracion de momentos, sentimientos y vivencias que no habian sido
expresadas, pero que, al compartirse, permiten ir modificando la forma de relacionarse
consigo mismos y con los demas. Acercarse a esta poblacion y escucharla provoco
un replanteamiento de mis habilidades para identificar como una persona puede llegar
a sentirse juzgada por la manera en la que se le escucha, acompafia o sigue su
experiencia. Esos rasgos finos de la forma de relacionarme no me habian sido tan

nitidos, como lograron serlo después de los encuentros con esta cantora y cantores.

La vivencia de los cantores de cardenche.

Las “Entrevistas fenomenolégicas” me ayudaron como facilitadora a comprender
aspectos no previstos. Por ejemplo, que el canto es visto por algunos de los cantores
como un ritual, pero también como un legado valioso que no debe ser modificado y
tiene que ser transmitido tal cual ellos lo recibieron: “como nos lo pusieron en las

manos”, comentd uno de los entrevistados.

La influencia del canto fue mas amplia de lo imaginado en la vida de sus
representantes. “Al hablar del canto cardenche viene mi vida, viene mi casa, viene mi

nifez, viene todo..., o sea, todo lo que mi mente guardo, viene a ella”, expreso la

103



entrevistada (“Acuario”). La tradicién estd asociada de maneras muy peculiares a la
honestidad, la sinceridad, al acompafiamiento unos de otros, a la capacidad de
escucharse y de ponerse de acuerdo para empezar a cantar, para que el cardenche

tenga sentido y suene bien.

En otra entrevista, la cantora expresoé que: “...la cancion cardenche es una vida,
es una vida vivida de diferente manera por cada persona, cada quien al momento de
cantar sentimos lo que vivimos, trae el canto..., nos trae a la mente toda una vida”
(“Acuario”). Estos y otros testimonios modificaron y nutrieron los alcances de la
tradicion en la vida de las personas que la preservan, pues no sélo esta asociada a
momentos de ocio 0 convivencia, sino que va mas alla, hacia aspectos personales
incluso de los primeros afios de vida, que marcaron relaciones y que quedaron

registrados en su memoria y son recordados constantemente por ellos.

El canto como un posible atributo identitario va y sigue construyéndose, dado
gue en cada cantor y cantora los significados van entrelazados con experiencias muy
significativas, donde su experiencia emocional tiene un gran peso. El canto se
convierte en un repositorio de recuerdos y formas de vivir de otro tiempo, pero también
en un espacio donde los cantores pueden acompafiarse unos a otros mientras
interpretan, sintiéndose parte de esta atmésfera, en la que su voz representa un tono
necesario para lograr crear esta polifonia mistica, de lamento, a veces desgarrada,
gue a capela expresa las vivencias de antepasados que necesitaban dejar testimonio

de su experiencia; rastros y evidencias para que otros pudieran conocer y aprehender.

La comprension se me amplific6 de maneras sorprendentes e insospechadas.
El canto parece por momentos —para algunos de los cantores— un espacio de
relacion donde un tiempo antiquisimo sigue vivo, puede observarse y ademas es
sentido. Sentimientos y vivencias de siglos atras lograron ser condensados en versos
y rimas, para llegar hasta nuestros dias y dar noticia de otras vidas, ajenas, pero en
cuya herencia radica una parte que también fue suya —nuestra— en algin momento,
porque pertenecio a los ancestros de quienes les —nos— dieron vida. Es un resquicio
de sonido, luz y una voluntad empefiada en hacerse escuchar, para que nunca se les

olvide —se nos olvide— como era vivir en aquellos afios; lo dura que fue la vida, la
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precariedad, la impotencia y el dolor que otros sintieron, antecediéndolos —
antecediéndonos—, conectandolos —conectandonos— con pequefios fragmentos de

los que son —somos—, pero también fueron —fuimos— a través de ellos.

Es cierto que ellos no son sus —nuestros— abuelos, ni sus padres, pero su
historia es la de tantos que conocieron —conocimos— Yy que conoceran —
conoceremos—. El dolor es también suyo —nuestro—, pues forman —formamos—
parte de una misma sociedad y de un mismo nucleo donde se bifurcan muchos
caminos, posibilidades, encuentros y formas de vivir. Su voz retenida en esas letras,
aprendida de memoria en la melodia que recupera y recrea cada generacion, nos
habla de la importancia que el pueblo de Sapioriz ha puesto en esta expresion que
contiene elementos que lo sustenta y que le permite reconocer de dénde proviene su

descendencia.

Esa voz que recrea una polifonia creada por aquellos campesinos de hace
siglos, que se ha negado a ser enterrada junto con sus muertos, que ha renunciado a
su extincidn, aferrandose de maneras desconocidas para continuar escuchandose en
los oidos de los que recién nacen, de quienes no estuvieron —estuvimos— presentes
en esa esclavitud y que no vivieron —vivimos— esas necesidades. De quienes no
experimentaron —experimentamos— esas condiciones, pero cuyo origen esta
intimamente ligado al de estos hombres y mujeres de antafio, que nunca conocieron
—Cconocimos— Yy que quizd jamas imaginaron —imaginamos— que Sus Voces

viajarian tan lejos en el tiempo.

Su memoria —nuestra memoria— sigue entre ellos —entre nosotros—,
nutriéendose de nuevos significados en cada generacion, acoplandose a dinamicas
incomprensibles para seguir vigente, para encontrar un hueco en los recuerdos de los
que aprenden —aprendemos— las letras y melodia de sus cantos. Su memoria —
nuestra memoria— no ha sido desechada, ni despreciada por los sucesores, sino que
ha sido recibida con cuidado y resguardada en el lugar mas sagrado e intransferible
de un ser humano: su memoria emocional. Su memoria —nuestra memoria— sigue
siendo sostenida, transmitida y puesta en comun con los demas, porque entre mas

escuchen —escuchemos— quiénes fueron —fuimos—, mas podran —podremos—
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comprender quiénes son ellos —nosotros— mismos y como se ha transformado el
sitio que ocupan —ocupamos—, las posibilidades que han —hemos— conquistado y

los muchos sucesos que tuvieron que transcurrir para llegar aqui.

Su historia —nuestra historia— se sigue contando y escribiendo dia a dia, su
historia —nuestra historia— seguira escuchandose en el canto de algun habitante de
Sapioriz que recrea esas voces, esas vidas, esas vivencias que lo atraviesan —nos
atraviesan— y que representan un pequeiio fragmento de la gran historia que, entre

todos los habitantes de este pueblo, juntos, van —vamos— contando.

Mi experiencia como facilitadora

En pocas palabras, transformé mi percepciéon y mi comprension del canto cardenche
y de sus cantores en el pueblo de Sapioriz, Durango. Desde la primera “Entrevista
fenomenoldgica”, comencé a conocer una gran cantidad de revelaciones que fueron
propiciando mi reflexién en torno al significado de esta tradicion. Me percaté de que,
a pesar de que los tres entrevistados son habitantes del mismo poblado, tienen
conceptualizaciones muy distintas respecto a qué es el canto, como es recibido y

cémo lo conocieron y aprendieron ellos mismos.

Los tres manifestaron preocupaciones diversas acerca de la continuidad del
canto, ademas de posicionarse personalmente en torno a aspectos relacionados con
la tradicién. En el caso de la primera entrevistada, el respeto por la estructura y
caracteristicas del canto que les fue heredado se convirtié en la conviccion de que no
puede ser cambiado o modificado en ningun sentido, pues para “Acuario” es muy
relevante que los que quieran cantar cardenche respeten el canto tal como a ella le
fue ensefiado. Yo no habia considerado esto, ademas de que no imaginaba el nivel
de importancia que podria tener. Sin embargo, al escuchar las respuestas de
“Acuario”, muchas otras cuestiones comenzaron a hacerse presentes y a cobrar
sentido, modificando los alcances que imaginaba que tenia esta tradicion. Respecto a

la escucha, Barcel6 (2012), escribio:
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El escuchar del facilitador quiere significar el atender el interior de las personas,
y permitirse a si mismo el quedar absorto en la contemplacién de esta persona.
Significa hacerse también propia la experiencia del otro como si fuera mi
experiencia por medio de la interiorizacion del otro, experimentar al otro v,
simultaneamente, observar las asociaciones cognitivas y afectivas de uno

mismo con esta experiencia. (p. 134)

Conforme avancé con las entrevistas, aparecieron cuestiones que me fueron
motivando para continuar ahondando en la experiencia de los cantores. Poco a poco
aparecieron nucleos aglutinantes, entre ellos, el de las costumbres familiares, que son
el telén de fondo de esta expresion cultural, dado que cada cantor y cantora poseen
un entramado particular que los acercé al cardenche. Las asociaciones de cada uno
con el canto son bastante diversas y van desde la convivencia con los padres, hasta

la tradicidbn como una forma de relacionarse de manera afectiva con las parejas.

Asi, pude ir ampliando mi marco de referencia, ademas de confirmar que entre
mas disponible estaba para los entrevistados con una escucha atenta, podria lograr
un mayor grado de comprension y rigueza en la experiencia. De acuerdo con Barcelo
(2012):

Estar presente o en actitud de enfoque significa estar conectado con uno
mismo, con el referente directo, tocar nuestro ndcleo interno. Situarnos desde
nuestro adentro para permitir el despliegue de nuestra propia tendencia
actualizante que conectara con el referente nuclear del entrevistado como

persona en proceso. (p. 133)

Conforme avancé en las entrevistas fui conociendo detalles acerca de la
convivencia que se crea al interpretar el canto, asi como de las dinAmicas que son
reconocidas por los cantores de cardenche, lo cual me ayudd a nutrir la comprension
de los significados que tiene la tradicion, al tiempo que forjaban rasgos de identidad

en los cantores de Sapioriz.

Finalmente, queda decir que, como facilitadora, culminar el proceso de

promover un encuentro facilitador del crecimiento junto con estas tres personas me
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deja un gran agradecimiento, satisfaccioén, curiosidad, interés y quedo sorprendida de
las diversas y ricas dimensiones implicadas en esta tradicion. Asimismo, me vivi
acompafada de mis compafieros de clase, quienes —durante las sesiones— me
apoyaron con preguntas, reflexiones, reflejos, asi como puntos de vista que me
permitieron integrar mejor lo que ibamos socializando, ademas de que escucharme
en otras voces, me permitié comprenderme mejor, asi como reordenar y reacomodar

las experiencias que tuvieron lugar en estos meses.

Aporte de la supervision

Este apartado trata de la importancia de la supervision de la intervencion, tanto en mi
formacion como facilitadora, como en la investigacion, pues “el trabajo de supervision
de la préactica de Desarrollo Humano es parte fundamental de una intervencion. Su
método implica un proceso de apertura a la propia experiencia de la facilitadora”
(Carretero, 2004, p. 5).

A la par de que realizaba las “Entrevistas Fenomenoldgicas”, participé en un
grupo de “Supervision de la intervencion”, integrado por cuatro alumnos y la profesora.
En estas sesiones se hacia una revision exhaustiva y detallada de algunos fragmentos
de las entrevistas que eran seleccionados por nosotros, los facilitadores en formacion,
transcribiendo las declaraciones e intervenciones realizadas, de tal forma que los
demas pudieran acceder a la experiencia tanto del facilitador, como del entrevistado.
En esta revision se exponia la intencién del facilitador al realizar cada intervencion, el
sentimiento que experimentaba y la interpretacion que hacia de su experiencia,
asimismo, los compafieros realizaban comentarios y preguntas con el objeto de

propiciar un espacio de aprendizaje en conjunto; seguiamos esta dinamica:

La facilitadora expresa ante el grupo de supervision algin aspecto de su trabajo
gue requiere revisar, comprender mejor o integrar a su vida personal. El resto
del grupo escucha, refleja y le ayuda a encontrar alternativas o a tener una
mayor comprension de su vivencia. El objetivo final es propiciar una mayor

calidad en el trabajo de facilitacion de sus grupos (Carretero, 2004, p. 5).
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En estas sesiones tuve acceso a descubrimientos y cuestionamientos que me
ayudaron como facilitadora a desvelar mi implicacion personal en la investigacion,
ademas de identificar posibles puntos ciegos o aspectos no reconocidos, ya que,
segun Moreno (1999, como se citd en Carretero, 2004) “la supervision es un espacio
donde el terapeuta [en este caso, la facilitadora] puede ampliar y diferenciar mejor su
campo perceptual, asi como descubrir sus recursos, posibilidades y limitaciones para

el trabajo psicoterapéutico” (p. 12).

Es asi que, gracias a la supervision de mis compaferos y profesora pude
plantearme preguntas que no estaban en mi mapa, también pude empezar a pensar
en cual podria ser la respuesta a esas preguntas, entendiendo “la supervision como
[un] didlogo” (Carretero, 2004, p. 16). A la vez, al escucharme en la retroalimentacion
que me ofrecieron a lo largo de las sesiones, notaba que mi comprension crecia o se
hacia mas fina, ademas de que podia elaborar nuevas vertientes hacia dénde dirigir

la investigacion.

Hubo momentos en que no me senti con la habilidad de reconocer mi
implicaciéon personal en la experiencia de los entrevistados, pero gracias a la
supervisién lograba dar con lo que me ocurria mientras los escuchaba. Un aspecto
relevante es que: “la supervision en estos espacios no se realiza de arriba hacia abajo;
es decir, no hay un ‘experto’ que revisa, cuestiona, dirige y juzga el trabajo de otro”
(Carretero, 2004, p. 6), sino que la comunicacién que se promueve es mas bien
horizontal, buscando ser un espacio de encuentro que permita a los facilitadores
clarificar sus sentimientos para mejorar su trabajo de exploracién con los entrevistados
(Carretero, 2004).

A lo largo de las sesiones mi vivencia es que fuimos evolucionando juntos,
transformandonos y ampliando nuestros marcos de referencia, ademas de ir siendo
flexibles e incluyentes al escuchar a los demdas, ya que, aunque nuestras
investigaciones o intervenciones eran distintas, habia puntos de encuentro donde

podiamos converger para aportarle algo al otro desde nuestra mirada.

En muchos momentos, ademas de acompafiada, me vivi respaldada por la

experiencia de mis compaferos y profesora, quienes semana a semana seguiamos
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de cerca las intervenciones unos de otros, ayudandonos a trazar alcances, puntos de
reflexion acerca de la postura como facilitadores y el “desde dénde” se facilita en cada

caso.

La experiencia fue muy rica y me aportd6 momentos de profundizacién en mi
experiencia, el desarrollo de habilidades de escucha y observacion de mis propias
investigaciones e intervenciones, asi como la capacidad de apreciar genuinamente el
esfuerzo que cada uno de los integrantes del grupo realizdbamos para sumarle al otro
y advertir aspectos no considerados en su trabajo, de forma que pudiera mejorar o

afinar alguna de sus herramientas y habilidades como facilitador (a).

Notas concluyentes acerca de la supervision

Gracias al Desarrollo Humano, a la particular forma de acercarse a la experiencia del
otro que promueve, y a mi propia experiencia como facilitadora, pude darme cuenta
de que el encuentro con el otro me toca de maneras muy profundas, al tiempo que
notaba cuestiones que ni siquiera tenia conscientes ni presentes cuando elegi este
objeto de investigacién. Conforme me fui adentrando, conociendo a la poblacion de
estudio e interactuando en los procesos de facilitacion con ellos y ella, pude observar
mi propia experiencia en torno a la identidad. Pero no sélo eso, sino que ademas fui
capaz de reconocer aspectos de mi identidad como habitante de esta regién que no

tenia idea de que fueran tan trascendentales o importantes para mi.

Mientras escribia las reflexiones en el analisis de la facilitacién, también pude
notar que distintos sentimientos se manifestaban en mi de manera muy vivida, entre
ellos el asombro, la admiracion, el respeto, la consideracion y una serie de reacciones
gue no imaginaba que me provocaria el entrar en contacto con la poblacion de estudio.
De igual manera, mientras escribia las reflexiones de este trabajo, me senti conmovida
por la forma en la que iba hilando las ideas a las que tuve acceso tras realizar las
“Entrevistas Fenomenoldgicas” con los que entonan el canto. Estas reflexiones me
permitieron darme cuenta de lo que resulta esencialmente importante para mi sobre

el objeto de la identidad y creo que uno de los aspectos que tal vez encarnan esta
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bdsqueda —que tiene una larga historia y es algo muy viejo en mi vida y en mi propia
identidad—, es darme cuenta de que el canto cardenche despierta en mi el recuerdo
de esta forma en la que he tratado de cuidar esas voces que existieron antes de que
yo llegara a este sitio, esas voces que me son traidas al presente y a la conciencia

gracias a las narraciones que otros hacen de si mismos y de sus historias familiares.

De nifia, cuando escuchaba las historias de mi propia familia —de mis tias,
abuelas, padres o tios— sentia que entraba en contacto con algo mistico, algo que
considero incomunicable, ya que, aunque escuchaba historias ajenas a mi, notaba
gue su valor me resultaba importante desde entonces —coleccionable—, porque esas
narrativas manifestaban una parte de mi propia vida, una parte de la que yo misma
estoy nutrida, construida. En mi cosmovision personal hay hebras de las vivencias que
ellos y ellas tuvieron y que, al final, se entrelazan con mi propia manera de estar en el
mundo, mi formacién y con mi forma de relacionarme. Se entrelazan con todo este
cumulo de comprensiones, significados y aprendizajes que voy construyendo acerca

de quién soy, cual es mi vocacion y la mision que tengo en esta vida.

Cuando escucho a los deméas —cuando escucho sus historias— reconozco sus
hebras en mi propio tejido, en mi propio telar. Me doy cuenta de que no somos tan
lejanos, de que no estoy tan sola cuando vivo lo que vivo, de que me han estado
acompafiando incluso cuando no sabian que lo hacian, porque al narrarme quiénes
fueron —por donde caminaron—, en quiénes se han convertido y lo que les ha
ocurrido, me estan contando como llegaron a ser lo que son; por qué piensan lo que
piensan y por qué sienten lo que sienten. Pienso que, de esta forma, puedo establecer
un puente que me ancla a mis origenes, a esas personas que transitaron sus propias
vidas antes que yo. Eso me hace pensar que hay esperanza, que siempre hay cosas
buenas en el camino y que estamos hechos de una materia tan parecida, pero
significamos de formas tan diversas, que no queda sino apreciar esas diferencias,
abrazar la sustancia que encuentro en esas hebras que también me conforman y
reconocer que todos esos hilos que tejen mi vida, historia, sentimientos, percepciones

y conceptos, estuvieron —y estan— presentes en las vidas de quienes me rodean.
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Entonces todo se convierte en una red infinita de hebras que estan entretejidas
de maneras tan intrinsecas, tan inexplicables, que todo me es cercano; la experiencia
humana, las vivencias, todas las posibilidades de la experiencia humana me son
asequibles y esta en mis manos reconocerlas. Porque solo hay que tirar de esos hilos
—de esas hebras—, so6lo hay que seguirlos, darme cuenta de cual de todos los hilos
es el que esta narrando mi interlocutor, seguirlo y llegar hasta su origen, contemplarlo
y comprenderlo, nutrirme de su riqueza, de la representacion que esa hebra —ese
tema, significado, esa apuesta por aquella vision de la vida y del mundo— tiene para
mi, de la experiencia que me muestra. Y a la vez, entender la representacion que tuvo

para otros, porque todo es parte de lo mismo, estamos juntos en esta historia.

Y, ademds de todo lo que ellos son y lo que han elaborado antes que yo,
siempre me queda la pluma en la mano: la posibilidad de continuar escribiendo esta
historia y de agregar incluso lo que considere que otros han de conocer, de lo que
otros debieran tener noticia y de lo que nunca habrian de olvidarse: lo que otros nunca
deban ignorar. Esas cosas que han sido importantes para que yo crezca, me
desarrolle y viva, seran puestas en algiin momento —tal vez ahora mismo— en manos
de otros —como el canto cardenche—, de los que recién llegan, para que tengan este
conocimiento y no pasen por lo que sus antecesores. Para que puedan tener acceso
a nuevas posibilidades, mejores escenarios y realidades de las que nosotros mismos
tuvimos acceso y entonces este camino recorrido tenga una utilidad y un lugar en el
futuro, cuando —dentro de muchas décadas— ya no estemos presentes. Pero no solo
eso, sino, ademas, para que otros sepan y tengan noticia de quién soy yo, quién fuiy

cual es la identidad que construi.
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CAPITULO 5. LA INVESTIGACION. HALLAZGOS

En este apartado se presentan los hallazgos encontrados en cada una de las
categorias y subcategorias a partir del andlisis de la narrativa de los cantores de

cardenche.

La propuesta de Dantas y Moreira (2009), tiene a “la experiencia como
elemento primordial para la comprension del mundo” (p. 248), pues al escuchar a la
personay entrar en su experiencia, se comprenden sus significados, vinculos y cultura
afectiva, dado que “el hombre posee una comprension singular del mundo,
moviéndose de forma igualmente singular, pues éste remete a su modo de percibirse

y de percibir el otro en el flujo de la existencia” (Dantas y Moreira, 2009, p. 248).

En el apartado se sigue el orden de cada categoria descrita junto con las
subcategorias que se desprendieron de éstas.

5.1. Categoria 1. Preservar o no la tradicion

Esta categoria trata sobre los temas y emociones que identifican los cantores de
cardenche para que esta tradicion continle presente en la comunidad y siga
difundiéndose entre las generaciones mas jovenes. De igual manera, se exponen los
esfuerzos que han realizado en los Ultimos tiempos para promover esta expresion

cultural.

5.1.1. “No me atrae el canto cardenche”.

Se abordan las percepciones de los dos cantores y una cantora de cardenche respecto
de la respuesta que identifican entre los miembros de la comunidad de Sapioriz

cuando realizan algun esfuerzo con la intencion de preservar el canto.

La transmision del canto ha sido un tema complejo dada la respuesta de los
habitantes de la comunidad, ya que, a pesar de conocer esta tradicion, en diversas

ocasiones los habitantes dejan clara su falta de interés para involucrarse activamente
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en iniciativas en las que se haga patente su participacion para continuar difundiendo

este canto. Al respecto, “Piscis”, comenta:

No, aqui no hay respuesta porque ya hemos ensefiado a muchos muchachos
y precisamente ahora que nos faltan los que se acabaron, hay personas de
instituciones culturales o que me conocen que tienen pa’ movernos y que me
encargan: ‘Piscis’, consigase otros pa’ que el grupo no se acabe. Y yo he
andado batallando y no he podido conseguir, voy con los que ensefiamos y
algunos me han dicho: ‘no, no, ya olvidate de eso, ya olvidate’, entonces, pues
no hay futuro como quien dice. (TE-1, 28-09-2023)

Estas frases expresan la lucha constante de esfuerzo y atencion para tratar de
encontrar nuevos prospectos que continden trabajando en la conservacion del canto.
Este canto, cardenche, como se ha sefialado, es distintivo de los pobladores de la
region de Sapioriz, podemos decir que les ha dado una identidad. La identidad, de
acuerdo con Ramirez (2017), “es construccion de sentido” (p. 195). Es decir, una
identidad se crea desde elementos tales como el deseo y el lenguaje. La autora

recalca que es un proceso que esta en constante transformacion.

La construccion de la identidad se transforma de manera permanente. En su
relato, “Piscis” expresa cierta incertidumbre y desesperanza respecto de la respuesta
de la comunidad para aprender y transmitir el canto. Por otro lado, segun Ramirez
(2017), esta construccion de sentido que delinea la identidad es un proceso dinamico
que fluctba a través de los afios. Si bien una parte de la imagen de Sapioriz esta
asociada a este canto, se puede apreciar que otra parte de la poblaciébn no adopta
esta expresion cultural como un elemento propio, algo que genera sentido de
pertenencia. Al respecto, “Sagitarioc” comenté: “Hay mucha gente que canta
cardenche, pero no es precisamente de aqui de Sapioriz y hay gente de Sapioriz que
se me ha acercado para abordar el canto cardenche, pero para ganar dinero, entonces
yo digo: hijole, pues me la complican mucho” (TE-1, 21-10-2023). En estas palabras
se deja ver que algunas personas de Sapioriz han tenido interacciones con el canto,
pero con otros fines que distan mucho del interés por su preservacion, es decir, que

no cuentan con construcciones de sentido que sostienen la identidad, que, como se
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sefala, evoluciona con el sentido que la va nutriendo. No es que no haya identidad,
afirma Ramirez (2017), es que las que se construyen no emanan de las significaciones
sociales heredadas que dieron paso a su institucion. En Sapioriz hay mdultiples
construcciones identitarias y no todas tienen que ver con el canto cardenche.

La identidad que los pobladores mas jovenes de esta localidad han ido
delineando son nuevas figuras y expresiones culturales, ya que las heredadas,

aungue son reconocidas, no son adoptadas como propias para intentar su promocion.
“Acuario” comenta,

No les atrae, no, las canciones, no les da por preguntar: a ver, cdmo, qué canta,
0 que a ver cante algo, ¢verdad?, no ellos no, no les da por aprender o por

ponerle un poquito de atencién a lo que uno hace. (TE-2, 21-09-2023)

En este fragmento se plasma el sentir de la cantora, un cierto pesar al ver la
falta de respuesta de integrantes de la comunidad, asimismo, se denuncia la falta de
interés para aprender el canto. La cantora expresa su decepcion, dandose cuenta de
gue el significado del cardenche (las emociones asociadas a €l) y la valoracion que
ella le ha dado no son compartidos por otros habitantes del pueblo. Reconoce que
algunos habitantes del pueblo no sienten curiosidad por esta expresion, no les llama
la atencidén, ni se emocionan con el canto. Las maneras de responder o resonar
emocionalmente a ciertos eventos revela lo significativo que pueden ser para cada
uno, por eso, aunque las emociones atienden a lo que se experiencia, “son un
fendmeno imposible de separar de su contorno sociocultural e histérico” como afirma
Noble (2014, p. 10).

Los jovenes de Sapioriz no comparten el mismo entorno social, tienen otros
intereses, apremios y alicientes, han recibido una cultura emocional distinta de los que
todavia entonan el cardenche en el pueblo. Si bien, las maneras de sentir se
transmiten a través del lenguaje, las actitudes, gestualidades, costumbres y rituales
son maneras de transmitir el aprendizaje, son vias por las que, preferentemente, se
aprende lo concerniente a las emociones. Tener memoria de lo que significo el
cardenche para los antepasados, sobre todo, cercanos, incide en el gusto por este

canto, algo que tienen presente so6lo algunos de los sapioricences; al parecer, los
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menos. La memoria, refiere Gomez (2014), “ofrece una posibilidad de referencialidad,
como repositorios de significado” (p. 61), y esto es algo no tiene la poblacion de

jovenes.

El cardenche evoca una vivencia afectiva distinta en cada poblador, el ambiente
familiar en el que fue transmitido hace décadas no se recrea en las mismas
condiciones actualmente y los lazos sociales que lo sustentan también se han
transformado. Este canto pervive gracias a la memoria de quienes lo entonan, de
alguna u otra manera, desde los que buscan y hacen esfuerzos para su preservacion
hasta los que lo susurran mientras hacen otras cosas; entre ellos, las mujeres que
hacen labores de hogar. Y es que la memoria emocional delinea el impacto que la

vivencia afectiva tuvo para la persona.

El entramado de experiencias, recuerdos, aprendizajes, cultura social y familiar,
y las emociones que les permean, es alimentado y sostenido por los habitantes
“viejos”, los que, al parecer, no alcanzan como quisieran, que también compartieran

los jovenes. Las palabras de “Acuario” revelan esta memoria emocional:

Al momento de cantar sentimos lo que vivimos, trae el canto..., nos trae a la
mente toda una vida, toda una vida que..., desde yo..., por ejemplo, desde
nifia, de ahi venimos caminando con diferentes recuerdos que vienen a nuestra

mente al momento de cantar ciertas canciones. (TE-2, 21-09-2023)

Luego, en otro momento, agrego: “Yo creo que las letras ya estan impregnadas
de los sentimientos de todos los que lo han cantado” (TE-2, 21-09-2023). En estos
fragmentos se deja entrever el apego emocional que la entrevistada siente por el
canto, y que sus recuerdos estan musicalizados con la cancion cardenche. Bericat
(2012), dice que la experiencia emocional depende de muchos factores, como la
valoracion que se haga de lo vivido, de las expectativas propias y las de los demas, y

de algo muy relevante; la identidad social que impacta la identidad personal.

Si bien es cierto que algunos habitantes de Sapioriz identifican este canto, la
valoracion que le asignan esta en funcion de su identidad social, construida de

emociones y vivencias muy diversas de las que experimentan los cantores de
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cardenche entrevistados; las generaciones mas jovenes distan de sentirse

representadas por esta tradicion.

La experiencia de los que entonan el cardenche habla de la forma en la que se
relacionaron con esta expresion, asi como de la importancia que tiene el legado
familiar en su vida, pues fue a través de escuchar a sus padres —quienes escuchaban
a sus padres—, que aprendieron a entonarlo y a apreciarlo. Se impregnaron de sus
imagenes y metéaforas, aprendieron cuando, con quiénes y de qué maneras
compartirlo, y en algun lugar, esta cadena transmisora, sufrié rupturas; quiebres
generacionales que son los que tienen al canto cardenche, tal como ahora lo
conocemos, ante el riesgo de su desaparicion. Los adultos, como los que se
entrevistaron (y otros), todavia lo recuerdan y lo cantan, pero son pocos los jovenes
que lo hacen.

El canto es una experiencia predominantemente emocional, y en el caso del
cardenche, aun lo es mas, no sélo en términos de una expresion artistica, sino porque
es “un despliegue de imaginacion que tiene toda una configuracion historica” (Flores,
2023, p. 1). Es un recuento de anécdotas y vicisitudes en forma de lamento, de
desgarro, pero también de amor y esperanza. Estas emociones son entonadas,
enunciadas, adornadas, anudan la vida; una resonancia compartida. Las emociones,
dice lllouz (2007), son significados culturales que estan fusionados con las relaciones
sociales y gracias a esta fusién, las emociones proveen de energia, es decir, “lo que
hace que la emocion tenga esa ‘energia’ es el hecho de que siempre concierne al yo

y a la relacién del yo con otros situados culturalmente” (p. 15).

En otro momento, “Acuario” coment6 que en la comunidad si hay quién cante,
porque en alguna ocasion hubo respuesta de la comunidad para participar en un taller
de canto, pero “Sagitario”, otro de los cantores, dijo que siempre les hace la invitacion
y no se acercan. Incluso ha ido con los que ya han cantado y le responden: “no, si
vamos a ir, si vamos” (TE-2, 21-09-2023), pero no se acercan. Asimismo, expreso

que:

Detuvimos el tallercito y pues ya, ahi se qued6 en veremos..., a ella le gusta

mucho también cantar, dice que esta tomando clases de canto, a ella le gusta
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cantar por decir musica ranchera [...] pero queria también aprender canto
cardenche, pero son jovencitos, no son sefores, pues son adolescentes, si, y
pues por su escuela. (TE-2, 21-09-2023)

En algunos casos hay un interés, pero las responsabilidades de la vida escolar
de algunos pobladores, sobre todo de los mas jovenes (incluso de algunas mujeres),
no permiten que se concrete la participacion en talleres o clases del canto, poniendo
de manifiesto las diferencias culturales que ahora habitan la region de Sapioriz. Al

respecto, “Sagitario” comento:

La realidad es que los sefiores se acaban, los sefiores que [eran] tan
apasionados de esta expresion, que todavia hay muchas cosas que no se
pueden explicar, ya no estan. Pero pues es la naturalidad de la vida, ojala...,
ojala que apareciera alguien en Sapioriz y que dijera: va, yo voy con el canto
cardenche, y que se comprometiera y que se pusiera a trabajar, la neta yo...,
no puedo evitar sentir un poco de molestia cuando la gente me hace asi...,

nunca he visto a alguien interesado. (TE-1, 21-10-2023)

Como se puede ver, la forma en que los cantores de cardenche se viven y
perciben denota la narrativa emocional y cultural que fue cimentada desde sus
primeros afos de vida, y que, por lo mismo, no es compartida por quien no lo vivio asi.
El mundo en que vivimos es un mundo de simbolos construido en la interaccion, “con
el misterio que pone resistencia a nuestras reacciones y a la vez es la condicion de
posibilidad de las mismas” (Najmanovich, 2011, p. 52). La sobrevivencia del
cardenche, aunque se vive en desesperanza —dado que el mundo que lo construy6
no es reconocido por la mayoria de los habitantes de Sapioriz—, para un grupo de
personas, se puede decir que todavia se vive como posibilidad entre los que lo
entonan en este poblado.

A la luz de lo encontrado, se asume que el interés de los que entonan el
cardenche y el desinterés de otros pobladores, sobre todo, jovenes, esta asociado a
construcciones de sentido de matices identitarios en las que lo emocional juega un
papel importante. Sin duda, la vida de los que se identifican con el canto cardenche

estd permeada por un sentido y significado que no necesariamente es compartido, y
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que esto impacta, inevitablemente, en su preservacion. Las emociones asociadas al
canto fueron identificadas por los cantores en la interaccion social con sus familias y
su circulo social cercano en una época en la que “los sefiores [...] eran tan
apasionados de esta expresion”, como expreso “Sagitario”, cuando el canto dibujaba

una identidad social en este lugar.

5.1.2. Llega la cosechatras décadas de arduo trabajo

Esta subcategoria se refiere a los resultados y logros que han podido alcanzar los
actuales cantores tras décadas de esfuerzos para promocionar y transmitir esta

tradicion, tanto en su comunidad como en el exterior.

Los cantores reconocen los esfuerzos que se han realizado por ensefiar el
canto a los nifios y jovenes, sobre todo, de Sapioriz. “Piscis” manifiesta sentirse
tranquilo acerca de su papel en la contribucién a la transmisién del canto, comentando
que él ha trabajado durante décadas para ensefarle a otros esta tradicion y que esta
experiencia le ha sido muy significativa. Significar una experiencia nos permite
nombrarla, como sostienen Castro y Velazquez (2016), ya que lo que se vive, lo que
se siente y se nombra, puede transitar al territorio “y otorga significado a lo que la vida

le pone por delante” (p. 27).

En el caso de “Piscis”, él reconoce el camino andado desde su juventud, cuando
comenzO a viajar y trabajar para dar a conocer la tradiciébn cantora de su pueblo,
“Piscis” expresa su satisfaccion por la labor realizada. Cree que ha sembrado la
semilla del canto en distintas partes de México, y que, si no fuera en Sapioriz,
seguramente el cardenche se continuara cantando en otras ciudades gracias a la labor
de preservacion que él y otros cantores han realizado. “Piscis” no expresa
preocupacion por la continuidad del canto. El significado que él le otorga a estas
experiencias es el de un buen trabajo realizado. Lamoutte (1993) plantea que se
selecciona un simbolo porque combina con el significado de alguna experiencia que

se ha tenido. La asociacion que hace “Piscis” de la experiencia de preservacion del
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cardenche y el significado de cumplir con un deber, le genera emociones de

satisfaccion y orgullo que le dan tranquilidad, asi lo expresa:

Decia mi compadre: “ya no se apure, ya hicimos lo que hicimos, ya qué mas
gueremos”, decia yo: pues si, tiene razon, pero de todos modos si complacimos
a nuestros antepasados, porque la cancion cuando ellos, ya estaba por
acabarse y nosotros la agarramos y la levantamos y nos levantamos, pero ya
fue con mucha ayuda de los medios, porque cuando ellos estuvieron, los otros,
no habia tanta difusién, no habia esto que hay ahora, ni teléfonos, no habia
nada. (TE-1, 28-09-2023)

“Piscis” reconoce los resultados obtenidos gracias a los esfuerzos propios y de
otras personas. Podemos decir que se considera satisfecho consigo mismo. Cuando
el concepto de uno mismo es acorde con la experiencia que se vive, tiene apertura a
la relacion con los demas, “puede superar su anterior distanciamiento de la gente y
del funcionamiento impersonal”, dice Rogers (2014, p. 67). Es decir, la forma en que
el individuo asume sus vivencias esta en funcion de su percepcion de los hechos, asi

como de su autoconcepto.

El concepto que tiene “Piscis” de si mismo le deja conforme consigo mismo en
cuanto a sus esfuerzos por la preservacion del canto cardenche, aun cuando no lo

considere suficiente. En tanto que para “Sagitario”,

Si ha habido logros, yo conozco gente de Chihuahua, gente de Monterrey,
gente de Guadalajara, de México no se diga, en Zacatecas, en Michoacan, que
canta, o sea, muchachos, chicas que se han interesado y que han tomado
talleres y que han cantado, que cantan..., que nos siguen, que quieren hacer
trabajos, que quieren seguir explorando y desarrollando y yo digo: pues qué
chido, qué bien, pero si, a la gente hay que decirle que el canto cardenche esta

en evolucion, o sea, que esta cambiando. (TE-1, 21-10-2023)

A pesar de las dificultades, él reconoce los frutos que han dado las acciones de

promocién y difusiéon que han tenido lugar durante afios.

120



A través de la tradicion oral los habitantes de un territorio interpretan su
realidad, le asignan un sentido y lo transmiten construyendo un significado. Martinez
Luna (2016), como se citdé en Rosas (2019), expone que: “cada territorio es la historia
de sus habitantes, es la interpretacion imaginaria que se traduce en cuentos y
leyendas, en sitios sagrados, en sitios de conflicto y negociacién, asi como de
intercambio y reciprocidad, respeto y valoracion” (p. 41). Continua Rosas (2019): “Los
saberes, mas que ser un patrimonio cultural, constituyen herramientas de accion en
la realidad comunitaria” (p. 57). Esto nos ayuda a entender como es que el canto
cardenche se ha convertido en un instrumento de transformacion, tanto a nivel
personal como en la comunidad de Sapioriz. Este canto, si bien expresa las
situaciones de carencia y sufrimiento que vivieron los antepasados de los cantores,
habitantes de Sapioriz que fueron victimas de esclavitud y explotacion por los grandes
hacendados, también ahora es una expresion de las dificultades y penurias que
experimentan los pobladores y habitantes de tantas otras comunidades de

campesinos que viven en el abandono del campo en nuestro pais. “Sagitario” reitera:

Por nosotros ya no se perdié. Ese es el gusto también que yo tengo, que como
quien dice la conservamos y se las dejamos, ya si ellos no la quieren después,
Dios los ayude, pero también una cosa: no nomas esta reconocido aqui en

México porque en otras partes que anduvimos. (TE-1, 21-10-2023)

Reconoce los frutos de sus esfuerzos realizados por posicionar el canto y
compartir la historia de él mismo y de sus antepasados. En las sociedades llamadas
“tradicionales” (anteriores a la era de la globalizacién de la segunda mitad del siglo XX
y lo que va del XXI), “las relaciones mas valorizadas son las que se dan entre
individuos, en las sociedades modernas, estas quedan subordinadas a las relaciones
entre los individuos y las cosas”, sefala Grimson (2011, pp. 40-41). Algunos
pobladores de Sapioriz —sobre todo adultos mayores— reconocen en las tradiciones
de su tierra al canto cardenche y aunque no se involucren de manera activa en su
transmision, el hecho de entonarlo en los distintos espacios y reconocerse a si mismos

en ello, devela que se identifican con este canto, pero también que lo reconocen como
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un sello personal y comunitario. Las fronteras de significado son también fronteras

identitarias, agrega Grimson (2011).

Los entrevistados han ido hilando a través de varias décadas el sentido que el
cardenche les significa, creando con él su lugar en el mundo, convirtiendo las letras
del canto en un repositorio donde sus significados estan a salvo y encuentran
reconocimiento entre ellos, ademas de la mirada del otro. La identidad es el resultado
de la negociacion entre uno y los demas, en donde lo que le significa y da sentido a
uno, tiene un lugar en el otro. “La identidad es construccidén imaginaria, porque da
continuidad a lo que no la tiene. A los fragmentos de los que estamos hechos”, asevera
Pérez (2017, p. 195), por lo que, aungue se recrea permanentemente, da un sentido
de continuacién y pertenencia, ademas de que nutre la construccion de la cultura de
una poblacion. De esta manera se evidencia el nexo entre lo cultural y lo identitario.
La experiencia compartida en un lugar y un tiempo situado en la historia provee a los
involucrados un asidero en su desarrollo como individuos, un sentido de pertenencia
y los vinculos necesarios para dar continuidad y proyeccién a la vida, para tener un
para qué. La cultura se compone de practicas y significados fuertemente arraigados y
depositados en portavoces que trascienden generaciones, “mientras que (...) lo
identitario se refiere a los sentimientos de pertenencia a un colectivo y a los
agrupamientos fundados en intereses compartidos” (Rivero y Martinez, 2016, p.119).
Las emociones juegan un importante papel en la construccion de la identidad, que,
como modos de vinculacion, favorecen que se vaya de lo individual a lo colectivo
gracias a emociones prototipicamente sociales, como la lealtad, la solidaridad, la

concordia y la fraternidad. “Sagitario” recuerda que,

Esperaba (...) que a la gente le sucediera lo que me sucedié a mi, o sea,
cuando yo lo descubri [el cardenche] dije: sobres, voy, pero con todo y pues
no, porque pues es natural, no es lo mismo, o sea, yo descubri algo que yo ya
hacia. (TE-1, 21-10-2023).

La préactica del cardenche no era consciente en el cantor, probablemente
porque estaba integrada en la cotidianidad. La vida en Sapioriz corre al parejo de estos

cantos y sus imagenes y metaforas todavia hacen eco; aun sin que se lo propongan
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sus habitantes, alguien tararea o susurra alguna de sus tonadas. Para Cervantes
(1917, como se citd en Enriquez-Rosas, et al.), “el mundo emocional tiene una
preferencia por la expresion metaférica” (p. 42), algo que, indudablemente, caracteriza

al cardenche cuando transmite la forma de vida y los aconteceres de sus antepasados.

“Sagitario” tambien deja ver que lo que vivié no es un rasgo compartido por
todos los pobladores, pues esas metaforas sonorizadas en la melodia del canto no
habitan de forma “natural” como él menciona, en sus mundos emocionales. En otra
parte, “Sagitario” dijo “la gente me llegd a decir, ¢y qué haces ahi tu?, es que..., aqui
es uno de mis lugares” (TE-1, 21-10-2023). El cantor reconoce al cardenche como un
“lugar” para estar, una parte de su territorio, un sitio al que pertenece o le pertenece.
Para “Sagitario”, el cardenche como espacio de convivencia o expresion cultural

encierra valores compartidos a nivel familiar.

El sentido que el cardenche tiene para los tres cantores entrevistados dista
mucho del de otros pobladores de Sapioriz. Los significados de los mas jévenes no
estan vinculados con esta tradicidn, ni el canto es un repositorio de emociones,
significados o construcciones culturales que les resulten cercanas; aunque a veces lo

lleguen a escuchar.

Los grupos legitiman un conjunto de sentidos, simbolos y construcciones que
modelan rasgos comunes y erigen lealtad hacia sus representaciones, asi como hacia
las vivencias emocionales que estos elementos culturales contienen. Para Giménez

(2000), esto es la identidad, una “pertenencia social” (p. 77).

La identidad se sustenta en articulaciones entre el sentido de pertenencia, la
inclusién y la experiencia emocional de ser comunidad. De aqui que sospechemos
que, el canto cardenche podria ser un aspecto de la identidad de estos cantores de

Sapioriz.

Este canto es un simbolo reconocido por algunos pobladores de esta
comunidad, sin embargo, el mundo emocional que recrea en sus letras, significados y
los recuerdos a los que lleva, no son compartidos o valorados de igual forma por todos

los habitantes de Sapioriz, y tampoco lo es por los tres cantores entrevistados.
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5.1.3. Una tradicion que se transforma con el paso del tiempo

Se explora la vivencia que surge en los entrevistados ante la posibilidad de
transformacion de esta tradicion cardenche. Ademas, se refieren las condiciones que

la han ido modificando en las ultimas décadas.

En una de las entrevistas, “Piscis” comenta: “me invitan a eventos, pero pues
yo solo... En esa otra cancion que le digo, ahi dice que me invitan a los eventos, pero
sin ellos, sin mis compaferos, no sé qué hacer...” (TE-1, 28-09-2023). En este

fragmento “Piscis” deja ver su pesar por el fallecimiento de algunos cantores.

El sentido de continuidad de lo que se valora como importante nutre la
experiencia de pertenecer. Saberse con un espacio y un lugar y tener a otros con
quienes compartirlo, ayuda a hacer y vivirse en comunion, en comunidad. Los cantores
de cardenche han sufrido la muerte de algunos otros que lo cantaban, como ellos y
junto con ellos. No es que intenten ser como los que se han ido, “no es identificacion
con, sino identificacion desde esos otros”, dice Torregosa (1983, p. 223). Desde el
momento de nacer, son los otros los que nos dan identidad, es decir, la identidad es
una concesion que nos hacen los demas; somos uno mismo y también somos los
demas. Lo que llamamos social, agrega Ledn-Vega (2012), “implica anudar lo
individual y lo agrupado en una vocacion nitidamente definida, a saber, la necesaria
incardinacion de los sentimientos y virtudes, su surgimiento y desarrollo junto a, entre,
con, para - los demas” (p. 10). Las transformaciones que ha hecho el tiempo
repercuten, no sélo en el canto y en la manera de entonarlo, sino también en quienes

lo han cantado.

En el caso de “Piscis”, se puede decir que la identidad de este cantor esta
asociada a la de sus compafieros, a las relaciones y emociones compartidas en torno
a esta tradicion que anhela que no muera; no quiere una muerte mas. En tanto que
para “Sagitario”, la experiencia es distinta; el canto estd evolucionando

constantemente y esto es parte de la vida. Asi lo dice:

A la gente hay que decirle que el canto cardenche esta en evolucion, o sea,

gue esta cambiando, que va a ser diferente (...) y a mi nunca me ha molestado.
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Porque ellos lo estan creando de acuerdo a su inspiracion (...) nada mas que
pues..., es su estilo, es su vida, es su forma, su técnica, sus deseos de hacer
cosas diferentes y eso sucede y a mucha gente no le gusta, (...) pues que no
les guste, de todas maneras, va a suceder, 0 sea, la gente va a seguir cantando
canto cardenche, pero ya a su manera. (TE-1, 21-10-2023)

Este relato refleja la percepcion que tiene este cantor en torno al hecho de que
los cambios se daran en esta expresion, aun sin que €l u otros den su consentimiento.
Incluso tiene la disposicion de colaborar para que otros entiendan que los cambios
son ineludibles y que el cardenche también los ha de tener. Para él, esto no significa
la pérdida del canto, sino el reconocimiento de las diferencias de cada uno, de la
particularidad, o como dice, se pueden tener “deseos de hacer cosas nuevas”.
Probablemente viva de la misma manera la muerte de los otros cantores; como algo
inevitable. La identidad personal, si bien se apoya en el cuerpo, en la gestualidad, en
un rostro o en una manera de moverse por el mundo, se constituye “por las relaciones
especificas con que hemos estado respecto de otros”, agrega Torregosa (1983, p.
223). Aunque los que resuenan con esta tradicion oral se reconocen entre si, pues
cada vez son menos en el poblado, los vinculos que establecen tienen diferenciales
en términos de significatividad, de carga emocional, y como constitutivos identitarios.
A ello contribuyen los relatos con los que dan cuenta de todo ello y que ahondan méas
las diferencias personales y horadan el sentido comunitario. En los cambios sociales,
en este caso, de un canto tradicional, llega a pesar, tanto o0 mas, la narrativa que le
alude, que el mismo canto. En las transformaciones, muchas veces lo que cambia “es
esa forma que genera nuevos sentidos refundando y legitimando instituciones y
acciones que dan un caracter nuevo a la manera de vivir inaugurando épocas;
sentidos nuevos en los que se reconstruyen momentos histéricos nuevos” (Rodriguez,
2017, p. 18).

Cada generacion adopta sus relatos y genera nuevas formas o su continuidad,
legitima unos sentidos y resignifica otros. En el caso de los relatos que retratan las
letras cardencheras, han sido refundados por algunos aprendices provenientes de

otras ciudades, que acoplan esta tradicion a sus propias interpretaciones, modificando
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las caracteristicas y formas para reestructurarlo al caracter de su persona y de la

época. Al respecto, “Acuario” comenta:

Noto como que quiere cambiar el estilo del canto (...) yo otro canto no voy a
cantar. Si no es el canto cardenche, pues yo no (...) porque entonces de dénde
vamos a agarrar lo que le hemos transmitido a la gente hasta ahorita, de dénde
vamos a agarrar para sacar la emocion que les hemos sacado hasta ahorita,
no, ¢de donde, de qué? (...) no le veo el lado positivo al cambio. (TE-1, 12-09-
2023)

A “Acuario” le genera gran preocupacion que se extinga la tradicion tal cual le
fue transmitida, es decir, la fidelidad con que aprendié este canto ha de ser la misma
gue se ensefie a las nuevas generaciones; ésta es su experiencia. Es, gracias a la
experiencia, que se logra el transito entre el hecho de sentir y el territorio donde se
“nombra, conoce, se percata y otorga significado a lo que la vida le pone por delante
(...). Por lo que, cada circunstancia le demanda el establecimiento de vinculos y

significados con todo aquello que le sucede” (Castro y Velazquez, 2016, p. 27).

Las palabras de “Acuario” expresan que el significado que el canto tiene para
ella es muy valioso, que hay una lealtad que defiende fuertemente, porque si llegara
a modificarse, ya no tendria el mismo sentido para ella. Su evaluacion de esa situacion
esta tefiida por las emociones que envuelven el aprendizaje de la tradicion y los
recuerdos del entorno familiar donde lo recibid. Para ella, la imagen de un cantor de
cardenche no es consistente con las nuevas interpretaciones que puedan llegar a
crearse desde esta expresion, cambiar el estilo del canto no tiene lugar en la cancion
cardenche. En la postura de ella, este canto ha de permanecer lo mas fielmente
posible a lo que le fue transmitido, respetando la estructura, melodia y letra tal como
le fueron transmitidas y asi deben pasarse a la siguiente generacion. En ello coloca

sus esfuerzos y sus significados.
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5.2. Categoria 2. El canto cardenche. Una herencia familiar

Esta categoria se refiere al aprendizaje y transmision del canto en el entorno familiar
como una tradicién oral que se hereda de generacion en generacion. Se describe la
forma en que los entrevistados lo aprendieron en su ambiente familiar y cuél es su
experiencia (recuerdos, significados, etcétera), con figuras, sobre todo, parentales. De

esta categoria se desprendieron las siguientes subcategorias.

5.2.1. Remembranza de una vida en familia

Esta subcategoria se refiere a los recuerdos familiares de los cantores, cédmo
rememoran experiencias de la infancia y juventud cuando aprendieron la cancion
cardenche, poniendo especial énfasis en las emociones que asocian con la tradicion,

sus padres y otros familiares que participaron en su aprendizaje.

La historia de la vida de los cantores esta inscrita en algunas letras de los
cantos. Al recorrerlas con su voz, recrean en su imaginacion este vaivén de recortes
de su infancia, escenas donde escuchaban cantar a sus padres de noche o en la
madrugada, tardes en familia donde los tios entonaban y en grupo creaban un
ambiente donde el canto formaba parte de la convivencia cotidiana. Acerca de estas

reminiscencias, “Acuario” comenta:

Al hablar del canto cardenche viene mi vida, viene mi casa, viene mi nifez,
viene todo..., 0 sea, todo lo que mi mente guardo, viene a ella, y eso me hace

feliz, a mi me hace feliz recordar cémo vivi (TE-1, 12-09-2023).

Se puede apreciar el significado que ella le da al canto, cémo lo entrelaza con
la casa de su nifiez, como vivié esos afios y las emociones que le acompafian. Las
emaociones, constituyen la vida de los sujetos y “dan cuenta de su ser y su estar en el
mundo. Le dicen a uno mismo y a los demas quién se es y también informan de las
cualidades del entorno, del vinculo social y de los modos de emerger y responder al
mundo. (Cervantes, 2020, p. 10)
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Las emociones que “Acuario” experimenta por el canto, le ayudan a explicarse
a ella misma quién es, cudl es el vinculo que cred con esta tradicion y como es que
esta tan intrinsecamente ligada a su vida familiar, particularmente a su madre y
abuelos. A través de sus recuerdos revela su lealtad por estas historias sonorizadas
a través de las cuales sus antepasados expresaban lo que vivian. Para “Sagitario”
este canto es muy especial, particularmente, porque encuentra sentido en sus

tematicas,

porque es un género que forma parte de la forma de vida, de los tuyos, de tus
abuelos, de tus ancestros y esta muy bonito, estda muy chido. (...) Las
cardenchas eran historias (...) o hablaban de las estrellas, de los astros, que
era una forma de vida de nuestros ancestros. Mi papa tiene 92 afios y él todavia
tiene a la luna, como si trajera un reloj y mira que trae su reloj. Pero la luna le
va marcando los dias y cuando nace y cuando se desaparece. (TE-2, 29-10-
2023)

En la letra de las canciones los pobladores de Sapioriz dejaron pistas,
imagenes y representaciones de la realidad que vivieron y “Sagitario” asi lo reconoce.
Sabe que este canto es parte de su familia, de sus ancestros, que son historias que
hablan de esa forma de vida que llevaban. Manifiesta sin reparos su gusto por este
canto en sus propios términos. Alude a las imagenes, metaforas y simbolismos que le
transmite y sus palabras estan matizadas por la emocién, el respeto y la admiracion,
por la manera en que representaban, y todavia representan, la vida. Las emociones
cualifican la vida, revelan sentidos y valores, son generadoras de imagenes y simbolos

que son matriz de lo nuevo y lo creativo (Hillman, 1992).

Este cantor deja entrever que el cardenche cualifica su experiencia familiar,
pinta recuerdos con los suyos. Las emociones que se despiertan en “Sagitario”,
revelan el sentido, en este caso, que el canto tenia para sus antepasados y que
comparte su padre. Percibe, aprecia y resuena con las emociones encapsuladas en
cada cancion, le remiten a nuevas emociones, experiencias y significados que, a su

vez, le enlazan con los que otros vivieron hace siglos.

128



“Sagitario” comparte que “las cardenchas eran historias” (TE-2, 29-10-2023),
gue hablan de los ancestros, de un pasado que aun puede palparse a través de ese
canto que pega, “...estoy hablando de que pegan, de que te jpegan!, en el corazon,
en el alma” (TE-1, 21-10-2023). Cada cancién es una especie de simbolo emocional,
una imagen donde el pasado esculpe su forma y les recuerda a los cantores y cantora
quiénes son, cuales son sus origenes y qué significado tiene esta herencia para ellos.
En el fragmento anterior se deja ver la huella que la historia familiar de los cantores

imprimi6 en la construccién del significado del canto. “Sagitario” recuerda que:

El sefior “Libra” decia que su papéa cantaba con el gancho en pastorela y que
€l estaba aqui entre sus piernas, dice: ‘yo estaba entre las piernas de mi papa,
ahi agarrado’ y el sefior cantando, pues como crees que no lo iba a marcar,
¢no?. (TE-1, 21-10-2023)

Al respecto, Ramirez (2017), dice que “estamos hechos de recortes, de huellas,
de experiencias y afectos que avalan o autorizan la posibilidad. Cada vinculo nos deja
rastros de existencia que autorizan y nombran las cosas del mundo” (p. 197). En su
narracion, “Sagitario” deja entrever que la cercania de algunos cantores de cardenche
fue directa y que esto marcd su experiencia. Y son estas huellas las que luego el
cantor se permite volver a recorrer para “nombrar las cosas del mundo” (Ramirez,
2017, p. 197) y hablar del pasado en nombre propio, avalando aquello que el canto
recapitula para él y para algunos otros habitantes de Sapioriz. “Sagitario” da testimonio
de que se trata de una tradicion familiar que identifica en su entorno, entre sus padres

y abuelos y las historias compartidas. Esto es retomado por “Acuario”, quien agrega:

Hay recuerdos, si, porque, por ejemplo, mi hermana tenia una cancion
preferida, y luego la de mi mama, y luego la de mi papa, ellos tenian sus
canciones preferidas, entonces al momento de yo cantarlas, pues obviamente,
pues me emociona, ¢verdad? Pues de recordar, ya sea si cantamos, por decir
“La redonda luna”, pues es de mi mama. Mi hermano, a él le gustaba una que
se llama “El prisionero”, (...) y a mi papa pues “Ya me voy a morir a los
desiertos”. Entonces, al momento de que (...) tenemos que cantar esa, pues

ahi estan ellos presentes conmigo. (TE-1, 12-09-2023)
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Cuando “Acuario” trae a la memoria a su familia, los recuerda cantando sus
composiciones preferidas, y —mientras ella las interpreta— se vive acomparfiada por
ellos, aunque ya no estén. La familia recrea una cultura en torno al canto cardenche y
también a las emociones que entrafia. En este sentido se puede hablar, tanto de la
transmision de una cultura musical, de una tradiciobn oral, como de una cultura
emocional. En el marco de la sociologia de las emociones, la cultura emocional es
descrita como un sistema de expectativas sociales en cuanto a la manera de sentiry
de expresar las emociones para que correspondan a las normas culturales segun el
contexto social (Simonova, 2019). Las emociones, entonces, son parte de la
comunicaciéon simbdlica, una especie de “eventos culturales” (p. 148), que se
comparten y reproducen de diversas maneras, los principales significados de una
cultura, en este caso, predominantemente familiar. Estos eventos, por decirlo asi,
organizan la vida emocional de “Acuario”. También se puede hablar de una cultura
emocional en cuanto al canto cardenche, en el sentido de que es un distintivo

emocional de Sapioriz.

En la regidn lagunera, la cancion cardenche otorga un “permiso”, mediante
ciertas reglas culturales que regulan la expresion emocional (Hochschild, 1979), a
ciertos rituales religiosos, a la convivencia, la festividad y las reuniones sociales y
familiares, en términos de la manifestacion de lo que se siente y lo que se vive. La
cualificacién, valoracién y delimitacibn emocional de ciertos espacios y de la

interaccidn social, son caracteristicas propias de la cultura emocional.

En el caso de “Acuario”, ella aprendié esta cultura familiar y afectiva en su
entorno y la expresion del canto se convirti6 en un simbolo que bordé con un
significado construido a través de estos vinculos de afecto por los suyos. La cultura
emocional, ciertamente que no determina categéricamente la afectividad personal y
social, pues también inciden las predisposiciones particulares a través de las cuales
se hacen presentes la historia de la vida, las interpretaciones personales y la
valoracion que se le confiere a los dinamismos culturales. Las palabras de esta

cantora ilustran lo anterior,
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Todos aprendimos y todos sabemos y todos conocemos alguna, o algunas dos,
0, por lo menos, conocemos alguna letra, o si, por ejemplo, yo empiezo a cantar
una, yo sé que mi hermana sabe como seguir, porque siempre los estuvimos
escuchando a ellos, siempre [se refiere a sumam4, su tia y hermanos]. (TE-1,
12-09-2023)

El significado que “Acuario” construye del canto cardenche esta asociado con
las remembranzas familiares, con la historia de la region y con la “resonancia intima”
(Le Breton, 1998, p. 116) que cada cancion le recrea. Las letras de las cardenchas
estan integradas a una tradicion familiar que le permea, donde, incluso identifica,
mediante la cancidn preferida, a algunos de sus miembros. El prisma de la historia de
esta cantora, asi como de otros cantores (de los cuales, apenas tuvimos referencias
lejanas), fomenta una cultura afectiva que mantiene a la tradicién a salvo entre los

suyos, y por ende, en la region; hasta ahora.

5.2.2. Como y con quiénes aprendi a cantar

En esta subcategoria se aborda la forma en que los cantores fueron aprendiendo a
cantar cardenche entre los suyos, por lo general, los abuelos, tios, padres y amigos
cercanos. Se ofrecen algunos fragmentos en los que hablan acerca de los procesos
de ensefianza que vivieron con figuras familiares y otros cercanos que identifican que
influyeron en la percepcion y experiencia que tienen del cardenche y como se fue
transformando conforme fueron representando y asumiendo esta tradicion oral.

“Piscis” comenta que:

Para nosotros que aqui estabamos escuchando a los sefiores de antes, se nos
hacia raro y nos decian: ‘canten cancion cardenche’, jnah!, quién va a querer
cantar esas canciones, tan refeas. Pero los sefiores decian: pues cantan
canciones gue son canciones populares y ya las estan cantando al modo de la
cardenche, pues se nos habia pegado, yo creo, de vivir aqui. (TE-1, 28-09-
2023)
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“Piscis” muestra cdmo pasé de no sentirse identificado con el canto, al que
consideraba como algo “raro”, a luego ir adoptandolo, aun sin darse cuenta, por el
hecho de convivir con esta tradicibn en su entorno inmediato, particularmente con
personas de la comunidad que eran significativas para él. Es decir, al principio los
sentimientos (0 emociones) que tefiian su experiencia, desdefiaban el canto, pero con
el tiempo fue dandole un espacio y terminé por hacerlo parte de si mismo. Este
proceso, en términos de las identificaciones (momentaneas y cambiantes) que
conforman una identidad (sentimiento de pertenencia predominantemente estable,
aunque admite variaciones), es descrito por Rivero y Martinez (2016), como una
“configuracién cultural” (p. 115). Concepto que apunta al caracter dinamico de una
cultura y que ayuda a comprender cOmo una persona puede compartir sus
sentimientos de pertenencia con otra que vive en una region distante o, por el

contrario, sentirse muy lejos al interior de la comunidad donde vive.

“Piscis” agrega que a él lo invitaban “los cardencheros pues ya viejo y me gusto
por cantar y al principio me daba miedo, me daba vergiienza, porque esas canciones
son raras y no, ya después pues ya me fue gustando” (TE-1, 28-09-2023). De esta
manera expresa cémo un grupo de cardencheros reconocido (predominantemente a
nivel nacional y en el extranjero), influyé en su gusto por el canto y su identificacion
con esta tradicion. Una identificacién que, lejos de ser estética, involucra evoluciones

y dinamismos que también aplican en la conformacion de la identidad.

En la experiencia del canto que tuvo “Piscis”, las emociones y los vinculos
establecidos jugaron un importante papel, puesto que son modalidades de afiliacion a
un grupo y al entorno social, conformaciones y redes que permiten el reconocimiento
social y “una manera de reconocerse y de poder comunicarse juntos contra el fondo
de una vivencia similar” (Le Breton, 1998, p. 117). Este cantor (“Piscis”), comparte que
pasé de la vergienza al gusto y agrado por el cardenche. Al formar parte de una
comunidad como Sapioriz, él se une a esta experiencia sonora que todavia es
valorada por algunos pobladores y reconoce que las emociones que experimenta al

cantar, lo llevan a adoptarlo y transmitirlo; que es una manera de darlo a conocer, de
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reconocerse a si mismo y de reconocer a quienes comparten con €l este gusto. Para
“Piscis”, el reconocimiento que le brinda, al menos, un grupo de la comunidad que le

es cercano, deviene en una membresia importante en su vida.

Contrario al caso de “Piscis”, quien desarroll6 el gusto por el canto gracias al
acercamiento y convivencia con figuras (familiares y de la comunidad) que le eran
importantes, es el de “Acuario. Esta cantora reconoce que aprendié el cardenche
siendo nifia. Desde que se acuerda, dice que lo escuchaba al interior del hogar, en el

dia a dia, con figuras familiares que le eran (y son) muy significativas. Asi lo dice:

Mi mamd@, su preferencia era cantar cardenche. No cantaba recio, ¢verdad?,
asi entonando “al pasito”, cantaba bajito, y si llegaba mi tia pues estaban las
dos cantando ahi: “¢ te acuerdas de la cancién fulana?”, “si”, “a ver, échamela’”,
le decia mi tia, “échamela”. Y luego ya mi mama la empezaba y mi tia la seguia,
se estaban ahi cantando siempre, siempre. Entonces pues, cdmo nosotros no

ibamos a aprender. (TE-1, 12-09-2023)

Este pasaje devela cdmo el aprendizaje del cardenche se dio tras la repeticion
incesante de este canto y la manera de entonarlo en su entorno familiar,
particularmente en la relacién con su madre. Cémo se le fueron “pegando”, la melodia,
los tonos, la manera de interpretar y la asociacion con hacer las labores. Aprendio a
cantar cardenche y el sentido del canto como lo cantaban sus antecesoras, las
mujeres que tenian permitido cantarlo en su casa, “al pasito” y “bajito”. La tradicién se
sigue haciendo presente y también las emociones, que se encuentran respaldadas
por una cultura emocional. El repertorio cultural, emocional y materno de “Acuario”
acepta y legitima unas canciones y emociones sobre otras al repetir constantemente
el canto cardenche. En su grupo y vinculos sociales, demostrar a través del canto
ciertas emociones era algo socialmente bien visto y aceptado, parte de la rutina diaria,
un habito con el que uno crece sin darse cuenta. La emocién se transmite con suma
facilidad, tiene el poder de contagiar, una cualidad de propagacion que lllouz (2007),

ilustra al sefalar que la emocion es una energia que impulsa al acto, al tiempo que le
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da “cierto caracter o colorido” (p. 15). Por ello, una emocion puede definirse como “el
aspecto cargado de energia de la accion” (p. 15), que también involucra aspectos de
la personalidad (como la cognicion, valores, significados y simbolismos, etc.), asi

como la influencia del contexto historico y social.

Aunque para “Acuario”, el significado del canto es profundamente personal y
familiar, reconoce que no ocurre igual para otros habitantes de la comunidad, sobre

todo para los mas joévenes, asi lo dice:

Ahorita los muchachos, ¢qué escuchan? A ellos el canto cardenche pues haga
de cuenta que es algo que a ellos ni siquiera les da por escuchar. Cuando yo
lo escuché, yo escuchaba a mis padres, a los dos, los dos cantaban, entonces
tal vez y que por eso nosotros le pusimos sentido porque ellos eran los dos (...).
Entonces a nosotros nos nacioé pues de ahi, desde ahi venimos escuchando y
aprendiendo y arremedando (...) de ahi nos nacié el gusto por escuchar el
canto cardenche. (TE-2, 21-09-2023)

La cantora reitera como escuchar cantar a sus padres propicid su gusto por
esta expresion y se da cuenta de que los jovenes no comparten su experiencia con el
cardenche ni lo que le significa a ella. La poblacién juvenil de Sapioriz (en términos
generales), cuenta, no so6lo con otro contexto social, sino otras maneras de
relacionarse y de significar lo vivido, particularmente, una manera distinta de celebrar
los acontecimientos y las festividades locales. El canto cardenche naci6 de la
convivencia, del encuentro con otros que compartian lo vivido, de aqui que la pregunta
que hace Flores (2023), resulta pertinente; “jlas cardenchas son canciones de
convivencia y no de espectaculo?” (p. 2). Con base en los testimonios recopilados, se
puede decir que si, con la salvedad de que hay un pequefio grupo, “Los Cardencheros
de Sapioriz”, que la han llevado a distintos escenarios (nacionales e internacionales)
como un espectaculo musical, sin olvidar, que esto es uno de los tantos esfuerzos que

hacen por preservar lo que consideran valioso y en probable via de extincion. Flores
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(2023), es uno de los que asumen que esta tradicién “se encuentra en un cambio

generacional que no ha permitido que se siga reproduciendo” (p. 2).

Podemos decir que, para “Acuario”, el canto cardenche ha colaborado en la
construccion de su identidad como cantora, pero también como una representante de
Sapioriz; aunque reconoce —con cierto pesar— que la construccién identitaria que
ella ha hecho esta conformada por elementos diferentes a la de sus nietos; y es que
la creacion de sentido se renueva en cada mirada de los habitantes de un pueblo hacia
su pasado. Por otro lado, Zemelman (2012) como se cit6 en Alvarez (2019), establece
gue “la manera de simbolizar y organizar la realidad se desarrolla en la vida cotidiana,
pues es ahi donde se tejen las relaciones con las circunstancias que nos rodean” (p.
135). En el caso de “Acuario”, las relaciones que establecio entre su entorno paterno
y materno y el canto cardenche, estan fuertemente imbricadas, pues —sin darse
plenamente cuenta— teji6 una red que las albergd. Sin embargo, la manera de
simbolizar esta expresion para un adulto joven o adolescente en cuya vida cotidiana

no estuvo presente el canto, es evidentemente distinta.

El sistema de sentidos y valores se recrea en cada generaciéon de acuerdo con
las interpretaciones que unos y otros van desestimando y legitimando, asi como con
los acontecimientos de su origen e historia personal. En el caso de “Sagitario”, él

aprendié a cantar de la siguiente manera:

A mi nunca (...) alguien me dijo que yo cantaba canto cardenche. Yo cantaba
el religioso: la pastorela y las alabanzas y eso..., y luego ya cuando llegué a la
secundaria (...) tuve algunos ensayos con ellos, jcon los viejitos!, con el papa
de ‘Acuario’, con mitio (...), se me hizo muy chido, me documenté, ensayé con
ellos, (...) tenia yo veintiséis afios, veintisiete anos, por ahi, pero cuando tuve
mis primeros ensayos de cardenche (...). Me acuerdo que, cuando yo me
integré, nada mas me hablé [mi tio] y me dio algunas recomendaciones y ya
empecé a cantar. (TE-1, 21-10-2023)
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Su insercion a la tradicion ocurri6 de manera, un tanto natural, la costumbre
arraigada en el pueblo de que los nifios y los jovenes canten cardenche en las
celebraciones religiosas. Aun sin saber en qué consistia este canto, ni percatarse de
su peculiaridad, lo cantaba como le era mostrado. Al llegar a la adolescencia, nadie le
pregunto lo que queria, solo se le incorpora con un grupo de personas que lo entonan
de manera persistente, y que, de alguna manera, sabian de la importancia de
transmitirlo a los jovenes, y asi lo hicieron. En su narrativa, “Sagitario” comparte la
naturalidad con que él y su tio compartian momentos familiares interpretando el canto,
asimismo, reconoce lo que él esperaba: que su historia en el cardenche fuera la

historia de otros jovenes. Asi lo dice:

Yo esperaba como que a la gente le sucediera lo que me sucedié a mi, o sea,
cuando yo lo descubri dije: sobres, voy, pero con todo y pues no, porque pues
es natural, no es lo mismo, o sea, yo descubri algo que yo hacia que no sabia
que existia (...) todos los cardencheros han tenido o tuvieron una participacion
directa en la tradicion, en la forma de vida del canto cardenche, porque..., si es

un género musical, pero también era una forma de vida. (TE-1, 21-10-2023)

En estas palabras se percibe la decepcion que “Sagitario” vivié cuando se
encontré con la falta de interés de otros habitantes del pueblo por el canto, incluso,
una vez que llegaron a aprenderlo. El vinculo emocional que “Sagitario” construy con
el cardenche esta nutrido de vivencias significativas con uno de los miembros de su
familia (su tio), a diferencia de las historias que otros habitantes de Sapioriz asocian
con el cardenche. La valoracién que “Sagitario” hace de esta expresion es importante,
pues segun sus palabras, reconoce que este canto refleja la forma de vida de sus
antepasados, por lo que va mas alla de un simple género musical que se aprende con

allegados en un determinado entorno social y comunitario.

Podemos decir que “Sagitario” vive una experiencia emocional significativa al
interpretar cardenche debido a su cercania afectiva con el aprendizaje e interpretacion
de esta tradicion. Dice Heller (1980), que emocionarse es estar implicado, involucrado
con algo o con alguien, lo que ayuda a entender como y con quiénes aprendio

“Sagitario” a valorar y apreciar el cardenche, y en cierto modo, a lamentar que no haya
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sucedido lo mismo a otras personas, particularmente los jévenes, como cuando él lo

aprendio.

Este cantor también recuerda como otros de mayor edad llegaron a adoptar la
tradicion por encargo de sus antecesores cercanos: “los convirtieron los viejitos, les
dijeron: ‘vénganse, vamos a cantar cardencha’, porque ellos ya estaban en otra fase,
también del canto pues, es que el canto cardenche no se crea ni se destruye, sélo se
transforma” (TE-2, 29-10-2023). En su visidn, esta tradicion ha pasado por diversas
fases y transformaciones, lo que no ha evitado que siga reconociéndolo hasta el dia
de hoy como parte de su vida, y quiz&, nos preguntamos, ¢ de su identidad? Entendida
como una condicidn subjetiva que caracteriza a una persona o a un grupo, mediante
el ejercicio de una “capacidad para reconocer lo propio y asumirlo como tal”
(Hernandez-Infante e Infante-Miranda, 2017, p. 88). Reconocer algo como propio,
seria, en términos de Heller (1980), la involucracién con algo que tiene la cualidad de
pertenecer y que lo conforma a uno como persona, esto es, que forma parte de la
identidad. El reconocimiento de ciertos distintivos personales y la apropiacion de estos
denotan una involucracion con uno mismo; esto es, la dimensién emocional que nos
caracteriza. Las emociones estan presentes en los procesos de construccion de
identidad.

La frase “el canto cardenche no se crea ni se destruye, sélo se transforma”,
refleja la manera como es visto por “Sagitario” (TE-2, 29-10-2023), un canto que
sobrevive a los tiempos, que se reconfigura en cada momento de la historia para
continuar vigente en algunos miembros de la comunidad. También “Sagitario” sugiere
gue los anteriores cantores de cardenche —ya fallecidos—, fueron quienes indujeron
con insistencia a los actuales, “convirtiéndolos” en representantes de un registro
sonoro que contiene sus origenes e historias de la vida. Al entregarles este vehiculo
cultural-social constituido por significados, sentimientos, historias y formas de vida de
antafo, los convirtieron en los responsables de transmitir este conjunto de

valoraciones y les asignaron la tarea de ser quienes habrian de sucederlos.

137



La tradicién sigue una cadena ininterrumpida que —hasta hoy— ha conseguido
hallar lugar en unos cuantos pobladores de Sapioriz; un ritual de entrega-recepcion
gue busca asegurar su reproduccion bajo nuevas interpretaciones en contextos y

momentos histéricos actuales. “Sagitario”, recuerda que el canto cardenche:

Es un asunto de convivencia, callarte, decirte: a ver, espérate, vamos a
empezarla otra vez, porque se me hace que la aventé muy baja, vamos a
cantarla més alta. Y entonces empiezan o hace una correccién aquel o asi, o
sea, es convivencia (...) era parte de la tradicion, sentarse y empezar a cantar

y convivir en la cancion, convivir. (TE-2, 29-10-2023)

Las canciones eran —y son— convivencia, procesos de socializacion que se
han venido internalizando, conversaciones que no se han perdido, aunque si
cambiado de tematica, actores, espacios y de geografias. “Sagitario” refrenda cémo
es que el canto es convivencia, pues reldne a las personas para seguirse con la voz,
asi lo dice: “Tenia que haber la convivencia y tenia que haber la quimica, la
aceptacion, el deseo de querer hacerlo con el otro” (TE-2, 29-10-2023). El canto se
convierte en un vinculo donde la convivencia se abre espacio entre canciones donde

los cantores logran escucharse y acompafarse unos a otros en esta especie de ritual.

5.2.3. La pastorela. Permiso para el canto de la mujer

En esta subcategoria se registra como la pastorela y los alabados —cantos religiosos
de la localidad— se convirtieron en una ventana para que las mujeres pudieran tener
el derecho a cantar cardenche en Sapioriz. Se da cuenta de algunos fragmentos
narrativos donde los cantores —sobre todo una mujer— refieren cobmo se acercaron
a la pastorela para cantar, asi como la forma en que la interpretaban en el ambito
social y religioso. “Sagitario”, cantor varon, recuerda que “en el nacimiento se
cantaban los cantos de pastorela acardenchados, pero ya no se hace” (TE-2, 29-10-

2023). Por su parte, “Piscis”, otro de los cantores varones, sefiala:

Los que andaban en la pastorela, también eran de los otros cardencheros.

Entonces pues ellos nos metieron a nosotros a cantar también con ellos la
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pastorela, aunque yo me meti a la pastorela porque en aquellos anos de..., por
decir en el sesenta, sentiamos hambre los muchachillos porque pues no habia
mucho trabajo para los papas y todo eso y seguiamos a los pastores porque a
los pastores les daban tamales. (TE-2, 07-10-2023)

De esta manera fue como se construyé una comunidad cantora, una comunidad de
emociones compartidas, o en términos de Simonova (2019), una cultura emocional.
Por cierto, en el caso de este cantor, al igual que los cardencheros de antafio que se
encontraban en precarias condiciones de vida, a “Piscis” lo convocaron a cantar la
penuria y la escasez. Dice Adler de Lomnitz (2003), que los considerados pobres no
son menesterosos, cuentan con estrategias creativas de sobrevivencia y con la
capacidad para establecer redes de apoyo e intercambio. La pobreza mas cruenta no
es la falta de recursos econdmicos, sino la falta de los lazos de apoyo que dejan a las

personas en el aislamiento y el abandono.

La pastorela se convirti6 en un mecanismo en donde la poblacion de nifios y
mujeres de Sapioriz podia unirse a la tradicion cardenche, pues en estos espacios les
estaba permitido intervenir, se puede decir, que, desde siempre. Al parecer el
cardenche ha transitado por las épocas y la historia, no sélo como canto, sino como
un repositorio de costumbres, rituales, interacciones, condiciones e historias que se
siguen haciendo presentes en la vida de los actuales habitantes de Sapioriz. En su
trabajo, Flores (2023), narra como fue impactado por un grupo de hombres “ahi
sentados cantando, sin instrumentos, con una botella de sotol a un lado, sus
sombreros y sus miradas firmes cantando con esa mezcla de voces que, al
combinarse, le proporciona al canto un sonido desafinado esencial en su

interpretacion” (p. 3); corria el afo 2012 cuando esto paso.

Al ahondar en la entrevista, “Piscis” (uno de los cantores varones) comparte

respecto a la escasa y velada participacion de la mujer en el cardenche, antes y ahora:

Por qué la mujer no cantaba antes, pues (...) el machismo de los maridos no
las dejaba. Ademas, la cancion la cantaban aca afuera del caserio, porque los
patrones no dejaban (...). 4 Usted cree que una mujer iba a andar aca cantando

en la noche sin luz eléctrica y todo eso? Si, por aca lejos donde no desvelaran
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a los peones de la hacienda. Las casas eran de la hacienda, (...) y pues si

querian cantar, tenian que retirarse de ahi. (TE-2, 07-10-2023)

En el contexto rural de la época del auge del cultivo del algodon, las labores de
los peones de hacienda y de las mujeres estaban claramente delimitados. En el caso
de la mujer, se le restringia (y todavia) a la procreacion, a servir y atender a los
hombres. Por su parte, si bien los hombres vivian en condiciones de explotacion,
solian trasladar dicha opresion a la mujer. Las tematicas del cardenche fueron
dictadas por hombres; refieren “males de amores”, de “despecho y venganza”, o como
dice Flores (2023), se trata de una “cancién laborefia, de amor, muerte y tragedia” (p.
1). Sin embargo, el ingenio femenino se hizo (y hace) presente cuando las mujeres se
otorgan el permiso de cantar en el hogar y el derecho a ser escuchadas. Es, gracias
a ellas, que los hijos y las hijas también lo aprendieron.

“Acuario”, la primera mujer que ha sido formalmente invitada a cantar en

publico junto a otros cantores del poblado, reafirma que las mujeres,

se la pasaban cantando, siempre. Cantando siempre cardenchas o a veces
también cantaban de la iglesia. Cantaban alabados, porque pues ellas en el
tiempo de los alabados, ellas eran las que cantaban. Y, total ellas le revolvian
de todo. Pero mi mama su preferencia era cantar cardenche. (TE-1, 12-09-
2023)

Segun lo expresado por “Acuario”, los alabados eran uno de los géneros que
interpretaban las mujeres, incluida ella, y aunque su madre tenia preferencia por la
cancién cardenche sin el tono religioso, tenia que limitarse a estos espacios; las

iglesias y las festividades religiosas.

Para las mujeres que vivieron lo que la madre de “Acuario”, los alabados y la
pastorela eran expresiones del canto cardenche que les estaban permitidas y asi se
lo transmitieron a ella, aunque todavia con restricciones; algo que no tenian ni tienen
los hombres. Lozano (2002), reconoce que “en el ambito religioso, el canto es

interpretado por hombres y mujeres. Para el ambito pagano se interpreta
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principalmente por voces masculinas, y excepcionalmente por mujeres” (p. 67), como

sucede en la actualidad.

Para “Piscis”, un cantor, “los primeros cardencheros tenian que ser en su
mayoria hombres, porque pues eran los que se podian ‘desbalagar’, por asi decirlo,
para irse a cantar a otros lugares (...) Ademas que siempre andaban tomando...,
segun ellos pa’ cantar alegre” (TE-2, 07-10-2023). Como vemos, las voces masculinas
eran las que podian ir a las afueras del pueblo, lejos de las haciendas, para permitirse
interpretar el canto a capela mientras ingerian alcohol, algo que no podian hacer las
mujeres; una costumbre que se ha ido perpetuando hasta la actualidad, aunque con

tonalidades diferentes. “Acuario”, mujer cantora, refiere:

mi mama también decia que ellos cantaban en los basureros, (...), me decia,
“yo sabia cuando era tu papa, yo sabia cuando él estaba cantando”, porque
pues, cuando la época de ella, pues mas duro, que no las dejaban salir, verse
con el novio. (TE-2, 21-09-2023)

“Piscis”, reconoce que sus primeros acercamientos al canto fueron a través de
la pastorela, pues como vardn le era permitido cantar tanto en las festividades
religiosas, como en cualquier otro evento publico. En el poblado, quienes conocen
algo del canto cardenche, reconocen que, de origen, es privativo de los hombres, por
lo que, quienes siguen la tradicion, entendida como un conglomerado de saberes que
se transmite por diversos medios de generacidn en generacion, también se apegan a
los rituales y eventos que alberga. “Piscis” comparte como participaba de joven
cantando en las pastorelas, que, ya lo decia, estaba impulsado por obtener el alimento

gue no tenia en casa. Asi relata su participacion:

cuando empecé en la pastorela, comenzabamos a las nueve de la noche a
hacer el coloquio, los relatos, los papeles que le tocaba a cada personaje y
durdbamos tres horas haciendo eso, se llegaban las doce y decian que de las
doce en adelante era cuando nacié Cristo y entonces ya empezabamos a
arrullar el nifio. (TE-2, 07-10-2023)

141



“Sagitario”, otro de los cantores varones, recuerda que las pastorelas fueron las
primeras composiciones acardenchadas que interpreté: “bueno, yo cantaba el
religioso: la pastorela y las alabanzas” (TE-1, 21-10-2023). Recrea un momento muy
significativo que vivié en una de las pastorelas: “mi tio, cuando empezamos a cantar
pastorela otra vez, después de décadas, no podia cantar, estaba llorando, lloraba y
lloraba y lloraba y..., como yo lo acompanaba, le decia: ¢qué tiene tio?, jpor qué
llora?” (TE-1, 21-10-2023). Lozano (2002), agrega en torno a la exclusion de las
mujeres, que un motivo de su exclusion es qgue muy pocas canciones se adaptan a la

vision femenina, y las que existen, se conocen poco.

Podemos decir que las mujeres de Sapioriz estaban, y todavia, limitadas para
ejercer el derecho a convertirse en cantoras, pues sus espacios estaban restringidos
a la iglesia y su hogar. Sin embargo, esto no erradico el canto femenino, asi lo dice

“Acuario”:

A lo mejor porque me lo inyectaron en mi corazén, en mi mente y lo he traido
toda la vida, lo he traido, no lo ejecutaba o no lo cantaba. Pero lo traia, lo traia
en mi mente, porque lo seguia escuchando, lo seguia escuchando durante toda
mi vida hasta que mi madre fallecié. Pero yo seguia escuchando y escuchando,
la escuchaba cantar una, la escuchaba cantar otra cancion y, total, que pues a
mi se me fueron pegando. (TE-2, 21-09-2023)

Ella reconoce que escuchar a su madre cantar en su ambiente familiar le ayudo
a memorizar la melodia y letras del canto, de forma que normaliz6 convivir con esta
expresion a lo largo de su infancia y juventud. La musica y el canto son una expresion
cultural, pero también maniobras que organizan la vida social, estrategias que limitan
0 permiten la participacion segun ciertas disposiciones, como el género, la edad, el rol
social, el estatus, la condicion econdmica, el lugar de residencia, el género, incluso,
las caracteristicas emocionales, entre otros estereotipos, que se encuentran
arraigados en una tradicion. Sin embargo, las tradiciones corren al paralelo de los
entornos sociales que son dinamicos y cambiantes, lo que hace que las tradiciones
no permanezcan estaticas, aunque lo que suele cambiar no son aspectos nucleares,

los sedimentos mas arraigados que permiten que la tradicion siga conservando
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aquello que le dio origen. El canto cardenche podra tener ciertas modificaciones, sin

embargo, conserva sus caracteristicas fundamentales.

En el caso de Sapioriz, el canto connota el género de las personas que pueden
entonarlo y los lugares donde pueden hacerlo. Para las voces masculinas la calle y
las afueras de las haciendas, ahora, en las calles y los espacios publicos. Para las
mujeres, el hogar y la iglesia, y mayormente todavia es asi. Y aunque también los
varones participaban en las pastorelas, para las mujeres estos eran los Unicos
espacios donde les estaba permitido interpretar el cardenche. En relacion con los
estereotipos de género, Vifiuela (2003), dice que uno de estos es que una mujer no
se podia permitir salir a cantar de noche, lejos de los caserios, segun lo atestigua
“Piscis” (TE-2, 07-10-2023). Sin embargo, este cantor también reconoce que “todas
esas tradiciones, pues se grabaron y nos gustaron y nos siguen gustando, pero ya por
ejemplo la pastorela, pues ya no hay (...) se acabaron los que la estabamos
resguardando al altimo, pues éramos nosotros: los cardencheros” (TE-2, 07-10-2023).
Se puede observar como “Piscis” se autonombra “cardenchero”, lo que revela que ha
interiorizado e integrado a su persona una manera de ser y estar que se asemeja a
las figuras que le ensefiaron el canto, pero, sobre todo, deja ver una experiencia
personal que se fue fraguando desde que era un adolescente. Ademas, resalta en su
narrativa que se asume como uno de los que ha buscado resguardar al cardenche, lo
que denota que ha hecho esfuerzos para lograr su preservacion. Lo mas seguro es
gue sean estos significados personales los que lo llevan a reconocer que es de los
“Ultimos” que tienen este empefio, que no hay otros quienes transmitan y difundan

ahora este género.

Por otro lado, el testimonio de “Acuario” da cuenta de lo que vive como la Unica
mujer cantora que es reconocida publicamente, tanto por los cantores varones como

por los pobladores de Sapioriz.

Siento que es doble compromiso por ser mujer yo, por Ser una mujer que entré
a un grupo conocido de todos que, pues eran puros hombres, entonces yo digo:

yo como mujer, yo senti desde un principio que yo tenia un fuerte compromiso
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de hacer quedar bien al grupo con una voz de mujer y yo dije: mi voz va a ser
diferente. (TE-2, 21-09-2023)

En sus palabras, “Acuario” demuestra sentirse comprometida por doble partida:
como cantora y “por ser mujer’ (TE-2, 21-09-2023). Desde el origen del cardenche,
los roles que habian sido social y culturalmente atribuidos a las mujeres se
incorporaron en la tradicion, lo que, sumado a estereotipos que promueven una
imagen de inferioridad de la mujer respecto al hombre, pesan hoy en dia y “Acuario”
lo confirma. Ella se plantea una exigencia que la lleva a tener que demostrar su
talento (lo que no sucede con los “cardencheros”), como si tuviera que pagar un

precio con el fin de remontar la exclusion y represion de género vivida hasta hoy.

Afortunadamente para “Acuario”, ha recibido el apoyo de otras mujeres y de
algunos varones, esto la ha dejado satisfecha consigo misma y con su participacion.
Y aunque probablemente todavia viva exigencias del entorno social —como las que
se hace a si misma, y que son, probablemente mas fuertes— ha sido un gran paso
gue reconozca, no solo su aptitud como cantora, sino que aprecie su diferencia como

mujer y lo que aporta de esta manera al canto. Asi lo dice:

Y he sentido una satisfaccion muy grande porque ha habido personas que me
han dicho, bueno, no me han dicho, personas lo han dicho: la voz de la mujer
le dio un toque diferente al canto cardenche, le dio un toque bonito, porque la
voz de una mujer pues es un poco mas finilla que la del hombre. (TE-2, 21-09-
2023)

Vifiuela (2003), encuentra que “una mujer que pretenda desarrollar una
actividad fuera del espacio doméstico tendra que enfrentar las criticas que,
inconscientemente o no, descalificaran su trabajo debido a las implicaciones sexuales
de la asociacion mujer-esfera publica” (p. 1). Para “Acuario”, saberse la primera
cantora —que, incluso, ha sido aceptada como integrante de un grupo formal
histéricamente conformado por hombres—, representa el compromiso de “hacer
quedar bien al grupo con una voz de mujer” (TE-2, 21-09-2023). Se evidencia asi como
muchas mujeres todavia tienen interiorizados el estigma, la exclusion y “los valores

patriarcales” (Vifiuela, 2003, p. 13).
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“Acuario” hace patente su preocupacién por ofrecer una buena actuacién en un
grupo de voces que han sido predominantemente masculinas, pues es la primera de
Su género en presentar el canto en espacios publicos y eventos. Ella representa una
transicion importante que no se habia dado en el canto cardenche, se puede decir que
hasta ahora. Acerca de otras mujeres de su familia que cantaban cardenche en sus

ratos de ocio o durante las labores domésticas, “Acuario” dice que,

es un recuerdo bonito, porque pues haga de cuenta que las estoy viendo a
ellas, como cantaban y mi mama, mi tia, ya ve que le decia que tenia también
mi tia, y ellas eran siempre las que cantaban ahi en la casa, siempre estaban
cantando (TE-1, 12-09-2023).

Ella tiene muy presente la melodia del canto con la que crecio junto a dos
figuras femeninas muy importantes en su vida, con las que, lo mas seguro es que
mantenia un vinculo afectivo muy estrecho. Este recuerdo que comparte es mas bien
una evocacion, una reminiscencia tefiida de una emocionalidad que todavia le invade.
Las emociones conforman los vinculos que “son constitutivos de lo humano-personal”,
dice Fromm (1975, p. 10). Las emociones que “Acuario” experimenta al nombrar e
interpretar el canto estan asociadas a la experiencia de escuchar a otras mujeres muy

cercanas a ella dandole espacio a esta expresion cultural.

Las emociones mueven no sélo a las personas, sino movimientos comunitarios
y sociales, como puede ser el rompimiento de la costumbre de excluir a la mujer para
entonar cardenche publicamente; un movimiento que iniciaron su madre y su tia al

interior del hogar —o cuando participaban en grabaciones de instituciones culturales

para preservar registros de la tradicibon— y que hoy “Acuario” hace publico.

“Acuario”, reconoce que la convivencia con estas mujeres reforz6 en ella el
valor que le otorgo al canto y que ahora replica con otra mujer importante; su hermana.
Refiere que “si, por ejemplo, yo empiezo a cantar una, yo sé que mi hermana sabe
cdmo segquir, porque siempre las estuvimos escuchando a ellas” (TE-1, 12-09-2023),

haciendo notar que otras mujeres de su familia también aprendieron el canto, aunque
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lo hacian de manera reservada. Sin embargo, otros familiares de “Acuario” también

aprendieron el cardenche y lo cantaban:

se sentia orgullosa [mi mama] de que mi hermano cantara y cantaban los dos
ahi también a veces, él también se involucraba ahi con las dos viejitas, porque
ya estaban grandes, y mi tia pues muy contenta, porque asi era mi tia, asi...,
era bien feliz, que mi mama le hacia placer de cantar, no pues ella se ponia
muy contenta. (TE-2, 21-09-2023)

En la vida de “Acuario”, como en la de su familia, el cardenche favorecio el
establecimiento de vinculos con los mas cercanos (familiares) y de redes sociales con
los méas alejados, lo cierto es que hace patente su caracter vinculante, y convoca,
como en tiempos lejanos, la conversacion y la compainiia. La red social, dice Enriquez-
Rosas (2000), es “la suma de todas las relaciones que un sujeto percibe como
significativas” (p. 42), y que le hacen diferenciar a las personas, con su peculiaridad,
de un conglomerado de personas.

Los modos de vinculacion, la interaccion social y las redes que promueve el
cardenche se hicieron patentes, en este caso, en las diversas maneras como se
hicieron presentes las mujeres en el canto cardenche. Como afrontaron sus dilemas,
no solo los referidos al gusto de entonar y compartir una expresion artistica, sino en
una lucha por revindicar su participacion publica. Una lucha por ser reconocidas, no
s6lo cuando muestran sus talentos, en este caso para el canto, Sino como personas
con derechos por ser mujeres. La relacion interpersonal, pero sobre todo el
establecimiento de vinculos afectivos, marcan enormes diferencias en la manera de
enfrentar situaciones dificiles, como es el caso de la opresién, exclusion y el
avasallamiento de los derechos que, como persona se tienen. En la vida de “Acuario”,
estos lazos de colaboracion han cambiado las configuraciones culturales, pero sobre

todo, de género, en Sapioriz y mas alla de sus fronteras.
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5.3. Categoria 3. El canto cardenche: un choque generacional

Esta categoria trata el choque generacional de los cantores de cardenche
entrevistados. Se ponen de manifiesto algunos rasgos de las experiencias de vida que
la generacion de los cantores actuales identifica como propias, y que, a su vez, ven
reflejadas en las letras de las canciones; ademas, se exponen otras visiones del canto
de personas mas jovenes. De esta categoria se desprendieron las siguientes

subcategorias.

5.3.1. Fidelidad y apego. “Yo canto cardenche como lo cantaban los de antes”

Se describen las diferencias de percepcion de quienes en la actualidad entonan el
cardenche en Sapioriz. La subcategoria hace referencia a los sentimientos de apego
hacia ciertos rasgos del canto que son valorados con especial interés, asi como las
apreciaciones y nuevas ideas que han surgido entre los mas joévenes de esta

comunidad y de otros jévenes que no pertenecen a Sapioriz.

La cantora que llamamos “Acuario”, expresa que prefiere que ya no haya quien
cante y se acabe esta tradicion, en lugar de que se modifique el canto, porque esto
seria traicionar a quienes les heredaron esta expresion. “Todo el que lo ha agarrado
lo ha tratado de conservar como se lo van pasando” (TE-1, 12-09-2023). Para ella, no
se tiene derecho a modificar las letras de las canciones ni la melodia. “Y si ya no
vamos a cantar al publico, a lo mejor yo la canto sola, pero yo la canto como ella [su
madre] me la dejé” (TE-1, 12-09-2023). Reconoce que, desde luego, el canto se ha
venido modificando sin querer de generacion en generacion, con tal de que salga
alguna tonada, “alguna cosita, alguna cosita en cada generacion que se da” (TE-1,
12-09-2023), pero no con la intencion de cambiarlo, sino para seguir interpretando las

canciones lo mas parecido posible a como las escuchaban de sus antecesores.

El contexto actual hace dificil el resguardo de los bienes culturales, sobre todo
por las tendencias globalizantes que, sostenidas por los medios masivos de
comunicacion, diluyen las fronteras, no solo geopoliticas, sino también socioculturales

y emocionales. Ante este panorama, la reconstruccion de los significados vy
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simbolismos regionales se hace necesaria. Los pobladores de Sapioriz se enfrentan
al dilema de conservar sus tradiciones, entre estas el canto cardenche, o la
incorporacion de nuevas tendencias en el canto y la musica. Lo cierto, es que las
fronteras (de todo tipo) se han vuelto permeables, incluyendo la identidad cultural
(Hernandez-Infante et al., 2017). “Acuario” reconoce que el hecho de haber recibido

el cardenche de sus seres queridos, le dejé también el deber de resguardarlo:

a mi me lo pasaron mis familiares, mis padres y mi hermano, ¢verdad? Pero a
los demas, a los demas se los pasaron otras personas y entonces yo con qué
derecho voy a decir: no, mi mama me dejo “La redonda luna” asi, pero yo la
voy a hacer de otra manera, no, ¢como la voy a hacer si mi madre me la dejo
asi? Entonces, asi las voy a seguir cantando, y si ya no vamos a cantar al
publico, pues a lo mejor yo la canto sola, pero yo la canto como ella me la dejé.
Canto “A morir a los desiertos” como lo dejé mi padre, como él lo cantaba. (TE-
1, 12-09-2023)

Para Lamoutte (1993), en un simbolo, aunque se seleccione en el plano
intelectual, lo central es que se combina “cuidadosamente con el significado que una
experiencia tiene” (p. 183). En este caso, la cantora simboliza el compromiso adquirido
en la cultura familiar y afectiva, en el canto, el cual reconoce no sélo como un legado,
sino como un simbolo presente en sus experiencias significativas. Reitera que prefiere
gue el cardenche desaparezca, que se quede en el recuerdo de la gente como fue, a
modificar algun aspecto. El cardenche, para esta cantora, no sélo es una tradicion o
un canto, son las letras y la melodia que apreciaron y cantaron sus padres, que les
identifica en sus recuerdos, canciones que fueron depositadas en sus manos y que

quiere conservar asi. “Acuario” externa sus inquietudes asi:

¢,De dénde vamos a agarrar lo que le hemos transmitido a la gente hasta
ahorita?, ¢de donde vamos a agarrar para sacar la emocion que les hemos
sacado hasta ahorita?, no, ¢de donde, de qué?, de..., no, no le veo el lado
positivo al cambio, yo no le veo el lado positivo. (...) ¢Y luego...?, y nosotros
ya..., con toda la autoridad, no, ya no lo vamos a cantar asi, ahora vamos a

cantarlo de esta manera, no..., no, no puede ser. (TE-1, 12-09-2023)
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“Acuario” recrea las emociones Yy los significados vividos a través del canto en
su vida familiar, defiende la lealtad a sus formas, sonidos y “textura”, el respeto a cada
armonia y su melodia. En su fidelidad a las formas del canto, ancla su lealtad al
conocimiento y significados de sus antepasados que ella internalizé. Reconocer estos
significados como propios y asumirlos como tal, dicen Hernandez-Infante, et. al,
(2017), tiene una fuerte incidencia en la configuracion de la identidad. Agrega Vifiuela
(2003), que la musica cuenta con una enorme relevancia social, por o que es una

directriz para el estudio de procesos de construccion de identidades.

A partir de su relacion con el canto desde temprana edad, y gracias a los
vinculos establecidos, “Acuario” construyé desde entonces, “una estructura para ver
el mundo” (Rodriguez, 2017, p. 27), conformada por formas emocionales y de sentido
por donde transita el pasado y se fortalece el presente, permitiéndole asi, resistir las

acometidas de transformaciones que considera ajenas e invasivas.

Por su parte, “Piscis” (cantor varon) expresa que el canto tiene el riesgo de
perder “las raices, las raices de lo que de veras era” (TE-2, 7-10-2023), cuando
advierte la posibilidad de que se modifique. Los significados que “Piscis” le otorga al
cardenche son de tal solidez, que a pesar del tiempo transcurrido le siguen haciendo
sentido las voces, tonalidades, letras y melodias que lo componen. El cardenche le
despliega la imaginacién (Flores, 2023), de tiempos lejanos que ciertamente no vivio.
Recordemos que este cantor ha vivido la carencia y estos cantos la retratan de cuerpo
entero. Los significados que “Piscis” asocia al cardenche erigen una especie de
frontera que es cultural, al decir de Rivero y Martinez (2016), en tanto que las
“‘identitarias son fronteras de sentimientos de pertenencia” (p. 116).

En otro momento “Piscis” externa su preocupacion por la sobrevivencia de esta
tradicion; “lo que pienso es que la gente ya no lo va a aceptar” (TE-2, 7-10-2023). La
relevancia que otorga a la continuidad de esta tradicion y la fidelidad que le amerita,
son signos claros de la identificacion que tiene con sus contextos y horizontes, y de
como estos le refuerzan un sentido de pertenencia. Luego expresa que este canto es
“una historia de lo que fueron las raices de lo de antes, y si le cambian, ¢ qué historia
van a contar?” (TE-2, 7-10-2023).
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Los acontecimientos que han sido interiorizados por “Piscis” no son la suma de
datos histdricos, sino los instantes significativos, “las fechas de ciertos momentos y
los simbolos generados en ellos, los nombres, los lugares, aquello que los sujetos
consideran relevante, porque les permite entenderse” (Mercado y Hernandez, 2010,
p. 244). En cuanto a “Piscis”, el canto cardenche refleja una manera de sery de pensar
con la que resuena emocionalmente, un tipo de lenguaje que se manifiesta en las
metaforas, musica, narraciones y figuraciones poéticas de este canto. Asi, dice quién

es él y también a donde pertenece.

Aungue él acepta que el canto cardenche ha sufrido algunos cambios, ante lo
gue se rebela, es que se hagan de manera trivial por personas que, para €l, no
respetan la tradicion. El relato que escuché de los cantores de cardenche le sembro
un sentido acerca de cémo leer la realidad, su entorno, su pasado e historia; sus
raices. Ahora, este apego a la forma en que aprendio el canto ocasiona fricciones con
otros aprendices de cardenche. Para “Piscis”, “la cancion cardenche nadie pudo
hacerla (...), si la modifican ya no va a ser igual” (TE-2, 7-10-2023). Para este cantor,
el apego al canto, tal como le fue ensefiado, también representa el impetu por
conservar una identidad cardenche, la que, por cierto, transita por su propia identidad
como cantor. Para Ramirez (2017), “la identidad es trayecto, no esencia anclada en
el cuerpo; es proceso y devenir de construcciones de sentido” (p. 201). Y justo este
trayecto es el que los cantores han venido recorriendo junto con algunos aprendices
del canto, asi como con las personas que se muestran interesadas en esta tradicion.
Para “Piscis” hay un choque generacional en cuanto a las expectativas y el
compromiso que cree que puedan asumir los proximos interesados en el canto: “La
gente por donde quiera se engrié con (...) nosotros, porque a veces platicando, ‘no,
pero ya no va a ser igual’, me han dicho” (TE-2, 7-10-2023).

Ramirez (2017), ratifica que “la identidad, asi, es un permanente esfuerzo de
crear un lugar para nosotros mismos. Una figura-forma en la que se construyen los
sentidos que sentimos propios, pero también es una posicion ante la ley y el deseo”
(p. 203). Para “Piscis”, la dinamica sera distinta con los nuevos interesados en el

canto, la aceptacion y reconocimiento que él y los cantores fallecidos lograron
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dificilmente podra ser alcanzada por los pocos jovenes que, hasta ahora, quieren
aprender el cardenche. Percibe una falta de esfuerzo en las nuevas generaciones para
crear un lugar para ellos mismos en los margenes de esta tradicion. Por su parte,
“Sagitario”, otro cantor, asume que el canto tiene y seguira teniendo cambios; asi lo

dice:

A la gente hay que decirle que el canto cardenche esta en evolucion, o sea,
que estad cambiando, que va a ser diferente. (...). A mi nunca me ha molestado
que alguien haga cardenche diferente al nuestro porque ellos lo estan creando
de acuerdo con su inspiracion y la inspiracion pues son los “cardencheros”. (TE-
1, 21-10-2023)

De esta manera, expresa su aceptacion por los cambios del canto cardenche y
los que posiblemente haran las proximas generaciones. Reconoce la evolucion que
ha tenido esta tradicidn y considera que seguird dandose, incluso irremediablemente.
El referente que le permite dar continuidad a lo que ha vivido con este canto son los
“cardencheros” —haciendo referencia a los iniciadores, al origen del canto— y los
cambios que puedan llegar a darse no pueden trastocar estos origenes y la inspiracion
gue de estos se desprende; la fidelidad a este origen le da un sustento, un sentido de
pertenencia y un sentido identitario. En la identidad, dice Ramirez (2017), inciden los
acontecimientos a los que se les da un sentido, los procesos de pérdida que impulsan
a encontrar el objeto de satisfaccion en la huella que dej6 en la experiencia. El sentido
construido en la familia y con los mas cercanos que le ensefiaron el canto a “Sagitario”
y a los que le suelen acompafiar, se mantiene gracias a una construccién mutua que

inicié6 de manera familiar y ahora se sostiene de manera grupal.

“Sagitario” es uno de los cantores mas jovenes y de los que mas aceptaciéon
muestra ante la posibilidad de que el canto se transforme o evolucione en otras formas
de expresion. Reconoce las diferencias en la recepcién que tiene el canto en su
comunidad (y en otras), sus posibilidades de difusién y apropiacion, incluso esta
dispuesto a promover estos cambios; para él, este canto tiene mayor potencial si se

adapta a diferentes publicos, asi lo dice:
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es que no me entendieron (...) no me entendian en el sentido de también usar
el canto cardenche como un trampolin para hacer lo que podemos o lo que
gueremos hacer. O sea, todo mundo lo ha hecho, (...) entonces digo: eso es
como un escalon y no..., no lo entendieron. Porque ahorita ya es diferente, la
forma de hacer arte, de disfrutar esas expresiones que son del pueblo, que ya
se estan disfrutando de otra manera, ya no como se hacia antes con el canto
cardenche. (TE-2, 29-10-2023)

Hay ciertos rasgos sociales y culturales a los que se les guarda fidelidad y
apego a través del tiempo, que, al estar estrechamente ligados con el entorno,
cambian junto con éste. En el caso de las tradiciones, comunmente se les entiende
como una herencia comun, un legado del pasado, pero que, como dice Arévalo (2004),
se actualiza y se renueva en el presente, “se modifica al compés de la sociedad, pues
representa la continuidad cultural” (p. 926). Es indudable que, las tradiciones sufren
cambios con el paso del tiempo, como lo decia “Acuario”, la inica mujer aceptada para
cantar cardenche publicamente. Sin embargo, su opcién ha sido entonarlo o méas
fielmente posible, lo que no es el caso de “Sagitario”. En la actualidad, agregan
Maldonado y Hernandez (2010), las normas, pautas, valores e imagenes son
adquiridas, muchas veces, no tanto por las tradiciones, “sino por medio de la
interaccibn comunicativa” (p. 237), o sea, por la participacidon en procesos

comunicativos. Las palabras de “Sagitario” asi lo ilustran:

Nada mas que, pues es su estilo, es su vida, es su forma, su técnica, sus
deseos de hacer cosas diferentes y eso sucede y a mucha gente no le gusta,
(...) sino les gusta pues que no les guste, de todas maneras, va a suceder, 0
sea, la gente va a seguir cantando canto cardenche, pero ya a su manera. (TE-
1, 21-10-2023)

En la declaracion de “Sagitario” se aprecian los brios de renovacion que este
joven cantor impulsa, asi como la posibilidad de disfrutar y mostrar esta expresion
cultural a través de nuevos canales o formatos, “no como se hacia antes” (TE-2, 29-

10-2023). Esta realidad social que él vive esta constituida por posibilidades y
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configuraciones distintas respecto de otros cantores de mayor edad, algunos de ellos

ya fallecidos. Agrega:

A nadie le interesa el canto cardenche en ese sentido para jfum!, para irte al
estrellato, o sea, yo hablo de conquistar masas como lo hace el regueton, como
lo hace el corrido bélico, tumbado y esos géneros (...), si tu sabes que tienes...,
porque es un asunto que tiene un tanto de poder..., pues 6rale vamos a usarlo,
pero no hay quién. (TE-2, 29-10-2023)

Para “Sagitario”, sus inquietudes no encuentran eco en Sapioriz en cuanto a
explorar las opciones que él ve en el canto a partir del cardenche. Su vision de esta
tradicion es “un asunto que tiene un tanto de poder” (TE-2, 29-10-2023), que no ha
sido promovido para “conquistar masas” (TE-2, 29-10-2023), o darse a conocer a un
publico mas amplio como género musical. La significacion que él le da a esta tradicién
va mas alla de la visiébn que le transmitieron sus ancestros y se parece mas a las
formas de produccion de la época contemporanea. Vemos que la fidelidad y el apego
al canto como se cantaba antes tiene diferenciales y se internaliza con mayor hondura

en cantores de cierta edad, no asi, en los jovenes.

5.3.2. Experiencias de un pasado lejano

En esta subcategoria se registran las experiencias de los antepasados que quedan
referidas en las letras de las canciones cardenche y cémo contrastan con las
condiciones actuales del estilo de vida de los habitantes de Sapioriz. “Acuario”, mujer

cantora, comenta:

Las canciones cardenches tienen mucha realidad (...), el vivir de antes es lo
que traen las canciones (...). Es lo que siguen contando, lo que antes pasoé,
como se Vvivio antes, cOmo eran las cosas, la necesidad que habia, como vivian
las mujeres, es lo que traen las canciones, es lo que cantamos. (TE-1, 12-09-
2023)
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Para Rodriguez (2017), “las formas simbdlicas (el lenguaje, el mito, la religion,
el arte, la ciencia) han sido formadas en un proceso histérico paulatino” (p. 26). En
este caso, las canciones cardenche son formas simbdlicas de la realidad que
experimentaron los habitantes de la region de Sapioriz hace més de cien afos.

“Sagitario”, uno de los cantores jovenes, expresa que

a lo mejor cuando estemos viejitos nos acordamos porque si saben lo que
significa y saben cantar. Otros no se aprenden una cardencha porque a lo mejor
también no sienten esa parte de (...) sentido de pertenencia (...) no es tan

comun encontrarse eso. (TE-1, 21-10-2023)

Para “Sagitario”, otros habitantes mas jovenes de Sapioriz conocen el
significado de las letras de las canciones, pero no sienten un vinculo estrecho con su
pasado y con la tradicion. La formacion de toda persona, se puede decir, es una
conjugacion entre el pasado y el presente, entre lo aprendido en las tradiciones que
permean su entorno (familiar, religioso, comunitario, etcétera) y que se fijan en los
relatos de historias pasadas que han sido escuchados, y que cada uno particulariza y

asume para si (Rodriguez, 2017).

La formacion cultural de los duranguenses incluye el canto cardenche, sin
embargo, aunque es una tradicion que ha llegado hasta sus manos, al ser
particularizada en su formacién individual, estos rasgos culturales se disocian o
quedan configurados en otro orden y sentido, de forma que cada marco histérico de
referencia que se redefine de generacibn en generacion va reconstruyendo los

elementos que integraran el relato para los sucesores.

“Sagitario”, cantor varén, ve esta expresibn como un producto cultural
mexicano. Sin embargo, se da cuenta de que no hay otros integrantes que se vean
motivados por la historia de las cardenchas y por como se pueden ir acoplando a los
nuevos tiempos. El cardenche, no es so6lo un canto, de origen es un conjunto de

elementos expresivos;

cdmo acomodarte para escucharse, de cOmo interactuar como cardencheros,

porque, o sea, el “cardenchero” tiene que tener la habilidad de que el que dirige
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se pone a cantar y el otro le sigue y le tiene que seguir y aunque no tenga la
experiencia o incluso la letra, le sigue, o sea, lo acompania, porque (...) 0 sea,
mi tio no entiende absolutamente nada de las voces en canto cardenche, pero
él se acopla. (TE-1, 21-10-2023)

Los cantores aprenden esta forma de acompafarse mientras le dan vida a esta
expresion, que, como expresa “Sagitario”, incluye una serie de acomodos, de
interacciones y rutinas que se anudan en un ritual sonoro que convoca, como lo ha
hecho desde hace mucho tiempo, a un grupo de hombres. Como se observa, la
interpretacion no es solo la entonacién de un canto, sino la memoria de los que
antecedieron, de tal manera perdura esta concepcion del cardenche, que la narrativa
de “Sagitario” es masculina. Esta referida a uno que dirige y otros que le siguen, con
un aparente olvido por la presencia de una mujer; “Acuario”, que también canta, y no

a escondidas.

Esta manifestacién cultural conserva, en general, las formas que le dieron
origen, que se han trasladado al medio rural, al ejido, y que su permanencia
probablemente se atribuya a la similitud que todavia guarda con la vida de los
pobladores. A esto se suma lo que sefala Flores (2023), que “no hay registro de
nuevas canciones, se cantan las mismas canciones que se cantaban generaciones

atras, sin embargo, ahora se canta menos” (p. 4).

El sentido se imprime en los relatos que se cuentan, en este caso, que
envuelven al cardenche y actian como formadores, tal como la cultura lo hace. El
relato es la impresion de un sentido que se legitimo “para ser contado y asumido en
una comunidad” (Rodriguez, 2017, p. 35). Se cuenta asi con un puente que permite
que la transmision de un saber que se socializa y sostiene a dos realidades; la de
antes y la de ahora. El sentido que este joven, “Sagitario”, le ha dado al canto, no es
transmisible sélo por el relato sonoro que es el cardenche, sino por los rituales que le

rodean.

A “Acuario” no queda clara la historia del cardenche, pero para ella es suficiente
el canto para acceder a tiempos remotos y realidades, que, aunque no vivié, de alguna

manera comparte y resuenan con ella. Dice, “sabra Dios quién las compuso [las
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canciones], quién sabe, nosotros no sabemos” (TE-1, 12-09-2023), pero aun asi, ella
€s una cantora, entre otras y otros, que no necesita informacion al respecto. Lo que
necesita saber, el canto se lo proporciona. Sus letras reflejan temas que resultaban
relevantes para los habitantes de otras épocas, como el desamor, traicion, tristeza,
partida y pérdida, entre otros, con los que resuena y le hacen sentido. Imagenes de

un pasado lejano, que son traidos al presente por ella. Lo expresa de esta manera:

Cuando vamos a cantar una cancion (...) tenemos que meterle lo que también
nosotros sentimos para que salga bien la cancién y pueda llegar a las personas,
el mensaje que aquella cancion trae o ya sea de (...) amor y de desprecio son
las canciones, (...) diferentes sentimientos, exacto. Es lo que hay en cada letra
de cada cancién. (TE-2, 21-09-2023)

La emocion que transmite al interpretar es parte del relato sonoro de esta
tradicidon y es lo que permite que “pueda llegar a las personas el mensaje que aquella
cancion trae” (TE-2, 21-09-2023). Las construcciones culturales que son elaboradas
de manera ancestral, por lo general, utilizan recursos propios del contexto que las
rodeaba, y de esta manera, dan cuenta de maneras afiejas vivir y de relacionarse
(Correa, 2021), que perduran en tanto sean consideradas como propias por una
comunidad. Los saberes que transmite el cardenche fueron trazados con elementos
de la vida hace mas de un siglo, y varios, ahora no resuenan en la mayoria de los

pobladores de Sapioriz.

“Acuario” precisa que al “meterle a la letra sus sentimientos, lo que la letra
quiere decir, pues uno se lo transmite a las personas, ¢ de qué manera?, pues dicen
qgque uno canta con el corazon y con el estomago” (TE-2, 21-09-2023). En su
concepcion, las letras llevan este polvo centenario que impregna y cubre las letras de
esta expresion con los sentimientos de sus anteriores cantores, en una especie de
continuidad simbdlica que rescata lo que otros han sentido antes, las emociones
situadas en otras circunstancias, pero recreadas a manera de versos, cuando ella
canta. El significado que asi transmite es profundamente sentido, acorde con una

“sabiduria interna” (Riveros, 2013, p. 31), que se transmite de manera mas completa
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al interlocutor. El significado, o simbolizacion, que “Acuario” le otorga al canto esta en

funcién de esta organizacion experiencial en acuerdo con su historia personal.

No sé qué titulo darle al canto cardenche que (...) nos une a tantos recuerdos,
nos trae a la mente muchisimas cosas, por eso tal vez le llega a las personas,
por lo que trae ahi de mucho tiempo..., trae yo creo que las letras ya estan
impregnadas de los sentimientos de todos los que lo han cantado y nos toca a

nosotros ahorita pues hacer lo mismo. (TE-2, 21-09-2023)

La musica tiene la capacidad de remontar a lugares determinados, los connota
y los evoca, y también el tipo de personas que ocupan u ocuparon esos espacios
(Vifiuela, 2003) y los entornos en los que se dieron. Esto es muy relevante para
“Acuario”, para quien el cardenche es el mensaje que sus ancestros le quisieron
transmitir; “cuando estoy cantando la cancion, sia mi me esta llegando (...), aparte de
estar transmitiendo unas letras, yo le estoy poniendo a aquellas letras lo que yo estoy
sintiendo” (TE-2, 21-09-2023).

La emocién que “Acuario” refiere, no solamente habla de ella sino del pasado
que, a través de imagenes, le evocan ciertas emociones. Una de las funciones de la
emocion es cualificar la experiencia, pero también “la revelacion de valores y sentidos”
(Cervantes, 2017, p.36). La asignacion del significado que “Acuario” le otorga al canto
cardenche estad asociado, tanto con la historia que relata la cancion, como con los
sentimientos que experimenta mientras canta. Considera que es capaz de transmitirle
al publico, no solo las letras de los cantos, sino lo que reproduce a través de su voz,
una coleccion de “sentimientos de todos los que lo han cantado” (TE-2, 21-09-2023).
De esta manera, le da un lugar a los que habitan su historia; que es la historia de este
poblado.

Esta experiencia emocional o “experiencing” (Rogers, 1982, p. 26), dibuja una
especie de procesion en la que marchan los ancestros y confluye la experiencia de
quienes poblaron ese territorio. Se hacian presentes a través de una melodia que se
resisti6 a ser silenciada por los patrones de las haciendas donde los cantores

trabajaban como peones. El cardenche se sitla como memoria sonora de la historia
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de esta comunidad. Navarrete (2008), como se citd en Rosas (2019), sefiala que “el
territorio esta cargado de historias y recuerdos. Por ello, el territorio es sagrado” (p.
39). Por su parte, “Piscis”, comenta que: “No nos gustaba cantar eso, (...) porque pues
a ellos los mirdbamos en las orillas cantando y tomando sotol y deciamos: pues qué
chiste tiene andar cantando eso” (TE-1, 28-09-2023).

Asi fue como “Piscis”, cantor varon, tuvo noticia del cardenche y del contexto
en el que cantd. El recuerda que varios cantores “empezamos también ya muy
grandes, que no nos gustaba” (TE-1, 28-09-2023), reiterando que las letras del canto
no eran de su preferencia y que de jévenes llegaron a sentir rechazo por interpretarlo,
debido a que no se sentian atraidos por la forma en que se ejecutaba y el tipo de
historias que contenian las letras de las canciones. “Piscis” reconoce que “la cancion
cardenche se cantaba en esa forma (...) porque no habia instrumento, por eso se
cantaba asi rara, pero lo que dice son palabras bonitas” (TE-1, 28-09-2023). Hace
notar que él percibia “raro” el canto, sin embargo, reconoce que las letras e historias

que recrea son de su agrado.

El significado asociado al canto se construyé, en parte, en el proceso de
interaccién que ocurrio entre los anteriores cantores y los jovenes que eran instados
a convertirse en sus sucesores. Mas tarde, la participacion de “Piscis” fue que, a pesar
de que el cardenche no le gustaba en su juventud, ya “grande” fue capaz de apreciarlo
de una manera distinta, dandose la oportunidad de acercarse aun mas y empezar a

tomar parte activa en su preservacion y en las historias que narraba. Contintua “Piscis”:

Lo que también pienso yo: ;cdmo le hicieron ellos pa’ componer una cancién y
ponerle la letra, la musica? (...) 4Cémo le hicieron? También fue una gracia
para ellos, ¢verdad? (...). A veces pienso: pues unos por alguna necesidad,
como le dije, a lo mejor para expresarse de la novia (...) pues tenian que
inventar algo (...), a nosotros todavia nos toco..., que nos ibamos a esconder
alla de aquel lado del canal, a sacar nomas la cabeza porque iban a ir ellas al
agua y platicAbamos por el otro lado del bordo y ellas de allad pa’ aca. (TE-1,
28-09-2023)
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Al recrear su vivencia, “Piscis” se pregunta cuales habrian sido los motivos que
impulsaron la creacion del canto, ademas de recordar su experiencia en las
costumbres de cortejo de su época. El cantor reconoce la “gracia” que significod crear

estas canciones, relatar aquellos pasajes y componer la melodia que las acompania.

Los relatos que se cuentan a los demas, y a uno mismo, sustentan una manera
de estar en el mundo y de posicionarse ante él. Otorgan un sentido, sostienen una
vision, le dan peso a una forma de ver la vida. La narrativa que los cantores
construyeron con el canto les dio una comprension desde la cual leyeron e
interpretaron su historia, su lugar y la experiencia, de los que, ahora en Sapioriz,

consideran sus ancestros.

La implicacion personal que cada habitante de Sapioriz tiene con el canto
puede tener variaciones, pero esta asociada al pasado, y también, a las vivencias de
los primeros afios y a la vida familiar. Circunda el presente con los recuerdos que
evoca y recrea cuando se escucha o se canta. El cardenche es un espacio de
encuentro, un ritual donde se comparte tiempo, convivencia, celebracion y una forma
de relacion. Se trata de una manifestacion que vive, que rememora la vida de los
ancestros, que teje experiencias de antafio y actuales, que condensa el pasado y el
presente en una atmoésfera nostélgica (el canto suena como un lamento) que
reproduce historias mientras se interpreta. Una melodia que habla de ellos, pero de
otros, de noches y dias de otro siglo donde pervive un significado reconocido y
heredado por los mayores, una forma de vida que no es la actual, pero donde se
encuentran elementos de la propia identidad. Una realidad que se hace presente como
un laberinto, una espiral en la que los elementos se conjugan, dinamizados,
cambiando el significado de una generacion a otra, transformandose y recreandose

en cada recuerdo.

El canto es un punto de encuentro, un espacio en el que se depositan ideas,
sentimientos, recuerdos, certidumbres, sensaciones, arraigos. Es un depdésito de
asuntos mucho mas complejos que la letra de sus canciones o la armonia del
acompafamiento entre sus voces. El cardenche todavia vive en la memoria comun y

en la vida de los habitantes de Sapioriz.
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CONCLUSIONES. ALCANCES Y LIMITACIONES

El canto cardenche es una expresion cultural creada por los agricultores y peones del
siglo XIX para dar cuenta de su forma de vida y de los sentimientos que tenian. Se
trata pues, de un “artefacto elaborado de manera ancestral” (Correa, 2021, p. 11), que
tenia y tiene un cierto valor y que cumplia con una funcion en el pasado y ahora, en

la comunidad de Sapioriz.

Como se planted, el objetivo general fue investigar si el canto cardenche era un
atributo identitario, y de serlo, cobmo se configuro en tres personas que en la actualidad
lo entonan. Se indagé si cantar cardenche era considerado un atributo identitario para
quienes lo cantan, reflexionando en torno al significado que los entrevistados le

asignaron.

Partiendo de que, lo que da el significado a las experiencias son las emociones,
se considera al canto cardenche como un entramado emocional configurado a partir
de la historia familiar y de la comunidad de los tres cantores. Ellos y ella recibieron
esta tradicion, hasta cierto punto, de manera natural, transformandola en parte de su
repertorio de expresiones culturales. Sin embargo, esto no ocurrié igual para el cantor
mas joven ni para los de las nuevas generaciones que a veces lo escuchan, que no
tuvieron la experiencia familiar y tampoco comunitaria, que no aprendieron el canto en
una etapa temprana de su vida, que no la hicieron propia; la identidad también esta

formada de la no valorizacion.

La significacibn que cada uno da a esta tradicidbn, sean los que cantan
cardenche como los que no lo hacen, va mas alla de la visiébn que les transmitieron
sus ancestros, pues ahora esta permeada por las formas de produccién de la época
contemporanea. De esta manera, encontré que la fidelidad y el apego al canto como
se cantaba antes tiene diferenciales y, que, por lo tanto, llega a constituirse en un
rasgo identitario en cantores de cierta edad, pero no asi, en cantores jovenes.
Ademas, esta construccion identitaria es mas evidente en el caso de “Acuario”, la

mujer cantora.

Los significados que los cantores construyeron sobre la pastorela, los alabados

y la cancion cardenche surgieron, como escribe Blumer (1969, como se citd en
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Torregrosa, 1983), en la interaccion social que ocurria entre los cantores “viejos” y las
tradiciones que ocupaban un lugar privilegiado en este pueblo. Esto fue corroborado
por “Acuario”, una mujer que me dejé claro el vinculo emocional —que califica como
una devocion hacia esta expresion— entre la tradicion oral y su vida. Asi lo conté: “mi
respeto, mi devocion hacia el canto cardenche porque me trae a mi padre, me trae a
mi madre, me trae a toda mi familia completa, (...) todos mis hermanos juntos y con
mis papas” (TE-2, 21-09-2023).

Los dos entrevistados y la entrevistada hablaron del entramado que ha
compuesto su experiencia; las emociones, recuerdos, pensamientos, afioranzas,
imagenes paternas y maternas, un cumulo de vivencias que sonorizan mediante el

canto cardenche.

Con base en el trabajo realizado, es que puedo dar cuenta de que no hay apego
a la tradicion entre los mas jovenes, ademas, que en el poblado de Sapioriz hay
multiples construcciones identitarias y no todas tienen que ver con el canto cardenche,
dado que esta expresion recrea una vivencia afectiva diferente para un amplio sector
de la poblacion y, sobre todo, para jovenes de la localidad. “Sagitario”, el cantor mas
joven de los entrevistados, se reconoce “cardenchero” sin “las mismas carencias, pero
seguimos siendo cardencheros” (TE-2, 29-10-2023), reflejando asi, un sentido de

pertenencia —atributo de la identidad— cambiante y dinamico.

Corroboré que la individualidad personal y la identidad son una construccion
social en constante movimiento. Sin duda, la identidad que estos cantores de
cardenche, particularmente “Acuario” y “Piscis”, han construido, les otorga un rol y un
estatus en su comunidad, ademas de que reconocen que el canto forma parte de la
historia de su pueblo y de sus vidas. En cuanto a “Sagitario”, el cantor mas joven,
podemos decir que la construccidn identitaria que le particulariza tiene matices que no

se asemejan a las de los otros dos cantores.

La identidad, deciamos, se conforma de construcciones que suponen,
identificacion y desidentificacion al mismo tiempo, los rasgos y cualidades que se
reconocen y asumen propios y que dan certeza y continuidad a lo que uno considera

que es y lo que no es.
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El trayecto entre el estilo de vida que llevaron los antepasados y el que se da
en el presente, donde la transmision de esta tradicion ahora se pone en juego,
continta definiéndose. Los que todavia cantan, van dando cuenta de qué significa ser
“cardenchero”, para uno mismo y para los demas. Se posiciona, todavia, una identidad
regional en Sapioriz que otorga cierta distincion y abre la posibilidad a sus pobladores
para avanzar en su tarea de conquista de nuevos publicos y representantes para su

preservacion.

Una tradicion oral, como es el canto cardenche, refleja una manera de
relacionarse en el mundo, transmite conocimientos, valores, una memoria colectiva,
sin embargo, es —hasta cierto punto— fragil, porque su preservacion depende de la
transmision que se hace de generacion en generacion. Esta expresion polifénica
contiene retazos de un pasado lejano que alcanzé a ser palpado de manera mas
cercana y directa por los tres entrevistados-cantores actuales; finalmente estamos

hechos de recortes, huellas, experiencias y afectos.

En los tres cantores se observo una diferencia notable en términos identitarios
entre la generacion del cantor y la cantora de mayor edad, con el mas joven; lo mismo,
entre los varones y la Unica mujer que se ha presentado publicamente como cantora.
La identidad es una configuracion en la que incide el contexto familiar de manera
significativa, sobre todo, y de manera importante, las figuras parentales. Esto se hizo
patente en “Acuario”, pues ella nos hizo notar la predominancia de la figura materna
en el vinculo y los significados que le otorga al cardenche, no asi en el caso de los

otros dos varones entrevistados.

También se observa un aspecto poco visibilizado; el cardenche entonado por
mujeres. La creencia general es que las mujeres no sabian, ni saben entonarlo, pues
desde tiempos remotos, ellas no participaron en su creacion ni preservacion. Aunque
las mujeres estaban destinadas a permanecer en el hogar, era precisamente en este
espacio donde aprendian —y lo aprendieron de otras mujeres— e interpretaban el
cardenche, aunque este era (y es) un canto de caracter masculino. Esta dimensién de
género no estaba contemplada como uno de los ejes de andlisis del trabajo, sin

embargo, se hizo evidente gracias a la participacion de “Acuario”.
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En las canciones cardenche, existen, aunque muy escasamente, algunas que
consideran el punto de vista femenino, pero, en general, las mujeres que querian y
quieren cantarlo, reproducen un canto masculino. Esta es otra de las maneras como
cada uno y cada una construyeron el significado de cantar cardenche. Fueron
campesinos que labraban la tierra quienes se iban a las orillas de las haciendas a

cantarlo y eso es lo que se conoce.

De manera particular, encontré que una dimension fundamental del canto es la
emocionalidad que transmite. Para la cantora esto fue lo mas importante, el tono
emocional del canto es lo que le da identidad al cardenche e identidad a quien lo canta.
Y al que le da identidad se nombra y se auto-nombra “cardenchero”.

Ante la pregunta: ¢a quién se le considera “cardenchero”?, encontramos que
es aquel que sigue conservando la tonalidad emocional de la cancién cardenche. Para
ella, quienes conservan la tonalidad cardenche, la tonalidad que las emociones le dan
al canto, poseen el adjetivo de “cardenchero” como un atributo que le da identidad.

Cada entrevistado construyé un fino entramado entre su vivencia y el canto,
recordando aspectos significativos de su vida a través de su convivencia y el ejercicio
de esta tradicion. La valoracion que estos cantores y cantora le otorgan al cardenche

se desdibuja de la que le confieren otros miembros de su comunidad.

Puedo decir que las construcciones de sentido hechas por los entrevistados
tienen matices identitarios en donde las emociones asociadas a la interaccion familiar

y el circulo social cercano juegan un papel predominante.

Para la entrevistada, un aspecto de su identidad esta cimentado en esta
tradiciéon oral, que reconoce como algo valioso que no debe ser modificado ni
readaptado. Acerca de esto Ultimo, se aprecia un choque generacional entre los que
cantan cardenche, pues la entrevistada esta en desacuerdo con la idea de modificar
el canto intencionalmente, en tanto que otro de los entrevistados, por cierto, el mas
joven, se muestra abierto a la posibilidad de interpretarlo con otras técnicas,
influencias e inspiraciones. En este sentido, se advierten dos cosmovisiones en

conflicto que se superponen, que entran en conflicto y que representan también dos
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formas de relacionarse con esta tradicibn y en donde, en definitiva, también se

atraviesan los matices del género y la edad.

La identidad representada en la expresion “ser cardenchero” implica asumir el
compromiso de preservar fielmente la tradicion, por ello, a pesar de que a uno de los
entrevistados cuando era joven este canto le parecia raro, no le agradaba del todo y
no se sentia identificado con él, fue hasta que se involucré con los cantores que le
antecedieron que aprendié a interpretarlo, que empezé a considerarse un
“cardenchero”. Su identidad se fue reconstruyendo con base en sus experiencias, sus
vinculos, emociones, herencias y su entorno social. Para él, este canto simboliza una
historia ancestral que qued6 impresa en las canciones, por lo que modificar sus
elementos (letra y melodia) es cambiar esa historia y contar una diferente que ya no
haria alusion a esa identidad heredada y preservada durante siglos. Ademas,
considera que la singularidad del canto no puede ser puesta a la par de otros géneros
musicales que no estan sustentados en una tradicion centenaria como esta expresion,
con lo que posiciona a este canto por encima de otros estilos musicales. Puedo decir
que, para las tres personas que entrevisté, no cualquier canto representa una tradicion

oral en México, como lo es el cardenche; incluso para el mas joven.

El canto cardenche es una representacion de significados antiquisimos,
enraizados en algunos pobladores de Sapioriz, que han atesorado y resguardado este
fragmento de historia y de narrativa de sus ancestros, pero que ademas les ha dado
una especie de consuelo para recordar a sus seres queridos que han fallecido. El
canto viene a su memoria anegado de recuerdos familiares, de momentos de
convivencia, de escenas de su infancia en las que hablaban, compartian y disfrutaban
con sus padres, abuelos y otras personas a quienes les guardaron y les guardan un

gran afecto.

Concluyo que las tradiciones le dan un discurso a quienes las representan, que
sintetizan una expresion que es reconocida y albergada en la conciencia de sus
transmisores. El cardenche es un vehiculo a través del cual los cantores construyen
relaciones y se muestran a otros. Sapioriz esta formado por muchas comunidades, en
una de ellas viven los cantores; sus recuerdos, sus significados afianzados en las

letras de las canciones, en la melodia y en su experiencia al reconocerse como
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personas que trabajan por la preservacion de sus tradiciones y de su historia. Ante la
pregunta que oriento la investigacion, ¢ el canto cardenche es un atributo identitario?,
puedo responderla de manera afirmativa en el caso del cantor y la cantora de mayor
edad; en el mas joven, la identidad tiene matices de actualidad, es decir, se combina
con expresiones musicales contempordneas. Respecto a: y de ser asi, ¢como se
configura? Se puede afirmar que, mediante el vinculo emocional con figuras altamente

significativas, particularmente, parentales.

Realizar esta investigacion me nutrio de muchas formas, me llevo a comprender
el objeto de conocimiento desde diferentes aristas, ademas de permitirme poner en
practica el acompafiamiento desde el Desarrollo Humano y el Enfoque Centrado en la
Persona. Finalmente, creo que me llevO a establecer contacto con aspectos

insospechados de mi misma, los que, hasta ahora, sigo descubriendo.
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Alcances y limitaciones

Entre los alcances mas relevantes, puedo decir que, al finalizar esta investigacion,
reconozco que no soélo consegui contestar a la pregunta que le dio origen, sino que,
ademas, pude alcanzar un nivel profundo e insospechado en el objeto de
conocimiento; la identidad. Mientras leia autores y seleccionaba fragmentos para
construir el marco teérico, aprendia sobre teoria de las emociones y cultura afectiva.

Fue inevitable no descubrir mi implicacion personal entretejida en todo este asunto.

Encontré que el canto es una especie de monolito constituido por melodias e
historias (letras de canciones) que fue erigido hace siglos por los habitantes de este
pueblo como una especie de fuerte o resistencia ante los embates de la pobreza e
impotencia por vivir en estas condiciones. En él, rumiaban su presente hombres y
mujeres doloridos por esta frustracion, resignados y macerados por el tiempo que les
tocd vivir. Me conmovié un canto que abandera a los desvalidos, no como victimas de
Su época, sino como hijos de un sistema politico y econdémico que cre6 condiciones
desiguales para millones. Esto que encontré, me “tocd” emocionalmente durante la

investigacion y también al construir este Trabajo de Obtencion de Grado.

Al escuchar a los cantores fui mucho mas alla de lo que buscaba. Compartieron
conmigo sus significados acerca del canto, relatandome lo que sienten y viven al
interpretarlo, los rituales que lo acompafian, los anhelos y esperanzas que albergan
para el futuro y como significan esta tradicién otros habitantes de Sapioriz que no

tuvieron una experiencia significativa en el aprendizaje del canto.

El encuentro con los entrevistados me brindd claridad, comprension,
aceptacion, reforzé mi interés en esta tradiciébn y me ayudo a resignificar las vertientes

que se desprendieron de la investigacion.

Uno de los alcances mas notorios es que en la gestién de la intervencioén,
encontré una gran disposicion de los colaboradores para patrticipar; ellos y ella me

brindaron su tiempo y cercania.

Una de las limitaciones es que la planeacion no pudo realizarse como estaba

prevista porque todas las entrevistas se realizaron en las casas de los cantores, en
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lugar del “Recinto del Canto Cardenche” (un centro cultural de la localidad). Esto
afect6 la privacidad del encuentro, pues teniamos numerosas distracciones (fuimos
interrumpidos por familiares, mascotas o personas que llegaban a sus casas), sin
embargo, ellos se esforzaron por retomar el hilo de la entrevista cuando esto ocurria

y siempre mostraron una actitud colaborativa.

Como facilitadora, fue asombroso para mi comprender algunos significados de
los entrevistados, escuchar de viva voz qué implicaciones tiene ser cantor y cantora
de cardenche, las cosas que les ocurren cuando interpretan, lo que vivieron y qué los
motiva a seguir haciéndolo. Me vivi desde la congruencia y la aceptacién incondicional
en la relaciébn con ellos, esforzdndome por mantener mi implicacion personal a
resguardo durante las entrevistas; algo que no me resulté sencillo. Asimismo, pude
enriqguecer mi practica de acompafar a otra persona en la exploracion de su
experiencia, siendo testigo de lo nutricio de esta accion y de la ampliacion de
conciencia que promueven el Desarrollo Humano y el Enfoque Centrado en la

Persona.

Entre otras limitaciones del trabajo estan las del tiempo disponible para
realizarlo, ya que las entrevistas eran hechas en horarios vespertinos y nocturnos por
mis ocupaciones laborales. De igual manera, las fechas previstas se modificaron por
dificultades de tiempo de los entrevistados, cubriendo afortunadamente las sesiones
previstas. En cuanto a la investigacion, logré ahondar en las categorias establecidas
en las entrevistas exploratorias, ademas de interpretar el material recabado en las

“Entrevistas Fenomenoldgicas” a la luz de la teoria seleccionada.

Otra de las limitaciones fueron las pocas investigaciones que se han hecho en
cuanto al canto cardenche, que mas bien ha sido visto desde la perspectiva historico-
musical, donde se han analizado los temas de su composicion y la historia de la
poblacion de Sapioriz. Actualmente no se cuenta con material suficiente que explore
la experiencia emocional de los cantores, ni los significados y, en general, su
experiencia; recuerdos, simbolizaciones, anhelos, sentimientos, temores Yy
preocupaciones, por lo que otra limitaciébn de esta investigacion es no contar con

marcos de referencia en ese sentido para documentar esta cara de la tradicion
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cardenche. Sin embargo, esto también es un indicador de lo inédito del trabajo

realizado.

Las limitaciones que tuve como facilitadora fueron mi poca experiencia en la
labor de facilitar y conducir una “Entrevista fenomenoldgica”, ya que, aunque durante
un poco mas de dos afios he llevado a la practica el Enfoque Centrado en la Persona,
me doy cuenta de que me falta adquirir mas confianza y madurez en el ejercicio de
esta labor. Ademéas de que, al elegir el tema para realizar esta investigacion,
desconocia el alcance de mi implicacion personal, la cual tuve que mantener
continuamente a resguardo. Constantemente se manifestaba, y todavia, la inquietud
de incluir mi opinién acerca de que el canto cardenche es algo que no se puede perder.
Una tradicion como esta, son punto de encuentro donde las generaciones anteriores
y actuales se dan cita para intercambiar opiniones, recuerdos, creencias y hablar de
los modelos de organizacién social de otros tiempos, que tal vez, encierran una

sabiduria no descubierta del todo.

A lo largo de estos afios he aprendido y he vivido experiencias significativas en
Sapioriz. Al realizar esta investigacion hubo momentos en los que me senti
conmovida, alegre y donde removi capas inesperadas de mi experiencia. Con este
trabajo de sistematizacion de la investigacion finalizo mi encuentro con los cantores y
cantora de Sapioriz, sabiendo que me han brindado con generosidad su vivencia,
tiempo y colaboracion para que este Trabajo de Obtencién de Grado fuera posible.

Gracias a ellos y ella por todo..., por tanto.
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ANEXOS

Anexo 1. “Entrevista Piloto y tdpicos”.

GUIA ENTREVISTA PILOTO

El significado de ser cantor de cardenche: ¢atributo identitario?

1. Me quieres compartir, ¢ cuél es tu experiencia como mujer cantora de cardenche?

2. ¢ Qué significa para ti ser cantor de cardenche, por cierto, la primera mujer en subir a un
escenario con los cantores varones? ¢, Qué representa esto en tu vida?

3. ¢ Como te vives cuando interpretas una cancion cardenche? ¢Qué te pasa? ¢Como te
sientes?

4. ¢ Cudl es tu experiencia cuando otros te reconocen como mujer cantora de cardenche?

5. ¢ Tu te vives siendo parte de esta tradicion? ¢ Sientes qué ocupas un lugar? ¢Me podrias
decir como es esto, como lo vives?

Tépicos de la “Entrevista Piloto”

Significado: ¢cual es tu experiencia como cantor (a) de cardenche? ¢Qué significa para ti ser
cantor (a) de cardenche? ¢Qué representa esto en tu vida?

1. Experiencia, sentimientos: ¢cOmo te vives cuando interpretas una cancién cardenche?
¢ Qué te pasa? ¢ Como te sientes?

2. Relaciones con la comunidad: ¢,cudl es tu experiencia cuando otros te reconocen como
cantor (a) de cardenche? ¢ COmo es esto, como lo vives?
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Anexo 2. Tabla de andlisis.

Tabla de analisis

Categoria Descripcién Evidencia
Categoria 1: Temasy “Yo pienso, como decia mi hermano,
Preservar o sentimientos que pues hasta que Dios quiera porque ya
no la identifican los estoy grande y de repente le va a llegar
tradicion cantores y cantora a uno la enfermedad y pues ya no

de cardenche y
habitantes de
Sapioriz para que
el canto
cardenche
continde presente
en la comunidad.

vamos a poder, por eso es nuestra
preocupacion de que haya sucesores,
de que haya quién al faltar otra vez uno
de nosotros, haya quien diga: pues yo
puedo. O conocer, nosotros saber,
fulano de tal puede hacer tal voz. Y él se
va a aventar a cubrir a los que vayamos
faltando, porque pues de que vamos a ir
faltando...” (E-1, Azul, octubre 2022).

“No les he quedado mal a ellos, he
cumplido con el compromiso. Mi
hermano me encargaba mucho cuando
él ya estaba malito que, pues que no
fuera a dejar: tu no dejes, hermana, ta
no dejes. Vamos a darle hasta donde
vayamos pudiendo cada uno, ¢ verdad?”
(E-1, Azul, octubre 2022).

“Pero, pues no sé, mi hermano, pues, yo
creo de ver que la juventud no quiere, si
saben, porque si saben cantar, si hay
varios que saben, pero pues les hace
“Verde” la invitaciéon y nomas dicen: si, si
vamos a ir, pero no van. Entonces, yo
creo que mi hermano penso: ¢pues a
quién le digo? Pues le voy a decir a mi
hermana. Ya de no hallar a quién, y de a
lo mejor €l ya sentir que él ya también no
iba al rato a poder, porque pues qué tanto
durd él, como un afio y medio, a lo mejor,
pero ya el medio afio él ya casi andaba
también a fuerzas. Entonces, ya él me
platicé un dia: oye, como ves. Vino hasta
mi casa, ahi estabamos sentados. Y me
dice: fijate que vengo a esto. Y luego le
digo: no, pero cémo, cémo yo voy a ir. Y
me dice: es que Tofio ya no pudo. O sea,
mi compadre. Ya su familia dijo que él ya
no, que ellos ya no quieren que él ande
porgue estd malito y si, porque dicen que
una vez lo llevaron a México y alla se les
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puso malo, porque no aguantaba a
caminar asi, dice “Verde”: fijese que esa
vez me asusté mucho, porque se puso
muy malo” (E-1, Azul, octubre 2022).
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Anexo 3. Tabla de temas y acciones de canto cardenche (Romero, 2009, p. 142-145).

Tabla 1

Cancion cardenche

Tema

Accion (es)

1. A las dos de la mahana

Desprecio, D

D = B (hombre) comunica resentimiento a A
(mujer) por NW (no correspondencia en W,
amor)

2. Adios adios Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,
y Separacion, S S = B (hombre) se aleja de A (mujer)
3. Qué alta se ve laluna Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen
4. Ah que bonito es amar en Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

silencio

5. Al pie de un arbol (o La
garza morena)

Desprecio, D

D = A (mujer) comunica rechazo a B (hombre)
por NW (no correspondencia en W, amor)

6. Al pie de un verde maguey | ;Humor?

7. Alza esa vista Desprecio, D D = B (hombre) comunica resentimiento a A
(muijer) por Z (traicién)

8. Amarme Maria amarme Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

9. Amigo amigo Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

10. Amigo amigo (otra) Traiciéon, Z Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B
estan unidos por N (noviazgo) o M (matrimonio).

11. Amigos mios (o Le pondré | Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

a sus pies en la luna)

12. Amigo no te emborraches

Consejos, CJ

CJ = E (hombre) orienta a B (hombre) sobre W
(amor)

13. Ando borracho Traiciéon, Z Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B
estan unidos por N (noviazgo) o M (matrimonio).
14. Ay como haré para saber Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen

15. Ay valia mas

Consejos, CJ

CJ =E (mujer) orienta a B (hombre) sobre CM
(buen comportamiento moral)

16. Cierra esos ojos Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
17 ’Cuando mas dormida Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
:Zfeéuando me vine de Puebla | Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
19. Cuando una mujer casada | Traicion, Z Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B

estan unidos por M (matrimonio).

20. Cuando yo me separé

Consejos, CJ

CJ =E (hombre y mujer) orienta a B (hombre)
sobre W (amor)

21. Chaparrita

Cortejo, C

C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

22. Chaparrita por tu culpa

Traicién, Z

Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B
estan unidos por N (noviazgo) o M (matrimonio).

23. Chaparrita ya me voy

Separacion, Sy

S = B (hombre) se aleja de A (mujer),

Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
24. China del alma Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
25. Chula Rosita Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
26. De mafana en ocho dias Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,

y Separacién, S

S = B (hombre) se aleja de A (mujer)

27. Déjame llorar

Desprecio, D

D = B (hombre) comunica resentimiento a A
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Cancion cardenche Tema Accion (es)
(mujer) por NW (no correspondencia en W)
28. Dime que te ha sucedido Desprecio, D D = B (hombre) comunica resentimiento a A
(mujer) por NW (no correspondencia en W)
29. Era de noche Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen
30. Eres como la naranja Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
31. Estrellita Marinera Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,
y Separacién, S S = B (hombre) se aleja de A (mujer)
32. Golondrina mensajera Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccion por A (mujer)
33. Hasta aqui llegé lo bueno | Traicion, Z y Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B
Traicién entre estan unidos por M (matrimonio).
amigos, Z’ Z’= E (hombre) no ayuda a B (hombre) a que se

una por W (amor) a A (mujer).

34. Hermoso México

Traicién entre

Z’ = B (hombre) desiste de ayudar a otro B

amigos, Z° (hombre) en algun asunto.
35. Huérfano soy Consejos, CJ, CJ = E (hombre y mujer) orienta a B (hombre)
Orfandad sobre W (amor)
36. Jesusita de mi amor Cortejo, Cy C = B (hombre) comunica atraccién por A
Consejos, CJ (mujer),
CJ = E (hombre) orienta a B (hombre) sobre W
(amor)

37. Jesusita me dié un
pafiuelo

Desprecio, D

D = B (hombre) comunica rechazo a A (mujer)
por Z (traicion)

38. Las borrascas Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,

y Separacién, S S = B (hombre) se aleja de A (mujer)
39. Las tres palomas Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
40. Le pondré sus pies en la Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

luna (o Amigos mios)

41. Los caracoles

Consejos, CJ

CJ =B (hombre) orienta a B (hombre) sobre W
(amor)

42. Los horizontes

Separacion, S

S = A (mujer) se aleja de B (hombre)

43. Los sauces Traicién, Z Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B
estan unidos por N (noviazgo) o M (matrimonio).
44. Luna dime cuando llenas Cortejo, C, C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
Orfandad
45. Maria Maria Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,

y Separacién, S

S = A (mujer) se aleja de B (hombre)

46. Me puse a amar

Consejos, CJ

CJ =B (hombre) orienta a B (hombre) sobre W

(amor)
47. Mi madre me dio un Consejos, CJy CJ = A (mujer) orienta a B (hombre) sobre W
consejo Cortejo, C, (amor)

C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

48. Mujer mujer

Propuesta de
Traicion, Z

Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B
estan unidos por N (noviazgo) o M (matrimonio).

49. No estés triste corazén

Amor, W
y Separacioén, S

W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,
S = B (hombre) se aleja de A (mujer)

50. No hay como Dios

Consejos, CJ

CJ =B (hombre) orienta a B (hombre) sobre W
(amor)

51. No se por qué

Consejos, CJ

CJ= E (hombre / mujer) orienta a B (hombre)
sobre W (amor) y CM (buen comportamiento
moral)

188




Cancion cardenche

Tema

Accion (es)

52. Qjitos Negros

Cortejo, C
y Separacion, S

C = B (hombre) comunica atraccién por A
(muijer),
S = A (mujer) se aleja de B (hombre)

53. Paloma blanca Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

54. Pero hombre amigo Peticion de CJ= E (hombre) orienta a B (hombre) sobre W
Consejo CJ (amor)

55. Por aqui pasé cantando Gusto, G G = B (hombre) se alegra por cantar a lo natural,
Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

56. Por esta calle

Consejos, CJ

CJ = A (mujer) orienta a B (hombre) sobre CM
(buen comportamiento moral)

57. ;Porque no sales querida
joven?

Cortejo, C

C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

58. Por soberbio y
desobediente

Consejos, CJ

CJ= E (hombre / mujer) orienta a B (hombre)
sobre W (amor) y CM (buen comportamiento
moral)

59. Por vida de Dios

Cortejo, C

C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

60. Preso me encuentro

Desprecio, D

D = B (hombre) comunica resentimiento a A
(mujer) por NW (no correspondencia en W,
amor),

61. Prisionero ( o Marinero que | Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,

a los puertos) y Separacién, S S = B (hombre) se aleja de A (mujer)

62. Que bonito canta el gallo Gusto, G G = B (hombre) se alegra por cantar a lo natural
63. Que simpatica mujer Desprecio, D D = B (hombre) comunica resentimiento a A

(mujer) por Z (traicién)

64. Quisiera de un vuelo

Separacion, S

S =B (hombre) se alejade T (tierra) o de F
(familia)

65. Sale la luna y se mete el Gusto, G G = B (hombre) se alegra por cantar a lo natural
sol y a lo sobrenatural
66. Sali de México Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
67. Si estas dormida Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,

y Separacion, S S = B (hombre) se aleja de A (mujer)
68. Tengo un par de ojitos Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

negros

69. Tuve una novia

Propuesta de

Z = E (hombre) se une a A (mujer) cuando Ay B

Traicion, Z estan unidos por N (noviazgo) o M (matrimonio).
70. Tres vicios hay Gusto, G G = B (hombre) se alegra por cantar a lo natural,
Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

71. Trigefia hermosa

Desprecio, D

D = B (hombre) comunica resentimiento a A
(mujer) por NW (no correspondencia en W,
amor)

72. Una mafana muy Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen
transparente

73. Ya estan cantando los Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,
gallos y Separacién, S S = B (hombre) se aleja de A (mujer)

74. Ya hace muchisimo tiempo

Desprecio, D

D = B (hombre) comunica rechazo a A (mujer)
por NW (no correspondencia en W, amor)

75. Ya se van las golondrinas | Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)
76. Ya te vide ya me voy Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,
y Separacién, S S = B (hombre) se aleja de A (mujer)
77. Ya vine ya estoy aqui Amor, W W = A (mujer) y B (hombre) se atraen
78. Ya vino el que ausente Cortejo, C C = B (hombre) comunica atraccién por A (mujer)

andaba

79. Yo ya me voy

Separacion, S,
Consejos, CJ

S = B (hombre) se aleja de F (familia),
CJ = E (hombre / mujer) orienta a B (hombre)

80. Yo ya me voy a morir a los
desiertos

Amor, W
y Separacién, S

W = A (mujer) y B (hombre) se atraen,
S = B (hombre) se aleja de T (tierra)
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Anexo 4. Consentimiento informado
‘v ITESO
o

DEPARTAMENTO DE PSICOLOGIA, EDUCACION Y SALUD
Maestria en Desarrollo Humano

Periférico Sur Manuel Gmez Morin 8585. Tlaquepaque, Jalisco, México. CP: 45090. Teléfono: +52
(33) 3669 3434

CONSENTIMIENTO INFORMADO
Actividad: Entrevista cualitativa
Asignatura: Investigacion Desarrollo e Innovacion |
Al aceptar mi participacion en la actividad referida he sido informado de lo siguiente:

Que mi participacion es totalmente voluntaria y que podré negarme a responder alguna pregunta o
retirarme de la actividad en el momento que yo lo desee sin consecuencia alguna.

Que toda la informacion que proporcione serda tratada con confidencialidad y so6lo para fines
académicos.

La entrevista serd audio grabada con fines académicos e investigacion por parte de los profesores
de la Maestria en Desarrollo Humano del Departamento de Psicologia, Educacion y Salud.

Que la entrevista sera conducida por Diana Leticia Napoles Alvarado, alumna de la maestria en
Desarrollo Humano, bajo la supervision de la profesora.

Que se realizara una entrevista, y en caso de acordar entre los participantes, se estableceran
acuerdos para una segunda entrevista.

Que en caso de tener alguna duda sobre esta actividad podré comunicarme con la profesora de la
asignatura, Dra. Sofia Cervantes Rodriguez al correo electrénico sophiacr@iteso.mx

Nombre del entrevistado ) 9.90.9.9.0.0090.9.0.0.00.0.¢

Firma del entrevistado

Nombre de la alumna Diana Leticia Napoles Alvarado.

Firma de la alumna

Lugar y fecha
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Anexo 5. Ficha de sistematizacién entrevista fenomenoldgica.

ITESO / MAESTRIA EN DESARROLLO HUMANO / IDI 11l
FICHA DE REGISTRO Y SISTEMATIZACION
INVESTIGACION

Investigador (a): Diana Leticia Napoles Alvarado.
Asesor (a): Dra. Sofia Cervantes Rodriguez.
Fecha: XXXXX

Entrevistado: XXXXX

NUumero de sesion de entrevista: XX

1. LO CUANTITATIVO

1.3 ;Se cumplié lo programado? Si/ no spor qué?

(Aqui, se checa contra lo que tenias planeado abarcar de la guia de entrevista, sobre lo que
tenias planeado en relacién con tu actitud como entrevistador y lo que tenias planeado de la
fluidez del entrevistado y de los contenidos que pensabas que ibas a obtener)

XXXX

14D.E.A. S

Dificultades (Son aquellas cosas que sucedieron que no estaba en las manos del facilitador
o facilitadora resolver)

o XXXX

Errores (Son aquellas cosas que pudo haber previsto o atendido el facilitador o facilitadora
y no lo hizo)

o XXXX

Aciertos (Son aquellas cosas que se realizaron para atender situaciones imprevistas,
estrategias que no estaban contempladas; cosas extraordinarias, novedosas)

o XXXX

Sugerencias (Aqui se consignan las recomendaciones que tienen que ver con mejora de la
siguiente o siguientes sesiones)

o XXXX
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2. LO CUALITATIVO

2.1Diario de campo

2.1.1 Lo que senti
2.1.2 Lo que pensé

Sobre el objeto, sobre el tema central de la entrevista; el canto cardenche como atributo
identitario.

Sobre la poblacién: cantores de cardenche.

Sobre la categorianimero 1 de la problematizacion: preservar o no la tradicién.

Sobre la categoria nimero 2 de la problematizacion: el cardenche como tradicion familiar.

Sobre la categoria numero 3 de la problematizacion: choque generacional entre los cantores
y cantora de cardenche.
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Anexo 6. Cuestionarios.

Cuestionario de datos generales

Contesta el siguiente cuestionario con tu informacion.

Personal

Nombre:

Fecha: / /2023. Edad: . Ocupacion:

Nivel de estudios cursados: . Estado civil:

Familia de origen (nimero de hermanos, lugar que ocupa en la familia):

Lugar de nacimiento (municipio y estado):

¢Actualmente padece alguna enfermedad?

¢ Habla algun dialecto o lengua indigena?

Familiay ocupacién

Numero de hijos:

Personas con quienes vive actualmente:

¢ Es pensionado o jubilado? ¢ Trabaja actualmente?

¢ Recibe algun apoyo del gobierno federal, asociacion civil o del municipio?

Seccién comunidad

¢ Desde hace cuantos afios forma parte del grupo de canto cardenche?

¢ Cuantas personas de su familia saben cantar cardenche?

En caso de tener hijos (as), ¢ ellos cantan cardenche?

¢,Cuantos integrantes de su familia no saben cantar cardenche?

¢, Con cuantas personas de su comunidad convive normalmente?

¢, Sus vecinos saben que usted es cantor o cantora de cardenche?

¢.En su comunidad usted es reconocido como cantor o cantora de cardenche?

iMuchas gracias por su colaboracion!
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CUESTIONARIO DE INICIO DE LA EXPERIENCIA

Nombre:

Fecha: / 12023.

Por favor registre de la manera mas sincera posible lo siguiente:

1. Tres cosas acerca de como viene el dia de hoy, como llega a esta entrevista:

2. Tres cosas sobre como se siente al saber coémo realizaremos las entrevistas:

3. Tres cosas que espera que pasen en esta experiencia:

4. Tres cosas que espera que NO pasen en esta experiencia:
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5. Tres cosas acerca de lo que significa para usted participar en esta entrevista:

6. Dos cosas significativas de su vida en este momento:

7. Alguna observacion o comentario:

iMuchas gracias por su participacion!
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CUESTIONARIO DE FIN DE LA PRIMERA ENTREVISTA

Nombre:

Fecha: / 12023.

Por favor registre de la manera mas sincera posible lo siguiente:

1. Tres cosas que le haya dejado la entrevista de hoy:

2. Tres cosas acerca de coOmo se vivié al compartir su experiencia:

3. Dos cosas que le gustaria compartir en la siguiente entrevista:

4. Alguna observacion o comentario que quiera hacer:

iMuchas gracias por su participacion!
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CUESTIONARIO DE INICIO DE LA SEGUNDA ENTREVISTA

Nombre:

Fecha: / /2023.

Por favor registre de la manera mas sincera posible lo siguiente:

1. Tres cosas acerca de cOmo llega a esta entrevista:

2. Tres cosas significativas que le haya dejado la entrevista anterior:

3. Una cosa significativa para agregar a lo que compartio en la entrevista anterior:

4. Alguna observacion o comentario:

iMuchas gracias por su participacion!
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CUESTIONARIO DE FIN DE LA EXPERIENCIA

Nombre:

Fecha: / [ 2023.

Por favor registre de la manera mas sincera posible lo siguiente:

1. Tres cosas acerca de coOmo se queda después de estas entrevistas:

2. Tres cosas de lo que le parecié mas significativo de estas entrevistas. Agregue
por qué en cada una:

3. Dos cosas que le hayan costado mayor trabajo. Agregue por qué:

4. Dos observaciones o comentarios personales acerca de la actividad:

iMuchas gracias por su participacion!
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Anexo 7. Guion de entrevistas.
PRIMERA ENTREVISTA CANTORA MUJER 1
Preguntas detonadoras

1. Cuénteme cdmo ha sido su experiencia como cantor (a) de cardenche, ¢,qué le ha
pasado?, ¢qué ha vivido?, ¢,cémo lo ha vivido?

2. ¢Qué representa para usted cantar cardenche? ¢ Qué significa que lo cante?

3. ¢Qué le pasa cuando esté cantando cardenche? ¢ Cual es su experiencia? ¢ Qué vive
al interpretar este canto?

4. ¢Qué le sucede cuando otros se refieren a usted como cantor (a) de cardenche?
SEGUNDA ENTREVISTA

1. ¢Qué le ha dado ser cantora de cardenche? ¢ Qué le ha dejado?

2. Cuénteme como ha sido su experiencia como mujer que canta cardenche.

3. ¢ Cudl ha sido la respuesta de otras mujeres de Sapioriz al verle en el rol de cantora?
¢ Nota si esto ha marcado alguna diferencia en Sapioriz?

4. ¢ Cree que hay alguna diferencia entre como reciben a una cantora mujer y a un cantor
hombre de canto cardenche en la comunidad de Sapioriz?

5. ¢ Qué pensarian de usted su mama o su tia Otilia viéndola cantar en un escenario?

6. ¢ Quiere agregar algo mas? ¢Algo que le sea significativo?

PRIMERA ENTREVISTA CANTOR HOMBRE 1

1. Cuénteme como ha sido su experiencia como cantor (a) de cardenche. ¢, Qué le ha
pasado? ¢Qué ha vivido? ¢ Como lo ha vivido?

2. ¢Qué representa para usted cantar cardenche? ¢ Qué significa que lo cante?

3. ¢Qué le pasa cuando esté cantando cardenche? ¢ Cual es su experiencia? ¢ Qué vive
al interpretar este canto?

4. ¢Qué le sucede cuando otros se refieren a usted como cantor (a) de cardenche?

5. ¢Como se vive al ser el cantor con mas tiempo trabajando en la preservacion de esta
tradicion? ¢ Qué le pasa? ¢ Qué significa para usted?
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SEGUNDA ENTREVISTA
1. ¢ Qué le ha dado ser cantor de este canto? ¢ Qué le ha dejado?
2. ¢ Qué busca al interpretar cardenche? ¢ Qué le motiva a cantarlo?

3. ¢Qué es lo que le mantiene siendo cantor? ¢Qué le une a esta tradicion?

4. ¢Qué cree que pasa en la comunidad al ver a los cantores de cardenche en
presentaciones internacionales o en otros estados?

5. ¢Cree que hay alguna diferencia entre como reciben a una cantora mujer y a un cantor
hombre de cardenche en la comunidad de Sapioriz?

6. ¢ Quiere agregar algo mas? ¢Algo que le sea significativo?

PRIMERA ENTREVISTA CANTOR HOMBRE 2

1. Cuénteme cdmo ha sido su experiencia como cantor (a) de cardenche. ¢ Qué le ha
pasado? ¢Qué ha vivido? ¢ Como lo ha vivido?

2. ¢Qué representa para usted cantar cardenche? ¢ Qué significa que lo cante?

3. ¢Qué le pasa cuando esta cantando cardenche? ¢ Cual es su experiencia? ¢ Qué vive
al interpretar este canto?

4. ¢Qué le sucede cuando otros se refieren a usted como cantor (a) de cardenche?

5. ¢Como se vive ser el cantor mas joven? ¢ Qué le pasa? ¢ Qué significa para usted?

SEGUNDA ENTREVISTA

1. ¢ Qué le ha dado ser cantor de cardenche? ¢Qué le ha dejado?
2. ¢ Qué busca al cantar cardenche? ¢ Qué le motiva a cantarlo?

3. ¢ Qué es lo que le mantiene siendo cantor? ¢ Qué le une a esta tradicion?

4. ¢ Qué cree que pasa en la comunidad al ver a los cantores de cardenche en
presentaciones internacionales o en otros estados?

5. ¢ Cree que hay alguna diferencia entre como reciben a una cantora mujer y a un cantor
hombre de cardenche en la comunidad de Sapioriz?

6. ¢ Quiere agregar algo mas? ¢Algo que le sea significativo?
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Anexo 8. Transcripcion de entrevista (fragmento).

Entrevista 1 “Acuario”.

Fecha: 12 de septiembre de 2023.

Facilitadora: “;Y qué emociones ve en las personas cuando esta cantando?”.

Acuario: “Hemos visto, bueno, yo no tengo tanto tiempo, yo..., como le he platicado,
cuando a mi mi hermano me platicaba, nos platicaba, no s6lo a mi, a mis otros
hermanos y a mi mama, que todavia vivia mi mama, siempre nos platicaba: no,
mama mire, si viera a la gente..., y mire mama, mire... Y a mi, cuando ya empezo él
a querer que yo entrara, me decia: mira, hermana, si tU no nos lo crees yo creo,
decia, tu no crees lo que la gente muestra cuando escucha el canto, tu no lo crees,
pero si tu un dia pudieras ver cémo la gente muestra lo que siente cuando nos
escucha cantar. Nunca él a lo mejor tampoco pensando que a lo mejor yo si lo iba a
vivir y si, muestran diferentes emociones, como le digo, hay a lo mejor algunos que
no les llama la atencién, porque si hay que no les gusta, pero al que le gusta, al que
le llega..., nosotros hemos visto personas que de hecho nos perturba, por ejemplo,
yo también soy bien llorona, este..., por ejemplo, nos perturba al momento de cantar,
“Sagitario” también, de que estamos cantando y hemos estado viendo personas
llorando, llorando cuando nosotros estamos cantando. Y luego nosotros ya no
hallamos para dénde ver porque también queremos llorar (risa). También queremos
llorar de ver a las personas que lloran”.

Facilitadora: “Se conmueven...”.

Acuario: “Se conmueven, pues quién sabe por qué, pero hemos visto personas
llorar, cuando ya terminamos que bajamos, las personas nos abrazan y lloran, pues
nosotros no sabemos por qué, ¢verdad?, no sabemos qué sentiran, a lo mejor
recuerdan a alguna persona, a lo mejor a su mama, a su papa, no sabemos, pero
esas emociones tan fuertes las hemos visto, yo las he visto ya, como le digo antes
me las platicaban y bueno, yo si se lo creia a mi hermano porque pues yo decia: a
lo mejor si, porque a mi me gusta mucho, pero ya las vivi yo también esas emociones
gue muestra la gente, que entonces me acuerdo en una ocasion que fuimos a
México, y fuimos en un salén, no sé qué lugar era, era un lugar importantisimo, pero
no cupo la gente en el salon y mucha gente se quedo ahi afuerita, y luego cantamos
adentro y cuando terminamos de cantar una sefiora se levantd de su silla casi de las
de adelante, no estdbamos tan altos, estdbamos no muy alto el estradito, no estaba
tan alto, la sefiora se acerco y me hablo, me hizo asi (sefias), me acerqué, pues dije:
me va a saludar. Y me regalé en sus manos llevaba un pufio de chocolates, y me dio
el pufio de chocolates en mis manos, yo..., no s€, o sea, ella yo creo no supo..., no
hallo qué hacer, ¢verdad?, del gusto a lo mejor que ella sinti6 y me regalé ese...,
puso..., me echo asi en mis manos el pufito de chocolatitos que llevaba ella. Y luego
ya salimos afuera, a donde toda la gente estaba que no cupieron y volvimos a cantar
ahi afuera”.
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