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REPORTE PAP

Presentacion Institucional de los Proyectos de Aplicacién Profesional

Los Proyectos de Aplicacion Profesional (PAP) son una modalidad educativa del
ITESO en la que el estudiante aplica sus saberes y competencias socio—profesio-
nales para el desarrollo de un proyecto que plantea soluciones a problemas de en-
tornos reales. Su espiritu esta dirigido para que el estudiante ejerza su profesion
mediante una perspectiva ética y socialmente responsable.

A través de las actividades realizadas en el PAP, se acreditan el servicio so-
cial y la opcion terminal. Asi, en este reporte se documentan las actividades que
tuvieron lugar durante el desarrollo del proyecto, sus incidencias en el entorno, y las
reflexiones y aprendizajes profesionales que el estudiante desarrollo en el trans-
curso de su labor.

Resumen

Este proyecto es la segunda parte del Reporte PAP presentado durante el semestre
de primavera 2022 “Avanzada Tapatia. Los retos de los musicos para la promocion
y difusion de su trabajo en el Area Metropolitana de Guadalajara”. Mientras que la
primera parte se encuentra enfocada mas en los medios de difusidon y comunicacion,
en ésta se busca tomar como fuente primaria a los propios artistas y a sus seguido-
res para conocer “la escena” desde su perspectiva y sus vivencias. Nuevamente se
haran comparativas entre distintos géneros y subgéneros musicales para poder co-
nocer como es el ambiente que se vive en cada escena y como lidia cada uno a su
manera con los retos que se le presentan hasta finalmente convertirse en artistas
consolidados, asi como la rentabilidad de su trabajo. Aunque se habla sobre todo
de rock y algunos subgéneros, también se hara un breve recorrido por otros géneros
para establecer comparaciones y ver como se desenvuelve cada ambiente. Final-
mente se optd por reducir la linea de tiempo a investigar y se centrara unicamente
desde 2016 a la actualidad.



1. Introduccién

Durante la investigacion “Avanzada Tapatia I” me di cuenta de que la escena musi-
cal y la cultura pop tapatia cuentan con muy poco soporte material (albumes, docu-
mentos, registro en video, etc.) y bibliografico, puesto que la gran mayoria se han
ido perdiendo con el paso del tiempo, lo que abre aun mas la brecha generacional,
siendo estos dos de los principales obstaculos para el éxito de un artista; esto me
ha llevado a seguir trabajando en el mismo tema de investigacion, buscando aportar
algo a la construccién de la escena, fortalecer sus cimientos y volverlo rentable, y al
mismo tiempo conocer el modo en que la ciudad y los artistas se aportan uno al otro

mutuamente la construccion de la identidad.

1.1. Objetivos

1. Entrevistar a artistas de la escena tapatia, para conocer sus retos, objetivos y
vivencias.

2. Investigar cuales estrategias de marketing y publicidad utilizan los artistas inde-
pendientes.

3. Investigar el tiempo que tarda en promedio un artista en darse a conocer fuera de
la ciudad y en poder vivir de su musica.

5. Seguir buscando opciones y alternativas que ayuden a hacer rentable el trabajo
de artistas locales y les permita vivir de la musica.

6. Concentrar la informacion recopilada en la primera parte del proyecto y clasificarla
mejor, con la nueva informacion que se consiga en este proyecto, para juntarlos en
uno solo.

7. Publicar un libro en el que se incluya un analisis y un recuento de los hallazgos
mas interesantes que descubri a lo largo de estos dos periodos PAP y alternarlo
con vivencias tanto personales como de los entrevistados, asi como mi trabajo fo-

tografico.



1.2. Justificacion

Cuando trabajé con la parte de difusion el semestre anterior me di cuenta de que a
pesar de que el panorama musical de Guadalajara es demasiado amplio, es suma-
mente efimero, mientras que a escala nacional e internacional hay artistas y suce-
Sos que trascienden épocas, en Guadalajara la brecha generacional es mucho mas
marcada que en otras partes del pais y las nuevas generaciones, aunque estén
familiarizadas en mayor o menor medida con el panorama actual de la musica tapa-
tia, ignoran lo que hubo antes de ellos; en casos como el rap y la electronica, en los
que el respaldo documental y bibliografico es practicamente inexistente, las cosas
se dificultan aun mas. Tomando en cuenta el aporte de la musica para construir la
identidad de una regién considero que es importante poder contar tanto con un re-
gistro como con métodos variados para poder seguir difundiéndola y preservandola.

Otro motivo fue que durante la primera parte del proyecto me aferré dema-
siado a intentar cubrir todas las décadas desde los cincuenta hasta la actualidad,
sin embargo, por cuestiones practicas y basado en mi manera de pensar consideré
que no era coherente intentar contar cosas que no he vivido, por lo que ahora estoy
replanteando todo el proyecto, centrandome en lo que me ha tocado vivir en los

pocos afnos que llevo en Guadalajara, los cuales abarcan de 2016 a la actualidad.

1.3 Antecedentes

En la primera parte del PAP repasamos brevemente la historia del rock mexicano,
en ella se destaca principalmente el periodo de la prohibicidn que surgié después
de Avandaro y que durd hasta finales de los ochenta, lo que provocd un enorme
rezago del género en México. Este hecho caus6 que una parte de las bandas se
pasaran a otro género, como el de las baladas romanticas, que otra parte desapa-
reciera y otra mas quedara en la clandestinidad, lo que propicioé el nacimiento de
hoyos funkies, principalmente en la capital del pais. Estos, a su vez, propiciaron el

nacimiento del rock urbano.



Los discursos nacionalistas, politicos y religiosos fueron la excusa perfecta
del gobierno para perseguir al rock, e incluso intelectuales de la época despotricaron
contra el Festival de Avandaro en su momento, ironicamente, todos ellos de iz-
quierda, destacando entre ellos Carlos Monsivais, quien llego a decir: “En Avandaro
los nacos se apropian vicaria y desclasadamente de las peripecias de la pequefia
burguesia y hacen suyos el modo de oir musica y el estilo de los espectaculos,
agregandoles por cuenta propia la indefension dolida y maldiciente de su lenguaje
y el desarraigo de su presente porvenir” (Vega, 2021).

Uno de los discursos validados por el gobierno, y que usaba para legitimarse
en la década de los cincuenta, la que vio la introduccion del rock en el contexto
sociocultural mexicano, fue el de las “buenas costumbres” (Torres 2017). Un pais
donde mas de la mitad de la poblacion es catdlica y supersticiosa no vio con buenos
ojos la introduccion del rock, que lo consideraban una mala influencia para los jéve-
nes. La prohibicion afect6 a todo el pais por igual, pero en la provincia fue mucho
mas duro, principalmente en una ciudad como Guadalajara conocida por ser “mocha
y cerrada”, aun en pleno 2022, en una época como los setenta las cosas eran aun
mas complicadas y era impensable que estos proyectos sobrevivieran.

Junto a los discursos religiosos y morales se encuentra el del nacionalismo
mexicano, que a final de cuentas va de la mano con el conservadurismo de la so-
ciedad y la influencia de la historia oficialista que nos hace ver todo lo extranjero
como malo, hasta hoy los sectores mas populares de la poblacion suelen mostrar
Su oposicion hacia géneros musicales importados con argumentos como “no me
gusta la musica en inglés” o incluso cuando son propios artistas en espanol bajo la
premisa de que “no es musica mexicana”. A pesar de todo, el rock continua rom-
piendo fronteras y demostrando que el idioma no es ningun obstaculo, como prueba
podemos ver el panorama actual, donde la banda mas popular son los italianos
Maneskin, quienes a pesar de que alternan canciones tanto en su lengua materna
como en inglés han sabido ganarse a la audiencia global y mantenerse en el top
100 del Billboard.



“Si es transnacional, el rock puede ser tan mexicano como norteamericano o
inglés. Si es transclasista, puede unir clases que de otra manera no se daria” (To-
rres, 2017). El rock, a su manera, ha luchado contra esta inclinacion de hegemonizar
el campo social en beneficio de una clase dominante sostenida, cada vez mas, por
la economia politica (regida plenamente en la actualidad por el capital global) (To-
rres, 2017).

A pesar de la vision que tienen algunos sectores de la sociedad el rock ya no
se aprecia hoy como musica contracultural, ni mucho menos antisistema; se en-
cuentra aletargado en una zona de confort, o por lo menos asi lo es en la parte
mainstream; las bandas mas veteranas se encuentran respaldadas por fans dema-
siado puristas que se niegan a los cambios dentro del género; mientras tanto, las
bandas mas jévenes muestran un “activismo” demasiado superficial y plastico que
solo se cuelga de las tendencias del momento. "Cada cinco afios nos tratan de ven-
der a alguien que aparentemente descubrio el agua tibia, ignorando (intencional o
accidentalmente) cualquier antecedente” (Duran, 2022).

Estas cosas son las que han provocado que el rock pierda terreno con otros
géneros que hoy en dia han sido capaces de manifestar de manera mas creible los
sentimientos de las clases populares, algo que, aunque parezca reciente ya se veia
venir desde hace casi tres décadas, Jello Biafra, vocalista de los Dead Kennedys,
durante su entrevista a Punk Planet ya decia:

Creo que la unica razon por la que los sellos firmaron con bandas grunge o punk fue
para evitar que toda una generacion de chicos blancos suburbanos recibiese su for-
macioén politica de parte raperos negros enojados. No querian que los chicos blan-
cos sepan que las cosas estan asi de mal para una gran cantidad de personas,
prefieren tener gente que escriba letras depresivas del tipo “Buu, mi novia me dejo,
estoy deprimido. Soy blanco, clase media, estoy confundido y me doy pena”. Ese es

el enfoque lirico de los sellos masivos (Sinker, 2019).

Segun José Agustin, a partir de “la segunda mitad de los afios cincuenta” se bus-

caba en México “vias que expresaran la profunda insatisfaccion ante esa atmosfera



animica cada vez mas contaminada, que encontraran nuevos mitos de convergen-
cia o, en el caso de los jévenes, que descargasen la energia acumulada y represen-
taran nuevas sefias de identidad” (José Agustin, 2007), algo proporcionado por el
rock y por la contracultura en términos generales. Pero este malestar descrito por
José Agustin puede ser algo mas que una “demanda”, y sugerir que lo que exige la
juventud mexicana no sea una nueva formacion hegemonica, sino otra finalidad (To-
rres, 2017). Esto va de la mano con el rock de la periferia del centro del pais, que a
pesar de su pobre sonido suele ser mucho mas contestatario y permite que las cla-
ses populares se identifiquen con él, en comparacion con la musica hecha en nues-
tra ciudad, que suele venir la mayoria de las veces por parte de personas claseme-
dieras, cuya vision del mundo es muy diferente a la de la mayoria del pais.

Uno de los mayores obstaculos que ha enfrentado la musica en México es el
poco, si no es que nulo respaldo bibliografico y principalmente material con el que
cuenta, no es raro que vinilos o CDs de bandas de décadas anteriores se vendan
en una millonada actualmente, basta con darse una vuelta por E Bay o Mercado
Libre para ver que un vinilo original de La Revo no baja de los 2,500 pesos.

La falta de material tangible es un obstaculo que ha afectado a todos los
géneros por igual, sin embargo, para los géneros que estudiamos en este proyecto
se les sumo uno mas, el precario respaldo mediatico por parte de los grandes me-
dios de comunicacion, primero alentado por la misma prohibicion y mas adelante
por el funcionamiento mismo de la radio y la television que utilizan la rentabilidad
del mercado como unico criterio para la difusién de proyectos artisticos.

Entre toda la falta de respaldo material también se incluye el que viene desde
el otro lado del escenario, periodistas, disefiadores, organizadores de eventos y de-
mas personas involucradas en la escena dejaron muy pocas de sus vivencias guar-
dadas en archivos tangibles, el periodismo musical nacional de antes del internet se
ha perdido en las revistas que acabaron en la papelera y pocos periodistas musica-
les se tomaron la molestia de transcribir sus vivencias a medios mas duraderos
coémo los libros hasta hace apenas unos afos. Aunque el nacimiento del internet

permitié que la presencia de periodistas de musica aumentara también provocé que



la calidad de articulos relacionados a la musica disminuyera, hoy los articulos rela-
cionados con la organizacion de eventos parecen mas una lista de supermercado o
una agenda donde solo se limitan a nombrar a los artistas y cuentan muy poco res-
pecto a lo vivido en los eventos 0 novedades de sus albumes.

En México, el periodismo de rock fue acogido en las paginas de revistas,
diarios y fanzines por un pufiado de comentaristas que, formados en la academia y
en el oficio, divulgaron informacion desde distintas perspectivas (Castillo, 2021).

Sin embargo, el rock no fue el unico género que intentamos seguir, vimos
como también el rap y la electrénica, géneros que a pesar de ser mas contempora-
neos y desarrollarse en otro ambiente pasan por lo mismo, y de hecho lo tienen aun

mas complicado, pues su bibliografia es aun menor.

Electrénica

La musica tuvo su primer gran boom en Europa, para posteriormente comenzar a
ser importada a los demas continentes, para inicios del siglo XXI| ya estaba comen-
zando a ganar simpatia entre la juventud mexicana.

Del mismo modo que el rock fue satanizado y estigmatizado en las décadas del
cincuenta, sesenta, setenta y ochenta, la musica electronica también corrié con la
misma suerte a inicios de los 2000.

La musica electrénica fue muy bien recibida en Guadalajara por la juventud,
desde un inicio aparecieron grupos como Belanova, Sussie 4 y Acid Cabaret que
rapidamente se ganaron la simpatia de las nuevas generaciones. A pesar de que
los jévenes recibieron este nuevo movimiento con los brazos abiertos, para el es-
tado y los sectores mas conservadores no fue asi, la ciudad de Guadalajara fue
testigo del llamado “Tlajomulcazo”, uno de los casos de represion mas graves que
se han dado en la historia de la musica, cuando elementos de seguridad publica
irrumpieron durante una fiesta rave en el municipio del mismo nombre; el violento
cateo vino por ordenes directas del entonces gobernador, Francisco Ramirez

Acuia; guiados por la misma mentalidad de “las buenas costumbres” que en su



momento persiguio al rock, en esta ocasion buscaban ponerle un alto a “las franca-
chelas y orgias”. Este suceso influyo en que durante mucho tiempo nadie en la ciu-
dad tomara el riesgo de organizar festivales (Contreras, 2022).

Hoy en dia el género volvi a sus raices subterraneas, pero a pesar de todo
sigue contando con grandes representantes en la escena local, siendo Mr. Sub,
Xtabay e Ifigo Vontier algunos de los mas importantes en la actualidad.

Rap

Mientras tanto al rap ser el género musical mas rentable en la actualidad no lo ha
detenido de tener que sufrir estigmas, en su caso es el clasismo de la “gente bien”
quienes le han puesto peros para hacerlo incursionar en los medios masivos.

Al igual que en el resto del pais, el rap llegé a Guadalajara a finales de los
noventa, sin embargo, no hubo talentos relevantes hasta los 2010, y fueron Mr.
Yosie Lokote, C—Kan y Tren Lokote los que iniciaron un movimiento que sigue te-
niendo peso y relevancia hasta el dia de hoy. El impacto que ha tenido el rap ha
hecho que artistas de todo el pais migren a Guadalajara para establecerse.

Actualmente el rap en Guadalajara se divide entre el “rap malandro” confor-
mado por artistas como los que mencionamos mas arriba y el “rap fresa” dénde

tenemos artistas como Blnko, Sabino y Pifia Express.

1.4. Contexto

Hasta antes del movimiento “Rock en tu idioma” (promovido por las disqueras) y el
“Alterlatino” a inicios de los noventa, eran muy pocas las bandas mexicanas que
destacaran por un sonido e imagen propios, la mayoria se limitaban a imitar a las
bandas anglosajonas. En los 2010, con el boom del indie mexicano, el género co-
menzd a destacar mas en este sentido, cuando las bandas buscaban hacerse de
un estilo propio, tanto en su musica como en su imagen y performance, siendo gru-

pos como Zoé, Porter y Siddhartha algunos de los que mas destacaron.



A finales de 2015 nombres como Siddhartha, Sabino, Caloncho y Technicolor
Fabrics comenzaban a escucharse con fuerza en platicas de bares y en redes so-
ciales, aunque no eran nombres nuevos, fue en ese momento cuando comenzaron
a ganar relevancia y a cubrir terreno. Los festivales en México ya habian superado
su fase experimental y el Corona Capital, Pal’ Norte, Coordenada y Vive Latino ya
eran verdaderos monstruos de la industria, mientras que por otro lado aparecian
otros mas modestos como Marvin, Pulso GNP, y Peninsula y Bajio, estos dos ulti-
mos patrocinados por la cerveza Tecate, el nacimiento de tantos festivales permitid
que momentaneamente el rock mexicano tuviera un pequefio empuje que beneficio
a escenas locales fuera de la Ciudad de México, destacando obviamente Guadala-
jara, este “pequeno boom” aguanto hasta poco antes de la pandemia.

Sin embargo, con la llegada de la nueva década el panorama cambio de ma-
nera brutal, los nombres antes mencionados arriba comenzaron a ser sustituidos
por otros como Familia Alzada y Homegrown Mafia, el primero conformado en su
mayoria por raperos de todo el pais que radican en Guadalajara y el segundo por
raperos en su mayoria de los estados del norte, que radican en Ciudad de México;
el festival Sonidos Emergentes, organizado por el colectivo del mismo nombre y que
es uno de los principales promotores de la musica tapatia en Guadalajara y que
hace unas semanas tuvo su primer edicién post pandemia; destacé por ser un cartel
muy pobre en comparacion a ediciones pasadas, sumandole en su mayoria habia
mas bandas de rap, con una presencia de bandas de rock casi nula, solo destaca-
ban Virrey y La Habitacion Roja, siendo estos ultimos los headliners, pero que llama
la atencion el hecho de que ésta no es ni siquiera una banda mexicana y ademas
ya tiene mas de treinta afios de existencia, lo que significa que va en contra de todo
el concepto del festival, pero que ademas deja claro el cambio de panorama.

A pesar de los cambios que se notan a simple vista Guadalajara sigue pa-
riendo grandes artistas de calidad en todos los géneros. Sin importar cuantas déca-
das han pasado de lo que todos se siguen quejando por igual es de la falta de apoyo
mediatico y de espacios en donde tocar. Mientras que, desde el otro lado del esce-

nario, las quejas van mas por la falta de compensacion econémica.
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2. Desarrollo

2.1. Sustento teérico y metodolégico

En esta ocasion opté mas por fuentes primarias, y recurri a entrevistas con perso-
nalidades del medio y experiencias personales. Entre mis fuentes secundarias tuve
algunos libros como Manual de carrofia de Alejandro Gonzalez Castillo y Mantén la
musica maldita de Carlos Velazquez, asi como No te debemos nada; finalmente,
mis fuentes terciarias fueron distintos blogs, noticias y resefas en la web.

Los libros Manual de carrofia y Mantén la musica maldita son antologias de
reportajes al estilo gonzo de dos periodistas que llevan toda su vida trabajando en
el medio musical, escribiendo resenas para distintas revistas y sitios web. Por otro
lado, No te debemos nada es un recopilado de entrevistas que formaron parte de la
revista Punk Planet Magazine, las cuales me sirvieron para un contexto mas univer-
sal de la musica. Esta tercia de libros me dio la oportunidad de poder observar la
musica y “la escena” con los ojos de gente que no son artistas y poder comparar lo
que sucede debajo de los escenarios.

Por ejemplo, en el caso de los periodistas mexicanos pude empatizar mejor
con ellos porque sé lo que es trabajar sin paga, en el Manual de carrofia podemos

leer cosas como:

Los periodistas especializados en musica regularmente trabajamos gratis. Guarda-
mos un parecido patético con los musicos emergentes que, dada su condicidn, se
presentan en directo a cambio de tres cervezas. Ambos aguantamos condiciones
de trabajo denigrantes. Practicamente laboramos a cambio de nada. Tal como a los
musicos les sucede, la mayoria de los obreros de las letras jamas despegan de ese
nivel de miseria. La dinamica se vuelve mas mezquina cada vez. Hoy en dia, casi
todos escriben la resefia de un disco y les pagan dandoles el album en cuestion; si
hacen la cronica de un concierto los remuneran extendiéndoles el boleto para entrar

a dicho show. Asi de ridiculo el asunto. Aunque a veces ni siquiera eso existe. Que
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practicamente todos los musicos y periodistas merezcan ese trato debido a su ra-
quitica calidad profesional es otro tema; la cosa es que el negocio, a nivel funda-

mental, desde hace tiempo resulta injusto a todas las luces (Gonzalez, 2020).

Durante la primera parte del PAP uno de los temas que llamaban mi atencion era
como rentabilizar una escena local; los resultados fueron muy pobres y en el pro-
ceso me di cuenta de que ni siquiera fotografos y periodistas musicales de grandes
medios y de renombre llegan a recibir paga alguna. En el lado de los musicos es
mas obvia la cosa, los propios Ray Coyote durante su entrevista llegaron a decir:
“No es negocio tener una banda de rock”. Hasta el momento sigo con el interés de
buscar métodos para volver este un medio rentable para todos, no solo para los
musicos.

No te debemos nada, por otro lado, me ha permitido conocer mejor lo que
sucede en distintas regiones del mundo, al mismo tiempo de darme la oportunidad
de ver las diferencias regionales que hay entre Guadalajara y otras escenas del
mundo, un caso que cumplié bien con esta parte fue el de Steve Albini, famoso
productor de audio de la escena de Chicago, cuando le preguntan su opinion sobre
las aportaciones individuales que tienen las diferentes escenas en cada region nos
dice: “Las escenas musicales no necesariamente tienen limites geograficos. Tienen
limites filosdéficos ... No solamente cosas estilisticas y externas, sino porque las vias
de comunicacion entre diferentes subgrupos de personas equivalen a barrios, tienen
una identidad regional” (Sinker, 2019). En los noventa Guadalajara tuvo de manera
simultanea una escena de hardcore punk y una de reggae, que nos puede manifes-
tar estas limitaciones filoséficas y estilisticas que dice Steve Albini.

En la misma entrevista Albini también dice que “Algo malo de las escenas es
que la mediocridad suele ser apoyada por una especie de orgullo local” (Sinker,
2019), un comentario muy duro pero que si lo trasladamos a un contexto local puede
causar opiniones divisorias, donde los mexicanos se dividen entre gente cegada por

nacionalismos y gente defensora del “échaleganismo”, mientras que una mitad
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suele solapar cualquier cosa bajo la premisa del “hay que apoyar lo hecho en Mé-
xico” la segunda considera que hay que mirar la calidad antes de la nacionalidad de
cualquier producto que consumimos.

Alejado levemente de la musica consulté Filosofias del Underground, de Luis
Racionero, que se adentra a lo que se le conoce popularmente como “cultura un-
derground”, que es donde suelen nacer todos los movimientos contraculturales an-

tes de saltar a lo mainstream y popular.

2.2. Planeacion y seguimiento del proyecto

En este proyecto realizamos entrevistas con diferentes artistas locales en todos los
niveles, desde lo mas underground hasta lo mas mainstream, en busca de conocer
Su propia vision respecto a lo que se vive en el panorama musical. Entre los artistas
que tuvimos oportunidad de entrevistar se encuentran la rapera CKovi, la banda Ray
Coyote y a Javier Martin del Campo, conocido por ser el guitarrista y lider de La
Revolucién de Emiliano Zapata.

Al mismo tiempo aprovechamos para entrevistar a gente involucrada en el
medio, mas en especifico a Gustavo Abarca, periodista y académico, también habia
intenciones de entrevistar por segunda ocasion a Gonzalo Oliveros y Enrique Blanc,
en busca de que me proporcionaran mas informacioén de la que me concedieron el
semestre pasado, desgraciadamente estas dos entrevistas no se llegaron a concre-
tar. Para esta ocasion en lugar de una entrevista mas generalista de la escena local
se optd por hacerlas personalizadas con base en la trayectoria de cada uno.

Por mas que he tratado de evadir la parte de la pandemia es cierto que me
es imposible fingir que no existe, pues un evento de esa magnitud nos afecto defi-
nitivamente. A la hora de entrevistar artistas esto quedd mas claro que cuando todos
compartian sus anécdotas y experiencias.

Es cierto que la pandemia significo el fin de muchas cosas, pero también fue
el inicio de muchas otras nuevas. Entre los artistas que entrevisté dos coincidieron
en una cosa: la pandemia sirvid como una incubadora para que nacieran decenas

de nuevas propuestas musicales. Este fue el caso de CKovi, y ella misma me dijo
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que su proyecto comenzé mientras se encontraba en el encierro y necesitaba bus-
car un modo de sacar todo “lo que llevaba dentro”. Otro caso mas fue Ray Coyote,
que durante la entrevista me dijeron con sus propias palabras: “La pandemia fue
una incubadora de artistas muy muy pasada de lanza y estamos teniendo la suerte
de poder convivir y ser amigos de estos proyectos que la rompen, si quieres te men-
ciono algunos: CKovi, Masta Roi, George Rhoads, Blnko, San Venus, Almost
Done... por mencionar algunos”. Javis, de la Revolucion de Emiliano Zapata, me
dijo lo mismo respecto a la pandemia, aunque no me dio ejemplos de bandas.

Curiosamente durante la pandemia la venta de guitarras e instrumentos mu-
sicales en general se dispard (Garcia, 2021), ambos sucesos, la venta de instru-
mentos y el nacimiento de nuevos talentos parecen ir de la mano.

Por otro lado, la pandemia también matd, de forma temporal o permanente,
distintos proyectos. Dolphant, Baltazar y Maena son algunos de los proyectos que,
desde el encierro, no han vuelto a dar sefiales de vida y dejaron a sus seguidores
en la incertidumbre.

De manera contraria hay otros proyectos como lo son Waveheads, AveEva,
Real Albatross y Chesdana, a los cuales este periodo les dio oportunidad de volver
con un nuevo aire al circuito musical. En el caso de los dos primeros, han comen-
zado a aparecer con cierta frecuencia en los carteles de varias actividades; para
Real Albatross el tiempo del encierro les permitidé volver con su primer album de
larga duracién, y a Chesdana, mas alla de volverse una cantante frecuente en los
afiches, también ha conseguido expandir su filmografia y recientemente comenzo a
tener conciertos a lo largo del pais, ya sea en solitario o como telonera.

El punto central de esta investigacion es como se construye una escena?
Una pregunta dificil de responder porque ni siquiera internet es capaz de proporcio-
narla, incluso si buscas “Escenas musicales” o términos similares en Google nor-
malmente te redirecciona a contenidos relacionados con escenas de peliculas, que
no es exactamente lo que se busca.

Entre las cosas que forman parte de una escena estan los rasgos que com-
parten en comun distintas bandas, algo en lo que la ciudad de Guadalajara si ha
sabido sobresalir. Las bandas tapatias, independientemente de su género, suelen
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tener gran influencia del movimiento hippie y de las culturas new age, algo que se
advierte principalmente en el arte de sus discos y su vestimenta a la hora de salir a
tocar, esta influencia probablemente se deba a dos cosas: el gran impacto que tu-
vieron los artistas de los sesenta y setenta, que fueron los que sentaron las bases
para los artistas actuales, y la influencia de los pueblos originarios de los municipios
de Jalisco y estados aledafnos, que han sabido mantenerse aislados de la globali-
zacion. Javis, de La Revolucion de Emiliano Zapata, me comentd que lo que mas
identidad le daba al rock tapatio es la de ser un rock “mas técnico, mas de amory
paz”, mientras que las bandas de Ciudad de México suelen ser mas agresivas;
aparte esto me ayudo a notar un caso similar con las de Monterrey y el norte del
pais, pues en general no se suelen tomar su musica demasiado en serio, guiandose
mas por el “cotorreo”, el humor y la satira.

Esta influencia de la subcultura hippie también se puede ver en otros géneros
musicales, como en la electrénica o el reggae, este ultimo un género muy dominante
en la ciudad, incluso los mismos medios lo dicen: “Guadalajara siempre ha sido
cuna absoluta del reggae. En los afios noventa existian bandas de este género por
doquier” (Instinto, 2022). Festivales de ese género musical se realizan con frecuen-
cia en la ciudad, al menos uno por afio, y aunque suelen ser muy modestos también
tienen éxito asegurado; el Aloha es el recinto que frecuentemente alberga este tipo
de eventos.

El siguiente punto que forma parte de la construccién de una escena local es
la presencia de venues. En Guadalajara los tenemos de sobra, y son los mas im-
portantes la Arena VFG, el Auditorio Telmex, Guanamor Teatro Studio (antes Teatro
Studio Cavaret), el Teatro Diana, el Foro Independencia y el C3 Stage; también
podriamos incluir a los estadios, aunque éstos son recintos disefiados para eventos
deportivos. En los ultimos afios han surgido otros lugares mas modestos, como el
Showcenter Bugambilias, el DMT, Zenttro y N Live, entre muchos otros. En la pri-
mera parte de este trabajo Enrique Blanc nos contaba sobre el “sistema de escalo-
nes” que era eficiente para el avance de la carrera de un artista e incluso funcionaba
para ver el crecimiento de su éxito; ese sistema funcionaba con la primera parada

de la mayoria de los artistas: el Palindromo, un pequefo bar que desgraciadamente
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ya no existe pero que vio los primeros dias de grandes proyectos. Al Palindromo le
seguia el Foro Independencia y posteriormente saltaban al C3, continuando con el
Teatro Diana y concluyendo en el Auditorio Telmex. El ejemplo mas reciente de un
artista que fue capaz de seguir esta ruta completa es Siddhartha. Una vez que el
Telmex le queda pequefio a un artista probablemente la siguiente parada sea el
Estadio 3 de Marzo, aunque hasta el momento Mana es la unica banda tapatia ca-
paz de llenar un estadio.

Sin importar cuantos venues siguen apareciendo, con poca o mucha capaci-
dad, los artistas se siguen quejando de la carencia de espacios donde poder pre-
sentarse, esto se debe a que pocos son los recintos disefiados para artistas de
distintos niveles; los mas importantes, como el Telmex o la VFG, son demasiado
grandes para la mayoria de los artistas locales, mientras que los mas pequefios,
que no se diferencian a veces de un bar, les quedan demasiado pequefios y no
generan ganancia a sus propietarios.

Finalmente, el respaldo y el apoyo del publico es otro factor mas que sustenta
la existencia de una escena; cuanto apoyo se necesita para considerar consolidada
una escena es complicado de definir, pero una vez mas es un requisito con el que
se cumple, al menos en bandas que logran saltar del plano underground al local,
que logran garantizar una asistencia casi total a los venues donde se presentan, asi
como de su venta de merchandizing, que a estas alturas genera mas ganancias que
la venta de boletos en si misma.

Gustavo Abarca dice que: “El publico tapatio ha cambiado mucho para bien,
antes se alocaba de mas, ahora se aloca lo que se tiene que alocar, se ha formado
una audiencia buena, interesante, muy entregada, pero también muy exigente”; esto
probablemente ha hecho que la escena tapatia sea menos mediocre en compara-
cion a la de otras partes del pais y que los musicos se empefien mas en la calidad
de su trabajo.

Sin embargo, la asistencia a los conciertos sigue siendo un reto, el aumento
de los precios es algo que ya habia notado, pero en su momento se lo atribuia a la
inflacion, la pandemia y otros fendmenos globales. Abarca dice que va mucho mas
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alla: “Ir a conciertos se ha vuelto cada vez mas caro, y el precio de los boletos se
ha puesto por encima de la inflacién”.

Que Guadalajara tenga una escena construida y saludable ya es un hecho,
pero mucha gente, principalmente quienes no estan familiarizados con la musica,
parecen ignorarlo por completo; aqui los dos retos que se nos presentan son: cdmo
rentabilizar la escena (tema que estuvimos tratando en la primera parte de este tra-
bajo) y como llevarlo al mal llamado “publico general” o “el publico del mainstream”,
0 sea, aquella gente que ignora lo que la musica ofrece mas alla de las tendencias.
Los canales que cuentan con lo necesario para llevar los proyectos de artistas mas
lejos se dejan guiar por la rentabilidad de éstos, asi que solo terminan siendo los
medios mas pequeios los que terminan apoyando, mientras que los grandes juegan
a lo seguro; el problema que tienen los medios pequefios es que su alcance es
limitado, asi como el hecho de que la gente que trabaja en ellos sufre el mismo
problema que los artistas: no cobran por su trabajo.

Para cerrar, Abarca nos dice que realmente no podemos encapsular a toda
la escena musical tapatia como una sola, porque en realidad hay gran variedad de
artistas, cada uno con su propia propuesta visual, sonora y performativa: “Veo mu-
chas ‘escenitas’ en Guadalajara, partiendo de la clasica definicion de Greil Marcus,
que dice que para que haya una escena debe de haber un lugar; antes si lo habia,
pero eran pocas bandas y de nicho; habia muchas bandas de metal o de reggae a
finales de los noventa, pero hoy hay muchas bandas pero no un lugar que las con-
centre a todas”.

3. Resultados del trabajo profesional

Algunos puntos a los que se llegé a modo de conclusion para definir lo que es una
‘escena musical” incluyen la presencia de venues o salas, artistas que compartan
un estilo musical similar y un respaldo por parte de los fans y los medios locales;
Guadalajara cuenta con todos ellos. La existencia de una escena en si misma no
es garantia de que ésta sea rentable, menos cuando no logra salir del nivel subte-

rraneo. ¢ Si un artista se vuelve mainstream deja de formar parte de esta escena?
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Aunque la fuga de talentos es menor que en afios anteriores, aun sigue exis-
tiendo, como son los casos de Blnko y Say Ocean; a pesar de todo la busqueda de
oportunidades musicales no siempre es la razon de que los artistas migren, hay
otros casos, como el de Bye Bye California, cuyo vocalista, Mario Garcia, a quien
tuve la oportunidad de conocer durante el rodaje de un videoclip, contd que se en-
cuentra viviendo en la Ciudad de México por cuestiones laborales y no tanto por
oportunidades para su banda; en su caso, la musica realmente seria su “trabajo
secundario”. Garcia se dedica a la industria de los videojuegos, y el hecho de que
la capital del pais aun siga acaparando este mercado es lo que lo obligd a cambiar
de residencia.

Toda la gente involucrada en las industrias de la musica y el entretenimiento
suefa con vivir de su trabajo y con la fama, aunque a veces lo nieguen, pero hay un
abismo de diferencia entre lo que buscan y la realidad en que se vive. Los obstacu-
los varian entre los artistas, dependiendo también de la mentalidad de cada uno.
CKovi, en entrevista, nos dijo que “El marketing y la publicidad varian dependiendo
de lo que busque cada artista, pero como en mi caso, que suefio con poder vivir de
esto, entiendo que es importante y que hay que invertirle en esas areas”. A su vez,
Pablo, vocalista de Ray Coyote, dice que “En esta industria se habla mucho del
‘producto’, ‘tu producto, tu producto’. ¢ Cual producto?, yo no vendo ravioles, noso-
tros hacemos arte, musica de verdad”.

Al igual que con CKovi, la opinion de Pablo también choca con la que me dio
Gustavo Abarca, quien considera que “Mercantilizar tu arte es una recompensa por
el trabajo que has hecho durante afos, eso de la automarginacion es algo que
nunca he logrado entender”.

El apoyo mediatico sigue siendo un obstaculo muy grande, pues su existen-
cia es casi nula. Una vez mas Pablo, de Ray Coyote, cuenta que

El apoyo de los medios sigue siendo 100% inexistente ... los medios grandes nunca
se han preocupado por apoyar a los artistas de Guadalajara, si que nos han puesto
en radio, si que hemos estado por ahi, pero en realidad seria una ofensa decir que

€s0 es apoyo, y a pesar de que tengo muchos amigos en el medio, que no se vayan
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a enojar conmigo, pero nadie jamas nos apoy0... no, la verdad, muchachos, métanse
las pilas, quieren que diga “n‘'ombre nos apoyaron”, la verdad es que no, wey. ¢Si
me explico?, igual y a mi me convendria decir: “No, la verdad es que si nos han
apoyado un buen”, no, no es cierto, la verdad es que no es cierto, si eso es un buen

estamos bien jodidos, y si te lo digo bien.

Todos los artistas estan conscientes de que ningun medio tiene la obligacion de
apoyarlos, pero a la vez reconocen que de contar con el apoyo de los medios sus
carreras serian mas fructiferas. La camaraderia, el culto y la fidelidad de sus segui-
dores, asi como el mismo sistema, de la mano de personajes como Alejandro Ta-
vares, son los que han ayudado a mantener con vida a la escena. La camaraderia
fue un punto que también mencioné Gustavo Abarca.

Radio UDG fue comentada tanto por Gustavo como por Ray Coyote como
uno de los medios que mas han tomado la iniciativa de apoyar al talento local. Es-
peremos que con el futuro nacimiento de Radio ITESO el panorama crezca y ahora
sean dos medios los que apoyena la escena local.

4. Reflexiones del alumno o alumnos sobre sus aprendizajes,

las implicaciones éticas y los aportes sociales del proyecto

e Aprendizajes profesionales

A pesar de ser algo propio de mi carrera, hacer entrevistas es una de las cosas que
mas odio; tener que agendar fechas, traslados y combatir la fobia social es todo un
reto para mi; participar en este proyecto me ayudd a salir un poco de la zona de
confort y tomar el riesgo de “ir mas alla”, aunque las primeras entrevistas se me
complicaron mucho mas, las que vinieron después fueron mas faciles de realizar,
ademas, algo de “investigacion de campo” ayuda a darle mayor seriedad a la ca-
rrera.

Conocer el periodismo gonzo me ayudé a interesarme mas por la escritura

de resefas de conciertos y buscar meterle “mas sabor” a lo que escribo, no dejan-
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dolo en un simple trabajo aburrido de observacién; he notado que en la prensa mu-
sical existe mucha mediocridad, la cual puede ser también un motivo de la falta de
demanda de ésta.

Aunque la carrera de audiovisuales se encuentra conectada con las otras dos
carreras del DESO (periodismo y publicidad), son dos campos con los que no estoy
muy familiarizado; esta investigacidon me ayudo a acercarme mas a esos aspectos
y conocer un poco mejor como funcionan.

También logré darme cuenta de que una agencia especializada en artistas
podria ser un gran acierto, pues es un mercado que poco se toma en cuenta.

Percatarme de que la industria musical en Guadalajara es un medio donde
practicamente todo el mundo lo hace mas por hobby que como trabajo real fue su-
mamente deprimente, pero también me ha motivado a moverme para intentar cam-
biar ese panorama.

Seguir puliendo mis habilidades de escritura y redaccién fue todo un reto; la
escritura siempre ha sido mi punto débil, pero el tener que comenzar a hacerlo con

frecuencia me ha ayudado a mejorar y a perderle el miedo poco a poco.

e Aprendizajes sociales
Este es un medio que me gusta y del que definitivamente quisiera vivir, pienso poner
todo lo que esté de mi parte para hacerlo crecer y poco a poco formalizarlo para que
la gente deje de verlo como un “simple hobby”.
La musica es parte de la identidad de una comunidad, el conocer lo que nues-
tra ciudad ofrece al panorama musical también nos ayuda a conocernos a nosotros

mismos.

e Aprendizajes éticos
Conocer la problematica de la marginacion que existe en el medio cultural es el
primer paso para propiciar un cambio; quejarse y lamentarse solamente te hace ser
parte del problema. La precariedad del medio es algo que debe ser atacado de ma-

nera simultanea desde todos los frentes involucrados con la musica.
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e Aprendizajes en lo personal

Tengo interés de que tanto con el libro, en el que busco recopilar mis vivencias,
como con mi trabajo posterior a la carrera, sea capaz de cambiar el panorama que
vive el mercado musical y el mundo artistico en general, para que las personas
conozcan mejor como se vive dentro de este mundo y aprendan a valorar mas el
trabajo de los artistas.

Llevo tiempo involucrandome con distintos musicos, pero hasta el momento
la mayoria de las veces ha sido unicamente por “amor al arte”; quiero comenzar a
ser mas activo en el medio y crear una comunidad donde se apoyen todos entre si
y vayan creciendo.

Ver mas de cerca el mundo artistico fue algo deprimente; conoci a periodistas
y fotografos con renombre del mundo cultural que llevan toda su vida “trabajando”
en esto y no han tenido un solo peso de ganancia, eso fue de lo mas desalentador

qgue he visto en mi vida.

5. Conclusiones

La precariedad de la escena musical es algo que se encuentra en todos los niveles,
no solamente la viven los musicos, sino también toda la gente involucrada en el
medio, llamense locutores, reporteros, fotégrafos, disefiadores graficos, etcétera.

Los promotores y medios se seguiran aprovechando de musicos, disefiado-
res, periodistas, fotografos y demas gente involucrada en “la escena” mientras éstos
sigan dispuestos a malbaratar su trabajo.

A pesar de los cambios que se notan a simple vista, Guadalajara sigue pa-
riendo grandes artistas de calidad en todos los géneros. Sin importar cuantas déca-
das han pasado, de lo que todos se siguen quejando por igual es de la falta de
apoyo mediatico y de espacios en donde tocar.

Los precios de los boletos siguen siendo uno de los grandes peros que la
gente pone a la hora de asistir a un concierto, y los costos aumentan cada vez mas,
incluso por encima de la inflacidon, pero esto se debe a que la gente tan solo le

interesa irse por lo popular, un sistema que les permita ver lo que hay alla fuera,
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mas alla de lo que les dictan los medios, les permitira darse cuenta de que el entre-
tenimiento aun tiene propuestas interesantes y accesibles.

Los artistas en su mayoria desconocen sobre marketing, publicidad y ventas,
pero son cosas en las que deberian de trabajar si realmente aspiran a poder vivir
de su musica.

En México hace falta literatura musical de mejor calidad, ni siquiera artistas
de renombre como Vicente Fernandez, José José o Juan Gabriel cuentan con una

bibliografia seria, y los artistas pequenos la tienen aun mas complicada.

6. Bibliografia

Castillo, Alejandro (agosto de 2021). El rock también se escribe: la historia del pe-
riodismo rockero nacional. Marvin. Consultado en: https://marvin.com.mx/el-
rock-tambien-se-escribe-david-cortes-alejandro-gonzalez-castillo/

Contreras, H. (5 de mayo 2022). A 20 arios del “Tlajomulcazo”. Mural.

https://www.mural.com.mx/a-20-anos-del-tlajomulcazo/ar2397238

Duran, Ricardo (7 de abril de 2022). Periodismo musical, ¢ Para qué? Rolling
Stone. Consultado en: https://es.rollingstone.com/periodismo-musical-para-que/

Garcia, C. (27 de junio de 2021). La pandemia dispara la venta de guitarras a nive-
les récord. Voz Populi. https://www.vozpopuli.com/economia_y_finanzas/pande-
mia-ventas-guitarras.html

Gonzalez Castillo, Alejandro (2020). Manual de carrofia. 1a ed. México:

Producciones el Salario del Miedo/Universidad Autonoma de Nuevo Ledn.

Instinto (30 de septiembre de 2022). 30 afios de Antidoping. Revista Instinto.
https://revistainstinto.mx/30-anos-de-antidoping/

Racionero, L. (1987). Filosofias del underground. Barcelona: Anagrama.

Sinker, Daniel (2019). No te debemos nada. Buenos Aires: Walden.

Torres, Alexander (2017). El rock en México: un camino inesperado hacia la forma
natural del mundo de la vida. Balaju/UV. Consultado en: https://balaju.uv.mx/in-
dex.php/balaju/article/view/2541/4460

22



Vega, E. (10 de septiembre de 2021). Avandaro, Monsivais y nuestro derecho a la
fiesta. Letras Libres. Consultado en https://letraslibres.com/cultura/avandaro-
monsivais-y-nuestro-derecho-a-la-fiesta/

Velazquez, C. (2020). Mantén la musica maldita. México: Sexto Piso.

23



