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1. Planteamiento del Problema
a. Introduccion

En el campo de la educacion, asi como el de la investigacion educativa, es interesante notar la
diferencia en cuanto a importancia o prioridad que se otorga a los diversos fen6menos
socioeducativos, segln el drea de conocimiento y las distintas problemaéticas. Tematicas como el
aprendizaje, la socializacion en las escuelas, la gestidn, la innovacién y evaluacion, por citar unos
pocos ejemplos, han estado presentes en la conversacion académica en diferentes épocas y
campos de estudio. Por otro lado, est4 la relevancia que desde hace afios ha tenido la
comprension del desarrollo del estudiante como ser humano, a partir de un seguimiento o
acompanamiento més puntual, por tanto, se otorga particular atencion a las practicas educativas
con miras a la comprension de dicho fin. Por supuesto que, con la finalidad de ganar precision
en alguno de los &mbitos de investigaciéon y de la educacion, quedan de lado otros, como suele
suceder con la accion transformadora de lo colindante al proceso de ensehanza-aprendizaje,
también denominado lo externo, lo no curricular, sin embargo, esta puede resultar igualmente
relevante, ya que representa en muchas circunstancias algo atin mas significativo que el

aprendizaje académico mismo.

Por su parte, comprendido el ser humano como un ser social, que se desarrolla dentro de
comunidades, sea cual sea la indole, esta investigacion surge de la intencion de explorar y
explicar un fenébmeno que se presenta intrinseca y paralelamente a lo curricular o académico en
un escenario educativo. En ese sentido, los origenes de la presente investigacion apuntan a
indagar cuales son los elementos que propician la constitucion de una comunidad educativa de
nivel superior enfocada a la profesionalizacion en arte, el interés en especifico recae en la
socializacion de los actores educativos y en sus procesos de integracion. El foco se torno hacia el
fendmeno que acontece a partir de las relaciones entre los integrantes de la comunidad, sus

trayectos de insercion y sus experiencias durante y posteriores a su pertenencia.



En esta investigacion, la comunidad a la que pertenecen los actores participantes en el
estudio corresponde a artistas inmersos o vinculados con una institucién de educacion superior

enfocada en las artes en el estado de Yucatan.

La constitucion y pertenencia a dicha comunidad fueron el primer foco de interés como
situacion colindante al proceso de ensefianza-aprendizaje. Partiendo de una idea base para
comprender la vida de los grupos de artistas, el concepto comunidad y sus constitutivos son
elementos fundamentales; la presente investigacion se nutre de conceptos centrales al respecto,
en concordancia con el planteamiento seminal de McMillan y Chavis, quienes resaltaron cuatro
constructos que conforman el sentido de comunidad, estos son: 1) pertenencia o membresia, 2)

influencia reciproca, 3) recompensa, y 4) conexion emocional (McMillan & Chavis, 1986).

El analisis de los conceptos y constructos que se plantean en torno y dentro de la
constitucion de la comunidad result6 atractivo y pertinente para esta investigacion en una
segunda etapa de su planteamiento, sin embargo, con la intencion de focalizar la mirada hacia
un componente mas asible, se opt6 por la pertenencia dentro de la comunidad, en ocasiones
también denominada membresia. El argumento central para esta afinacién es que la pertenencia
es comprendida como el constructo base que abarca dimensiones individuales, colectivas y
organizacionales en la constituciéon de la comunidad. Por senalar s6lo un ejemplo, los sujetos
que recién se incorporan a una comunidad artistica requieren de mecanismos para su acceso y
permanencia dentro de esta, la comprension de estos mecanismos permitira tanto a los

individuos como a la organizacién involucrarse dentro de la comunidad.

La direccién que toma este estudio contribuye a profundizar en la comprensiéon y
explicacion de como cada persona participante vive su pertenencia en la comunidad, entendida
esta primera como “un sentimiento o percepcién personal de un individuo cuando se
relacionaba o interactuaba con otros... Sentirse necesitado, importante, integral, valorado,

respetado o sentirse en armonia con el grupo o sistema” (Mahar, Cobigo, & Stuart, 2013, pag.



1026). Segln estos autores este “sentir” tiene impacto también en elementos importantes como

la conexion y la cohesion entre los individuos de un grupo.

Conocer el sentir, es decir, la experiencia de un artista o aspirante a artista profesional en
su incorporacion al entorno de la educacién superior con orientacion a su formacion artistica
profesional, como un &mbito nuevo en algunos casos, o en parte conocido para algunos otros,
brinda nociones de como recibe, percibe y vive el individuo su insercion al medio de educacién
superior en artes, pero sobre todo su permanencia o estadia, como reflejo de su plena

pertenencia.

En ocasiones resulta natural el proceso de inclusion a una comunidad educativa, ya que,
en diferentes momentos en su historia educativa, previo a su insercion en una institucion de
educacion superior el ser humano se ha insertado a miltiples comunidades en niveles escolares
anteriores. En mas de un sentido, los jovenes estudiantes conocen los procesos de aproximacion
y vinculacion con la educacion, desde el nivel basico y medio superior, saben de la existencia de
procesos de asimilacion, sin embargo, al tratarse de educacién superior y su caracter vocacional,
la incorporacion institucional y la pertenencia a un grupo de profesionalizaciéon presentan mas

complejidades.

Desde otra perspectiva, si son aspirantes al nivel de profesionalizacién artistica, deben
ser aprendices con experiencia formativa previa en el ramo artistico al cual aspiran, sin
embargo, la experiencia nueva en este planteamiento es la insercion al arte en un nivel superior
de profesionalizacion, y esto puede resultar natural o fluido para algunos, pero no tanto para
otros individuos, y eso es a causa de las caracteristicas personales, profesionales y habilidades
sociales de cada ser humano. Y es este ultimo foco el que aparece de manera trascendental, es
decir, las caracteristicas de cada individuo y la manera en que se inserta. La presente

investigacion no debe perder de vista la 6ptica de que la comunidad objeto de estudio esta
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constituida por individuos que son seres humanos, lo que es fundamental y particular si de

artistas se trata.

Esta revision de experiencias humanas encuentra una gran variedad de formas de hacer
y entender entre los individuos, y amplia horizontes de comprension. Una vez asimilado y
asumido el rol del artista o aspirante dentro del escenario de formacion profesional en
educacion superior, la trayectoria del sujeto toma su rumbo, influida por lo individual y lo
colectivo. A partir del sentido de pertenencia se desenvuelve e interacttia de determinada
manera, toma decisiones, asume y afronta retos, participa, colabora, contribuye, o no, y

simplemente cumple su rol, de manera acotada, de estudiante, profesor o artista de vinculacion.

No existe forma 6ptima o Gnica de integrarse y pertenecer a una comunidad, por el
contrario, esto depende de cada uno de los individuos y sus diferentes percepciones y procesos.
Por su parte, en el panorama artistico, es determinante la manera de entablar relaciones,
contribuir a ellas, conservarlas, multiplicarlas y aprovecharlas en beneficio del propio
crecimiento profesional, pero también personal. Cada trayectoria profesional e historia de vida
de un artista comprende su pertenencia y paso por diversos grupos o comunidades en los que el
individuo formo parte, mismos que dejaron huella en él, y a su vez también en los que él aporto,
hacia dicha comunidad y hacia otros individuos; y es asi como las experiencias colectivas van

marcando el trayecto de vida académica, artistica y personal de un individuo.

b. Problematizacion: Revision de Literatura

En las siguientes paginas se desarrolla la construccion del problema desde los referentes
empiricos que permiten comprender lo que se ha entendido en torno a la pertenencia a las
comunidades artisticas educativas, tanto desde la vida cotidiana como desde la construccion de
conocimiento con base en la vida diaria, es decir investigacion sistematica, que no nace de la
teoria, sino de observar la cotidianidad, y de como esta también ha sido pensada y estudiada
desde una perspectiva que valora lo cotidiano como fuente de conocimiento.
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Al tratarse de un tema novedoso se ha encontrado una cantidad limitada de referentes
empiricos publicados en literatura profesional. Esto no es una limitacién en si misma, sino que
se traduce en un area de oportunidad para poder generar nuevas aportaciones. Se desarrollan
secciones en torno a lo que es comunidad, sus elementos constitutivos y fundamentalmente

como se ha estudiado la integracion de las comunidades y la pertenencia a ellas.

El concepto de comunidad ha sido un pilar de la organizacion social humana,
evolucionando a través de disciplinas para reflejar la complejidad de las interacciones humanas.
En su esencia, una comunidad es un grupo de individuos conectados por actividades
compartidas, vinculos sociales y metas colectivas, a menudo anclados en un area geografica o
contexto especifico. Sin embargo, esta definiciéon no es estatica, estudiosos de sociologia,
antropologia y salud publica han afinado sus parametros durante décadas, destacando tanto las
dimensiones estructurales como psicoldgicas, dicho de otra forma, lo social/cultural y lo
individual. Este segmento sintetiza elementos clave, cambios historicos y dindmicas sociales
para ofrecer una comprension integral de la comunidad, respaldada por investigacion

fundacional y contemporanea.

Perspectivas Historicas y Conceptualizacion sobre Comunidad y Sentido de

pertenencia

La comunidad, en la practica y como constructo social y psicoldgico, constituye uno de los
elementos fundamentales de la organizacion humana. Su definicion refleja transformaciones en
las estructuras sociales, culturales y tecnologicas. En su esencia, una comunidad se
conceptualiza desde hace muchos afios como un grupo de individuos conectados por vinculos
sociales, actividades compartidas y metas colectivas, anclados geografica, cultural o
simbdlicamente (Hoffer, 1931; Greenberg, 1974). Esta definicion, sin embargo, adquiere matices
diversos segun la perspectiva tedrica y el contexto analizado. Las raices de la comunidad se

remontan a sociedades pre-agricolas, donde la supervivencia dependia de redes de parentesco y
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cooperacion estrecha. Hoffer (1931) destaco que estas primeras comunidades se estructuraban

alrededor de la proximidad geografica, la divisiéon del trabajo y la proteccion mutua.

Desde una mirada evolutiva, Czykwin (2022) explica que la cooperacion grupal no solo
facilitaba la supervivencia fisica, sino que favorecia la permanencia de individuos capaces de
mantener relaciones armoénicas, aumentando su acceso a recursos y su éxito reproductivo. Esta
dimension biocultural permiti6é que los lazos de comunidad se consolidaran como mecanismos

fundamentales para la vida humana.

Con la agricultura y la urbanizacion, la comunidad se expandi6 hacia dimensiones
culturales y econémicas, integrando valores, normas y practicas compartidas (Manning, 2023).
Andersson y Tornberg (2018) destacan que la consolidacién de asentamientos agricolas
permiti6 el desarrollo de redes sociales mas complejas. Las ciudades emergentes se
transformaron en espacios donde la comunidad trascendia lazos de parentesco, organizandose

en torno a funciones especializadas como el comercio, la justicia o los rituales.

En el siglo XX, soci6logos como Greenberg (1974) y Wilkinson (1970) resaltaron el
pertenecer psicologico, donde la identidad colectiva y los vinculos emocionales superaron la

mera proximidad fisica.

La globalizacion y la digitalizacion del siglo XXI han ampliado atin més el concepto,
comunidades virtuales, profesionales o basadas en identidades (activistas climaticos conectados
en red o comunidades de aficionados a una causa son ejemplos notorios) demuestran que la
conexion ya no requiere un anclaje territorial (Komito, 1998; Colombo et al., 2001). Este cambio
refleja la adaptabilidad de la comunidad como ente dindmico, capaz de redefinirse segin los
contextos sociales y tecnolégicos. La comunidad se sustenta en tres pilares interdependientes
que definen su cohesion y propoésito: 1) membresia, 2) vinculos sociales y 3) actividades

compartidas.
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La membresia implica reconocimiento mutuo de pertenencia y reciprocidad (MacQueen
et al., 2001). No se trata solo de un estatus formal, sino de un proceso de integracion donde los
miembros comparten expectativas, roles y normas. Por ejemplo, en comunidades rurales, la
membresia puede basarse en la colaboracion para el mantenimiento de recursos comunes,
mientras que, en entornos académicos, como en las universidades, se construye a través de
valores institucionales y actividades estudiantiles (Cueto et al., 2016). La exclusion de esta
membresia puede generar estrés y desafiar la salud mental, como lo evidencian estudios sobre

adolescentes que forman pandillas como refugio ante la alienacion (Levett-Jones et al., 2007).

Los vinculos sociales, como pueden ser, familiares, profesionales o recreativos, forman
redes de apoyo y confianza. Greenberg (1974) destaca que la solidaridad surge de la percepciéon
de que los miembros comparten intereses y responsabilidades comunes. En comunidades
laborales, por ejemplo, la colaboracién en proyectos y la comunicacion frecuente fortalecen la
cohesion (Filstad et al., 2019). En contextos vulnerables, el capital social vinculante (apoyo

familiar) y el de enlace (redes comunitarias) son cruciales para la inclusion (Mahar et al., 2013).

Las actividades compartidas cotidianas, como pueden ser practicas culturales, laborales
o civicas refuerzan la identidad colectiva. MacQueen et al. (2001) sefialaron que estas
actividades generan unidad entre los miembros y definen el propoésito de la comunidad. En
comunidades agricolas, el trabajo colectivo en cosechas como el tequio o la yapa simboliza la
dependencia mutua, mientras que, en entornos virtuales, foros de discusion o colaboraciéon en

proyectos remotos encarnan el esfuerzo conjunto (Palla et al., 2007).

Por su parte, Greenberg (1974) propuso una clasificacion de las comunidades que

trasciende la geografia y abarca principios funcionales:

¢ Comunidades basadas en lugar: Ejemplos clasicos incluyen barrios urbanos o aldeas
rurales, donde la proximidad geografica facilita interacciones cotidianas y el acceso a
recursos (Martinez-Lopez et al., 2016). Sin embargo, su relevancia se ha diluido en
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sociedades modernas, donde la movilidad y la digitalizacién permiten pertenecer a
multiples comunidades simultdneamente.

Comunidades basadas en practica: Unidas por actividades compartidas, como el trabajo
en una empresa, el arte o la defensa de causas sociales, por ejemplo, los ambientalistas
globales. Estas comunidades, como las comunidades de practica (CoP) descritas por
Wenger (1998), priorizan el aprendizaje colaborativo y la especializacion. Brown y
Duguid (2001) destacaron su informalidad y autoorganizacion, clave para la innovacion
en entornos laborales.

Comunidades basadas en simbolos: Su union radica en valores, ideologias o identidades
compartidas. Movimientos sociales como el feminismo o grupos religiosos son ejemplos,
donde los simbolos como banderas y rituales refuerzan la cohesion (Carlile, 2004). Estas
comunidades suelen enfrentar tensiones con grupos externos, intensificando su
identidad mediante la distincién como en una rivalidad constante "nosotros vs. ellos".
Comunidades basadas en identidad: Definidas por caracteristicas compartidas, como
origen étnico, orientacion sexual o aficiones, por ejemplo, comunidades LGBTQ+ o fans
de un equipo deportivo. En contextos virtuales, plataformas como redes sociales o foros
especializados permiten la formacién de estas comunidades independientemente de la

ubicacion fisica (Komito, 1998).

La comunidad no es una estructura fisica o de conceptos, sino un ecosistema, donde

factores sociales, psicoldgicos y materiales interacttian de forma interdependiente, tal como

proponen los abordajes de ecologia social (Stokols, 1992; Hawley, 1991) y la ecologia del

desarrollo humano (Bronfenbrenner, 1979/1998). El capital social, libro emblemético de

Bourdieu y Wacquant (1992) explica como las redes comunitarias generan recursos simbolicos y

materiales, como el prestigio y el reconocimiento, o empleos, espacios y recursos,

respectivamente.
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Poortinga (2012), a su vez, distingue tres tipos de conexion:

1) Vinculante, que fortalece la confianza en grupos cercanos, como son las familias;

2) De enlace, que facilita conexiones entre grupos diversos, por ejemplo, la colaboracién
entre vecinos y autoridades locales; y

3) De conexion institucional, que permite influir en estructuras de poder, como por ejemplo
una comunidad estudiantil con sus directivos, o una sociedad con sus dirigentes

politicos.

Paralelamente, un componente vital en las comunidades es el sentido de pertenencia, de
acuerdo con McMillan y Chavis (1986), se define como la percepcion de ser valorado, respetado

y parte de un colectivo con metas compartidas. Este constructo psicologico implica:

1) Membresia, es decir reconocimiento de roles y derechos dentro del grupo,

2) Influencia reciproca, entendida como la capacidad de impactar en decisiones colectivas,
3) Recompensa, vinculada a la valoracion mutua y satisfaccion de necesidades psicologicas,
4) Conexion emocional, derivada de la identificacion con simbolos y metas de la

comunidad.

La pertenencia puede comprenderse como una experiencia subjetiva de conexién con un
grupo, espacio o entorno, que influye significativamente en la configuraciéon de la identidad y en
el bienestar social de los individuos (Allen et al., 2021). Estudios como el de Levett-Jones et al.
(2007) en estudiantes de enfermeria muestran que la falta de pertenencia reduce el rendimiento
académico y el bienestar, mientras que su fortalecimiento a través de actividades grupales
mejora la resiliencia. En comunidades vulnerables, como las personas que se encuentran en
recuperacion de adicciones, la pertenencia se correlaciona con mayor compromiso con la

sobriedad (Dingle et al., 2019).
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Desde la psicologia evolutiva, Baumeister y Leary (1995) propusieron que el sentido de
pertenencia constituye una necesidad bioldgica universal. La exclusion social activa mecanismos
similares al estrés, generando respuestas como ansiedad o agresividad. Twenge et al. (2002)
reforzaron esta idea al demostrar que incluso formas sutiles de exclusiéon pueden afectar

profundamente el bienestar psicologico.

La globalizacion y la tecnologia han transformado la forma en que las comunidades se
organizan, por ejemplo, las comunidades virtuales que, aunque carecen de proximidad fisica,
pueden generar vinculos profundos mediante plataformas como Zoom o redes sociales, sin
embargo, también enfrentan desafios como la superficialidad de las interacciones o la
desinformacion (Bauwens et al., 2022). Por otro lado, la urbanizacion y la fragmentacion social
han debilitado las comunidades tradicionales, llevando a instituciones como universidades o
empresas a disenar estrategias para fomentar la cohesion. Estudios como el de Lai et al. (2021)
destacan que el acceso a servicios basicos como los de salud o el transporte, asi como espacios

publicos seguros son pilares para la satisfaccién comunitaria.

Townsend et al. (2023) amplian esta perspectiva desde la teoria de la transicion
evolutiva en la individualidad, argumentando que la cooperacién comunitaria permitio la
supervivencia y fue clave para el desarrollo de la complejidad cultural y cognitiva humana. Esta
explicacion aporta una base evolutiva al papel que representa la comunidad como estructura

emocional, simbolica y practica en sociedades contemporaneas.

La comunidad, es este sentido, combina estructuras sociales, vinculos emocionales y
practicas compartidas. Su evolucion historica y las tipologias de Greenberg (1974) ofrecen un
marco para entender su diversidad, mientras que conceptos como el capital social y el sentido de

pertenencia iluminan su impacto en el bienestar individual y colectivo.
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Sentido de Pertenencia en Contextos Educativos

El sentido de pertenencia ha sido ampliamente estudiado en el &mbito educativo, especialmente
en disciplinas como enfermeria, donde la conexion emocional y la integracién social resultan
fundamentales para el desarrollo profesional. En su investigacion pionera, Levett-Jones,
Lathlean, Maguire y McMillan (2007) exploraron como esta dimension afecta a estudiantes de
enfermeria durante sus practicas clinicas. A partir de una revisiéon en bases de datos como
CINAHL, Medline y PsycINFO, identificaron una escasez de estudios empiricos que vincularan
explicitamente el sentido de pertenencia con la experiencia clinica. Su anélisis revel6 que la falta
de apoyo institucional, como el acceso a espacios de didlogo o la exclusion por parte de equipos
médicos, producia altos niveles de ansiedad, desmotivacion e incluso abandono de practicas,
afectando el desempefio académico y el compromiso profesional. Estos hallazgos refuerzan la
relevancia de los componentes de membresia y conexion emocional propuestos por McMillan y

Chavis (1986), especialmente en entornos de alta presion como el clinico.

De forma complementaria, un estudio realizado en la Universidad Ahmad Dahlan (UAD)
en Indonesia abordo la pertenencia desde una perspectiva institucional, desarrollando una
escala basada en los marcos teoricos de Prentice (1994) y Karasawa (1991). Mediante analisis
factorial y modelos de ecuaciones estructurales, los investigadores construyeron una
herramienta de once items que mide dos dimensiones: pertenencia a la institucion y pertenencia
al grupo estudiantil. Los resultados indicaron que estudiantes de Gltimo afo de psicologia
mostraban un sentido de pertenencia significativamente menor en comparacion con estudiantes
de niveles anteriores. La causa principal fue la percepcion de desatencion por parte de la
facultad en momentos criticos como la elaboracion de tesis o la insercion laboral (Cueto et al.,
2016). Este fenomeno refleja lo expuesto por Baumeister y Leary (1995), quienes destacan la
exclusion social como un desencadenante de estrés y malestar psicologico, con implicaciones

claras en la retencion estudiantil y la calidad formativa.
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Las universidades que han implementado estrategias para fortalecer la pertenencia,
como talleres de mentoria, espacios de reflexién clinica o programas de integracion
interfacultades, han mostrado avances significativos en la retencion, motivacién y bienestar
estudiantil. En este sentido, el modelo de comunidades de practica de Wenger (1998) ofrece un
marco util para analizar estas iniciativas, al resaltar cémo la colaboracién y el intercambio de
conocimientos fomentan la identidad profesional colectiva. Levett-Jones et al. (2007) subrayan
que la participacion en grupos de estudio y foros clinicos mejora el rendimiento académico y

reduce la sensacion de exclusion.

No obstante, la literatura educativa atn presenta vacios. La mayoria de los estudios se
concentra en carreras altamente pobladas como medicina, enfermeria, psicologia o ingenieria,
dejando de lado disciplinas con menor matricula, como las artes. Esta limitacién metodologica
impide capturar patrones mas amplios o diferencias interdisciplinares. La incorporacion de
enfoques cualitativos, capaces de explorar experiencias subjetivas y simbolicas, se vuelve
indispensable para entender cémo se configura la pertenencia en programas con dindmicas
particulares, como los de formacion artistica. Asimismo, modelos como el de Prentice (1994),
que distingue entre pertenencia institucional y grupal, pueden guiar el disefio de programas

sensibles a contextos especificos.
Pertenencia en Entornos Laborales y Organizacionales

En el ambito organizacional, la pertenencia se manifiesta como un proceso relacional complejo
que involucra valores compartidos, vinculos afectivos y reconocimiento simboélico. Lejos de
reducirse a la satisfaccion laboral, implica el grado en que una persona se siente parte activa de
la cultura y dinamica de su lugar de trabajo. Filstad, Traavik y Gorli (2019) exploraron este
fenomeno mediante un enfoque metodologico visual y narrativo, solicitando a empleados que
documentaran su percepcion de pertenencia a través de fotografias y textos breves, snaplogs.

Las imagenes recogidas destacaron momentos cotidianos de colaboracién, convivencia y apoyo
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mutuo: desde almuerzos compartidos hasta espacios de reunioén informales. Para los
participantes, estos elementos no eran triviales, sino representaciones concretas de confianza,
lealtad e identidad colectiva. Uno de los hallazgos clave de esta investigacion fue que la
pertenencia no solo es psicoldgica, sino también performativa y espacial. Es decir, surge de las
préacticas sociales y del vinculo con el entorno fisico. El lugar de trabajo se convierte en escenario
simbdlico donde se producen y reproducen relaciones de pertenencia. Esto exige a las
organizaciones politicas inclusivas y el disefio de espacios colaborativos que favorezcan la
interaccion horizontal. Los autores concluyen que el liderazgo organizacional debe priorizar
practicas que fortalezcan la cultura del reconocimiento y el cuidado mutuo, como estrategia para

consolidar identidades colectivas.

En esta misma linea, el estudio de De Miguel, Schweiger, Fernandez y Ruiz (2010)
evidenci6 como diferentes niveles jerarquicos en una empresa tienen visiones divergentes sobre
la pertenencia. Mientras los directivos priorizan objetivos instrumentales como la
productividad, los empleados de base valoran mas los vinculos emocionales, el reconocimiento y
el sentido de comunidad. Estas discrepancias generan tensiones que dificultan la cohesion
organizacional. Por ejemplo, un trabajador describi6 su espacio laboral como una familia,
mientras que un gerente lo consideraba una unidad productiva. Esta diferencia en la percepcion
afecta directamente la motivacion y puede traducirse en desafeccion o rotacion laboral. El
estudio subraya la necesidad de estrategias transversales que reconozcan y armonicen las

expectativas de todos los grupos al interior de la organizacion.

La pertenencia laboral también representa un reto especial para personas en situacion de
vulnerabilidad. Mahar, Cobigo y Stuart (2013) propusieron un modelo de pertenencia social con

cinco componentes interrelacionados:

1) Subjetividad. Percepcion de ser valorado,

2) Arraigo. Conexion con un entorno,
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3) Reciprocidad. Intercambio equitativo,
4) Dinamismo. Capacidad de adaptacion, y

5) Autodeterminacién. Control sobre la participacion.

Este marco fue aplicado en programas comunitarios de inclusién laboral, donde se observo que
las personas con mayores grados de autodeterminaciéon y reconocimiento experimentaban
menores niveles de ansiedad y mayor estabilidad laboral. Sin embargo, los autores advierten que
la discriminacion estructural limita estos procesos, por lo que recomiendan politicas que

combinen regulacion legal y educacion organizacional para contrarrestar prejuicios.

En sintesis, la pertenencia organizacional no es un estado dado, sino una construcciéon
dindmica que se nutre de las relaciones sociales, los espacios fisicos y las politicas
institucionales. Estudios como los de Filstad et al. (2019) destacan la importancia de la cultura
colaborativa y del disefio de entornos afectivos, mientras que De Miguel et al. (2010) evidencian
la urgencia de construir puentes entre visiones jerarquicas para evitar rupturas en la cohesiéon
interna. En el caso de poblaciones vulnerables, la pertenencia debe ser un proceso participativo

y sensible, donde el derecho a ser parte se construya desde el didlogo y la accion compartida.
Consecuencias de la Falta de Pertenencia

La exclusion social —entendida como la negaciéon o marginaciéon de un individuo respecto a un
grupo al que percibe pertenecer— produce efectos profundos y sostenidos sobre la salud
psicologica, fisica y social. Estudios fundamentales como los de Baumeister y Leary (1995)
sostienen que el sentido de pertenencia es una necesidad humana basica; su carencia activa
respuestas similares al duelo, como la pérdida de identidad y autoestima. Este proceso no se
limita al plano emocional, sino que afecta también el funcionamiento cognitivo y la conducta

social.
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Baumeister, DeWall, Ciarocco y Twenge (2005) demostraron que personas excluidas de
dindmicas grupales experimentan una disminucién significativa en tareas que requieren
pensamiento analitico o creativo. Su rendimiento en pruebas cognitivas se equipara al de
individuos sometidos a estrés agudo, debido a la sobrecarga emocional que altera el
funcionamiento del coértex prefrontal y del sistema limbico. En un estudio complementario,
Twenge, Baumeister, Tice y Stucke (2001) identificaron que la exclusion también puede inducir
respuestas agresivas, dirigidas tanto hacia otros como hacia uno mismo. Desde una perspectiva
evolutiva, esta reaccion se interpreta como un mecanismo defensivo ancestral, disefiado para

recuperar el estatus dentro del grupo o evitar futuras exclusiones.

Estas dindmicas se acentiian durante la adolescencia, etapa en la que la pertenencia
social adquiere especial relevancia. Levett-Jones, Lathlean, Maguire y McMillan (2007)
observaron que jovenes marginados en sus entornos familiares o escolares tienden a buscar
refugio en grupos alternativos, como pandillas o subculturas. Aunque estos colectivos pueden
ofrecer normas internas de lealtad y reconocimiento, también perpetian ciclos de exclusion, al
limitar el acceso a oportunidades educativas o laborales. En comunidades urbanas de Lima,
Cueto et al. (2016) hallaron que adolescentes excluidos presentaban mayores tasas de consumo
de sustancias y conductas de riesgo, motivadas por la necesidad de reconocimiento social,

incluso en contextos perjudiciales.

La exclusion percibida como intencional, es decir, como rechazo deliberado, intensifica el
impacto psicoldgico, generando sentimientos de indignidad y abandono. En estudiantes de
enfermeria, la falta de apoyo durante sus practicas clinicas derivo en altos niveles de estrés y, en
algunos casos, abandono académico (Levett-Jones et al., 2007). Este fendmeno se agrava
cuando la pertenencia es asociada no solo al entorno inmediato, sino a una instituciéon que se

percibe como indiferente.
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Los efectos de la exclusién no se limitan al plano individual. A nivel colectivo, generan
dinamicas de fragmentacion social que deterioran la cohesiéon comunitaria y debilitan la salud
publica. Carlile (2004) observo que, en contextos marcados por la escasez de recursos, como
asentamientos urbanos precarios, la pertenencia se construye mediante la oposicién a otros
grupos. La competencia por servicios basicos intensifica tensiones intergrupales, lo que refuerza
estigmas y conflictos étnicos o sociales. De Miguel, Schweiger, Ferndndez y Ruiz (2010)
identificaron un fenémeno similar en el ambito laboral: las brechas jerarquicas en la percepcion
de pertenencia erosionan la cohesién organizacional, reducen el compromiso y fragmentan los

equipos.

En el plano fisico, la exclusion prolongada ha sido asociada con alteraciones fisiologicas
significativas. Kiecolt-Glaser et al. (1984) demostraron que el estrés derivado de la marginaciéon
incrementa los niveles de cortisol, afecta negativamente el sistema cardiovascular y debilita el
sistema inmunoldgico. Cueto et al. (2016), en su estudio en Per1, reportaron que adultos
excluidos mostraban tasas significativamente mas altas de hipertension y depresiéon que

aquellos integrados a redes comunitarias.

Estas consecuencias se agravan cuando la exclusion se institucionaliza. En el ambito
educativo, estudiantes marginados por razones de género, etnicidad o nivel socioeconémico
enfrentan barreras para acceder a redes de apoyo, perpetuando la desigualdad estructural. En
salud, la falta de acceso a servicios médicos y la ausencia de participacién en politicas publicas

incrementan la vulnerabilidad de grupos excluidos (Mahar, Cobigo y Stuart, 2013).

La falta de pertenencia también debilita la resiliencia comunitaria frente a crisis. Durante
la pandemia de COVID-19, por ejemplo, comunidades con fuerte cohesion social mostraron
mayor capacidad de adaptacion, mientras que aquellas mas fragmentadas enfrentaron mayores
niveles de violencia doméstica y desobediencia a los protocolos sanitarios (Breedvelt et al.,

2022).

23



En conjunto, los impactos psicologicos, sociales y fisiologicos de la exclusion interacttian
en ciclos de retroalimentacion negativa. Un individuo marginado puede desarrollar sintomas
depresivos, perder su empleo y profundizar su aislamiento, lo que, a nivel colectivo, genera
desconfianza institucional, debilitamiento del tejido social y resistencia a la cooperacion. La
pertenencia, en este sentido, no es solo un estado deseable, sino una condicién necesaria para la

salud individual y la estabilidad social.
Metodologias para el Estudio del Sentido de Pertenencia

El estudio del sentido de pertenencia y la integracién comunitaria puede abordarse desde
distintos enfoques metodologicos, tanto cuantitativos como cualitativos a partir de la literatura
revisada. Mientras los métodos cuantitativos permiten medir y comparar variables de forma
sistematica, los enfoques cualitativos capturan la complejidad de las experiencias subjetivas y

los contextos sociales en los que estas se producen.

Un ejemplo significativo del uso metodologico innovador en estudios sobre pertenencia
es el trabajo de Filstad, Traavik y Gorli (2019), quienes emplearon la técnica de snaplogs,
fotografias acompanadas de textos reflexivos, para capturar experiencias subjetivas en entornos
laborales. Este enfoque, basado en propuestas de Vince y Warren (2011), permite documentar
cémo la pertenencia se manifiesta tanto en emociones como en préacticas, espacios y objetos,

evidenciando el valor de las metodologias visuales en contextos organizacionales.

Otro método relevante, perteneciente al enfoque cualitativo es la etnografia participativa,
especialmente util en comunidades vulnerables. En su estudio sobre asentamientos precarios en
Lima, Cueto, Espinosa, Guillén y Seminario (2016) vivieron y trabajaron junto a las familias,
registrando sus rutinas y relatos. Esta inmersion revel6 formas de reciprocidad informal, redes
de apoyo no institucionalizadas y practicas comunitarias invisibles para métodos
estandarizados. A su vez, el analisis del discurso ha resultado util para desentranar las formas en

que distintos actores construyen su pertenencia. De Miguel, Schweiger, Fernandez y Ruiz (2010)
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identificaron, a partir del lenguaje utilizado por directivos y trabajadores, una brecha en la
percepcion de la organizacion, mientras los primeros enfatizaban indicadores de productividad,
los segundos apuntaban a vinculos afectivos y reconocimiento, lo que evidenci6 tensiones en la

identidad colectiva.

Por su parte, los métodos cuantitativos ofrecen instrumentos confiables para medir el
sentido de pertenencia en contextos laborales y educativos. Uno de los més utilizados es el
Cuestionario Psicosocial de Copenhague (Kristensen et al., 2005), que evalda tres dimensiones:
1) inclusion, sentirse valorado y escuchado, 2) compromiso, identificaciéon con la mision de la
organizacion y 3) satisfacciéon, grado de bienestar en el entorno. Este instrumento, aplicado por
Ramos-Vidal y Maya-Jariego (2014), mostro correlaciones significativas entre inclusién laboral,
bajos niveles de estrés y retencion del talento. Otra herramienta relevante es la Escala EIPRO
(De Miguel et al., 2010), disefiada para evaluar la imagen organizacional en siete dimensiones:

contexto, estructura, procesos, clima, cultura, satisfaccion y eficacia.

Los disefios mixtos amplian la comprension del fendmeno al combinar la exploraciéon
subjetiva con el analisis estadistico. En el estudio de Cueto et al. (2016), la etnografia se integro
con escalas para identificar relaciones entre bienestar comunitario y redes informales. En el
ambito educativo, la Universidad Ahmad Dahlan (UAD) en Indonesia desarroll6 una escala
basada en el modelo de Prentice (1994), que distingue la pertenencia institucional de la
pertenencia grupal, y la validé mediante encuestas y anélisis factorial. Esta combinacion
permiti6 disefiar items que reflejaran tanto la membresia formal como las experiencias

emocionales de los estudiantes.

En sintesis, la eleccion metodologica depende del objetivo del estudio y del contexto
especifico. Los métodos cualitativos permiten comprender las narrativas, simbolos y practicas
que construyen la pertenencia, mientras que los instrumentos cuantitativos ofrecen indicadores

de su impacto en variables como desempeno, salud o retencién. La articulacion de ambos
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enfoques permite un anéalisis multidimensional del fen6meno, particularmente til en el estudio

de comunidades diversas, como las académicas, artisticas o vulnerables.

De la Revision General a Estudios en Comunidades Artisticas

Las comunidades artisticas presentan dinamicas especificas en torno al sentido de pertenencia,
profundamente entrelazadas con los procesos de construccion identitaria, la practica creativa y
el entorno cultural. A diferencia de contextos institucionalizados como el educativo o el laboral,
estas comunidades se conforman mediante vinculos simbdlicos, afectivos y colaborativos que

operan en planos menos estructurados, pero igualmente significativos.

El estudio de Navarro Calderén y Melean Romero (2023) constituye una aportacion
fundamental en esta linea. A partir de entrevistas a artistas de diversas disciplinas, las autoras
mostraron cémo la creacion artistica funciona como un espacio de autorreconocimiento y
transformacion identitaria, profundamente enraizado en la historia personal, las referencias
culturales y la interaccion con otros. En estas experiencias, la pertenencia no se impone ni se
hereda: se construye a través de la participacion en practicas creativas y del reconocimiento

mutuo entre pares.

Si bien las comunidades artisticas poseen estas particularidades, también comparten
elementos estructurantes con otras formas de comunidad analizadas a lo largo de esta revision.
Factores como la reciprocidad, la conexién emocional, el sentido de misiéon compartida y el
reconocimiento simbdlico aparecen de manera transversal en estudios realizados en entornos
educativos, laborales o comunitarios vulnerables. Esta convergencia sugiere que, mas alla de las
diferencias de contexto, existen mecanismos comunes mediante los cuales se configura y

sostiene el sentido de pertenencia.

En este sentido, los articulos y enfoques metodolégicos revisados ofrecen una base solida

para comprender como surge la pertenencia en distintos &mbitos de la vida social. Haber
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explorado estos estudios permite reconocer patrones, contrastes y zonas de convergencia que
enriquecen el abordaje del fenomeno. Asi, el analisis del sentido de pertenencia en comunidades
artisticas, particularmente en el contexto de la educacién superior, puede nutrirse tanto de los
marcos tedricos como de las estrategias empiricas desarrolladas en investigaciones previas,
ofreciendo una mirada compleja, situada y relacionada con los lazos que se tejen en la

comunidad.
c. Fen6meno y Preguntas de Investigacion

Como refleja la revision de la literatura, pese a su trascendencia, es poco frecuente encontrar
estudios acerca de las comunidades de artistas, especialmente en el &mbito de la educacion, y
aun menos comun en el nivel de educacion superior. Solamente quienes se acercan o se
adentran a este contexto logran dimensionar, o por lo menos conocer parte de la amplitud y
diversidad de fenémenos que se presentan desde lo artistico, lo educativo, lo individual y lo
colectivo. Lo atractivo y enriquecedor de los temas, probleméticas y fen6menos que surgen y
pueden llegar a ser investigados los hace indiscutiblemente merecedores de ser explorados,
documentados y difundidos para lograr aportar no solamente a la comunidad en cuestién sino a

diversas comunidades educativas y de otras esferas.

En concreto, es interés del presente trabajo ahondar en las experiencias de
conformacion, consolidacion y funcionamiento de una comunidad de artistas en contexto de
educacion superior, constituida por egresados, docentes y artistas vinculados, siendo
particularmente el fenomeno por explorar el sentido de pertenencia de los integrantes de esta
comunidad. Se pone énfasis especial en los valores compartidos, en cobmo se dan los trayectos de
insercion a la comunidad artistica, la creacion de significados que conllevan dichos trayectos,
relaciones y vivencias, con especial énfasis en las experiencias que propician el sentido de

pertenencia en estos individuos.
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La pregunta de investigacion, asi como el objetivo general de este trabajo, se abocan a
indagar qué elementos, factores, detonadores y condiciones de los individuos, de la institucion,
del grupo de personas y del contexto externo son influyentes para asumirse parte de la
comunidad objeto de estudio, y principalmente, de qué manera se propicia o configura el

fenémeno de sentido de pertenencia a esta, a partir de los elementos identificados.

Pregunta General

¢De qué manera se configura el sentido de pertenencia de los integrantes de una
comunidad de artistas en contexto de educacion superior, en el estado de Yucatan, a partir de los

relatos de sus vivencias y la interaccion de elementos y condiciones individuales y del entorno?

Preguntas Especificas

e (¢Cudles han sido los trayectos de insercion de sus integrantes a la comunidad objeto de
estudio?

e ¢Qué emociones predominan en las vivencias de los integrantes dentro de la comunidad
objeto de estudio?

e ¢Qué elementos, tangibles o intangibles, comparten los integrantes que se consideran
pertenecientes a la comunidad objeto de estudio?

e ¢Qué esquemas de interaccion existen entre los elementos identificados en los relatos de
los integrantes pertenecientes a la comunidad en la configuracion de su sentido de

pertenencia?

d. Objetivos
General

Explicar la manera en que se configura el sentido de pertenencia de los integrantes de
una comunidad de artistas en contexto de educacion superior, en el estado de Yucatan, a partir

de sus vivencias y la interaccion de elementos y condiciones individuales y del entorno.
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Especificos

e Analizar los trayectos de insercion de los integrantes a la comunidad objeto de estudio.

¢ Identificar las emociones que predominan en las vivencias de los integrantes dentro de la
comunidad objeto de estudio.

o Identificar los elementos, tangibles o intangibles, que comparten los integrantes que se
consideran pertenecientes a la comunidad objeto de estudio.

¢ Analizar los esquemas de interaccion existentes entre los elementos identificados en los
relatos de los integrantes pertenecientes a la comunidad, en la configuracion de su
sentido de pertenencia.

e. Supuestos

o Existen elementos intangibles que sostienen el actuar de una comunidad.

e Existen procesos de desarrollo del ser humano paralelamente a lo acontecido en un
escenario académico.

e Lainteraccién humana es una constante en la educacién de las artes, asi como en otros
ambitos de la educacion.

e Los procesos suscitados dentro y fuera de un escenario escolar propician la pertenencia a
comunidades constituidas o incluso la conformacién de nuevas.

e Lapertenencia de un ser humano a un grupo, académico y de cualquier otra indole,
implica la experiencia completa de su inmersion en él, esto abarca elementos intangibles
como sus valores, vivencias, emociones, visiones, filosofia, técnicas y demas perspectivas

y regulaciones.
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f. Justificaciéon

Lo que acontece en el &mbito de las artes es una realidad desconocida e incluso ignorada por
muchos, intencional o no intencionalmente, sin embargo, es por muchos otros valorada y
generadora de nuevas perspectivas y expectativas de crecimiento o interés de que se convierta

en un ambito reconocido, consolidado y estable.

Generar interés y expectativas en un 4mbito del conocimiento suele depender de
multiples factores y condiciones especificas y contextuales, que, definitivamente, se generan de
manera no equitativa entre disciplinas; por lo menos no equitativa entre las artes y otras areas
del conocimiento. Argumentar o debatir este acontecer no es el meollo de esta investigacion, ni
precisamente seria lo que méas aporte, ni propicie la disminucion de estas desigualdades, sin
embargo, la incursion de nuevos investigadores en el arte, el fomento e incremento de la
realizacion de estudios o acercamiento a los fenémenos que acontecen, y el seguimiento de los
mismos, definitivamente aporta de manera concreta a la sociedad del conocimiento para, con

esas experiencias, contribuir a otras disciplinas, fenémenos, comunidades e individuos.

En concreto, es preciso realizar estudios sobre la educacion en las artes, pudiendo ser
estos del ambito académico o curricular, de procesos artisticos o de los fen6menos individuales y
sociales que viven estos actores, ineludiblemente vistos desde el enfoque humano y artistico que
permea en este contexto, articulando una propuesta metodoldgica sensible que combina
entrevistas con la recopilacion de registros visuales mediante la técnica de snaplog, lo que

enriquece la comprensién de las experiencias vividas.

En el presente estudio, la mirada se dirige a la constituciéon de la comunidad de artistas
en un contexto de educacién superior y especificamente a la generacion del sentido de
pertenencia en los integrantes de esta. Comprender y explicar estas realidades, asi como conocer
lo que atane y envuelve a estos procesos de interaccion, es decir, motivaciones, mecanismos de

accion, valores o incluso problemaéticas, es el detonador de esta investigacion, lo que implica una
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sistematizacion de experiencias desde una perspectiva situada, reconociendo que el

conocimiento se construye desde y con la comunidad observada.

Los elementos intangibles que permean en los procesos profesionales y cotidianos de los
artistas brindan una multiplicidad de fenémenos individuales experienciales, y la conjuncién de
esos fendmenos narra la manera en que los integrantes actiian en la comunidad y como esta se
constituye, configura y re-configura; lo que aporta riqueza para la comprension de las dinamicas
situadas y material significativo de informacién y documentaciones para inspirar otros estudios,
ofreciendo categorias de analisis sistematizadas que pueden ser aplicadas o adaptadas en

futuras investigaciones sobre pertenencia, comunidad y formacion artistica.

Es importante generar explicaciones en la sociedad del conocimiento respecto a lo que
acontece en una comunidad artistica, en donde los procesos de formacién académica pueden
ciertamente lograrse, no obstante, en el sentido estricto de los objetivos de la educacion, que de
manera holistica recaen en la formacién del ser humano, su inserciéon y desenvolvimiento en la
sociedad es hasta cierto punto una incoégnita. Por tanto, los constitutivos especificos que

justifican la realizacion de este trabajo son:

¢ Lanecesidad de contribuir a la investigacion sobre el fendmeno del sentido de
pertenencia en comunidades de artistas, un campo que actualmente presenta escasez de
estudios.

e Laimportancia de ampliar las perspectivas teéricas que sustentan los procesos de
constitucion comunitaria y desarrollo del sentido de pertenencia, incorporando enfoques
situados y sensibles a las particularidades del arte en contextos de educacion superior.

e Laidentificacion y sistematizacion de experiencias individuales y colectivas en
trayectorias de artistas que manifiestan sentido de pertenencia hacia una comunidad,
generando categorias de analisis y una teoria sustantiva que explican el fenémeno y

contribuyen a la generacion de nuevo conocimiento.
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e La contribucion al estudio y comprension de procesos individuales y colectivos en la
sociedad, dentro y fuera de la comunidad artistica, aportando elementos de anélisis
transferibles a otros ambitos.

e Lageneracion de insumos para el diseno de estrategias institucionales orientadas al
acercamiento, inserciéon, formacion y permanencia de estudiantes en contextos de
educacion artistica, fortaleciendo el vinculo entre investigacion académica y mejora de

las practicas formativas.

En conjunto, este estudio transforma un vacio de conocimiento en materia académica y
practica, al articular teoria, método y hallazgos con potencial de incidencia real en la formacion

artistica en contextos de profesionalizacion o educacion superior.
2. Perspectiva Teorico Conceptual

Una vez planteado el fendmeno, los objetivos y la pregunta de investigacion, corresponde
cimentar teoéricamente el estudio mediante un proceso de inmersion en el conocimiento
existente, analizando, en términos de Mertens (2005), una imagen panoramica de lo que se
conoce sobre un tema o tépico estudiado, permitiendo obtener una vision del planteamiento
propuesto dentro del campo de la investigacion. Dentro de esta cimentacion tedrica lo primero
es la definicion de la perspectiva o de la teoria con la que se desarrolla el estudio y que aporta
elementos para la explicacion el fendmeno; la generalidad o especificidad de éste dar4 la pauta
para la identificacion de una teoria macro, de una teoria sustantiva o la necesidad de recurrir a

ambas a partir de las dimensiones y caracteristicas del fenémeno.

Como intencién inicial de esta investigacion se plantea ahondar en el modus de creacion,
consolidacién y funcionamiento de una comunidad de artistas que coinciden en la experiencia
de haber transitado, o estar dentro de, una institucién de educacion superior, ya sea como
estudiantes o profesionales del arte en ejercicio académico o artistico; se pone principal interés
en sus trayectos de insercidn y la generacion del sentido de pertenencia, al igual que sus
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trayectos académicos en la institucion, y como dichos trayectos detonaron significado para la
consolidacion de la comunidad que hoy conforman. Esta comunidad se encuentra inmersa en
una sociedad, por tradicién, generadora y consumidora de arte a nivel local, nacional e
internacional, en la que la profesionalizacion de las practicas artisticas ha tenido un gran auge

desde inicios del presente siglo.

La presente investigacion se sustenta a nivel macro en la teoria del interaccionismo
simboélico a partir de las aportaciones de quien es reconocido como el padre o pionero de esta
teoria: George Herbert Mead, a su vez interpretado por destacados autores de la primera
generacion como Herbert Blumer. Por otra parte, se relaciona con la teoria de las interacciones
sociales de Erving Goffman quien aporto los conceptos de orden social y dramaturgia cotidiana
para explicar las interacciones humanas de una manera propia; y por altimo, se aborda el
trabajo de Victor Turner y sus conceptos de liminalidad y communitas, quien deriva sus
investigaciones de los aportes de Van Gennep, etnografo francés que se dedico a estudios

culturas, religiones y ritos sociales.

Primer Acercamiento a las Teorias Base del Estudio
En esta seccion se presentan de manera muy sintética una introduccion y los conceptos
fundacionales de las teorias revisadas. En apartados posteriores se aborda una revision histoérica

y subsiguientemente se desarrolla a mayor profundidad cada una de las teorias.

Los aportes de los autores que sustentan desde los marcos explicativos existentes la
presente investigacion surgieron en diferentes espacios de auge y desarrollo, asi como en
distintas temporalidades, tal como se presentan en la Figura 1 desde una perspectiva
cronologica, donde se sefiala, ademés del dato temporal y espacial, la relacion de autores
seminales con sus respectivos descendientes. En la figura se enlaza con linea punteada el orden
temporal de auge de cada uno de los autores, y con flecha continua se unen dos autores que

fungieron como padres de las teorias de otros investigadores, tal como es el caso de Herbert
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Mead, padre de las ideas que mas adelante desarrollaria Herbert Blumer, y Van Gennep quien

dio origen a los conceptos que Victor Turner ampliaria.

Figura 1

Influencias tedricas en este estudio.

Herbert Mead
(desde 1900. EUA.) Teel

Arnold Van Gennep
(1909. Francia.)

‘ Erving Goffman
(1970. Canada- EUA.)

Herbert Blumer ‘

(1982. EUA.) . il

Ao Vietor Turner
(1988. Inglaterra- EUA.)

Nota: Figura de autoria propia.

Herbert Mead expone la naturaleza del interaccionismo simbélico con tres premisas: 1)
el ser humano acttia en funcién de lo que las cosas significan para €1, haciendo referencia a las
cosas como el todo, pudiendo ser materiales, conceptuales, valores, sentimientos, personas,
instituciones, situaciones, etc.; 2) el significado que se le da a las cosas se deriva de la manera en
que cada quien interacttia con el o los otros; 3) dichos significados varian o se modifican en el
proceso de interpretacion que cada persona desarrolla al enfrentarse a ellas. El interaccionismo
simbolico va mas alla de utilizar el significado realista de las cosas que sostiene principalmente
la corriente filosofica, y tampoco se conforma con una explicacion psicologica de la
interpretacion de las cosas; el pilar que fundamenta esta teoria, como su nombre lo indica, es la

interaccion (Blumer, 1982).

Gadea (2018) describe la aportacion de Blumer, y su relacion con la cultura, de una

manera muy concreta:
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Herbert Blumer (1969), al proponer una metodologia para el estudio de la vida en grupo,
diria que el medio de toda interaccion es, necesariamente, un medio definido
simbolicamente, en la medida en que las personas interpretan y definen las acciones
ajenas, dandoles respuestas basadas en los significados que le otorgan a las mismas. Fue
situando a la “cultura” en el centro de las atenciones que, en definitiva, el
interaccionismo simbélico adquirié dimensiones renovadas en las preocupaciones de los

recientes estudios sobre cultura y poder. (p. 46)

Por su parte, Goffman en su publicacién La presentaciéon de la persona en la vida
cotidiana, afirma que la persona tiene la intencion de desarrollar una perspectiva sociologica
desde la que pueda visualizar la vida social organizada dentro de los limites o estructuras fisicas
de orden social concreto, ya sea familiar, laboral, etc. Propone el acto de representaciones
teatrales para analizar el modo en que el individuo se presenta y plantea su actividad ante otros,
el modo en que maneja la percepcion que los otros se forman de €l, y las cosas que en concreto
puede y no puede hacer mientras actia frente a ellos. Entonces, para los fines de preservacion
del orden de la interaccién es necesario que los participantes ofrezcan una interpretacion de la
situacion que sea validada por los otros. En tanto actores, los individuos tienen interés en
mantener la impresion de que viven conforme lo considerado aceptable socialmente

(Cambiasso, 2012).

A su vez, Turner desde 1969 ha documentado su perspectiva, aportando particulares
conceptos de interaccidon en una comunidad desde las dinAmicas més primitivas y auténticas de
significacion social. Comenzando por los rites de passage, de las ideas desarrolladas y
publicadas por Van Gennep en 1960, traducidos como ritos de paso, son aquellos “ritos que
acompanan todo cambio de lugar, estado, posicion social y edad” (Turner, 1988, pag. 101).

Pueden hallarse ejemplos tales como: el paso de la escasez a la abundancia, de la normalidad a
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la austeridad, de la infancia a la pubertad, de la pubertad a la madurez o de la madurez a otros

estadios como la muerte (Valle, 1987).

Desde la interpretaciéon de Insunza (2019), partiendo del origen en latin de la palabra
limen que significa umbral, “la liminalidad es entendida como un estado de transito que se
produce en determinados ritos que comparten una estructura en comtn en diversas culturas”
(parr. 2). Se entiende lo liminal como un proceso, momento o estado de transito, en muchas
ocasiones caracterizado por la invisibilidad, oscuridad o soledad, en ocasiones comparado hasta
con la muerte, en otras palabras y desde una perspectiva més concreta es comparado con un
estado de eclipse. En estado de liminalidad las personas tienen la capacidad de reflexionar sobre
su vida y analizarla en retrospectiva con mayor claridad, y por lo general se sitGan en una
postura de dejar a un lado los prejuicios que abundan en la cotidianidad (Mendoza Ontiveros,

Hernandez Espinosa y Ruiz Conde, 2020)

En palabras de Martin Wilson (2011), la liminalidad propicia el vinculo o forma de
relacion social que Turner llama communitas, la cual es una expresion de la anti-estructura, ya
que se opone y contrasta con el tradicional modo estructurado y jerarquico de relacionarse en
sociedad. Desde la perspectiva de Turner lo anti-estructural cobra un sentido crucial en los
cambios y en la generacion de nuevas estructuras y modalidades de organizacion en sociedad.
Para Jauregui (2022), estar en una relaciéon de communitas quiere decir encontrarse en una
comparacion directa, inmediata y completa de la identidad humana. Para Turner (1988) una
relacion social de communitas se posiciona de manera opuesta con la estructura, la communitas
también denominada sociedad abierta, se diferencia de la estructura firme, o sociedad cerrada
en que “en potencia o idealmente se puede extender hasta los limites de la humanidad. En la
practica, claro esta, el impulso inicial se agota pronto y el movimiento acaba por ser una
institucidon mas entre otras” (p. 118). En un recorrido de la experiencia, Turner menciona que los

seres humanos transcurren de la estructura a la communitas, para posteriormente volver a
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insertarse a la estructura social, y este proceso puede transitarse a lo largo de la vida diversas

ocasiones, en distintos contextos e incluso en la misma temporalidad o grupo.

En los segmentos siguientes se desarrolla de manera minuciosa cada uno de los

constructos que sustentan y conforman el marco conceptual y teérico del presente estudio.

Antecedentes Historicos e Introduccion a la Teoria Social

Antes de iniciar la revision de los componentes que construyen la teoria del interaccionismo
simbdlico, o hablar de Mead, Blumer, Goffman o Turner, pilares conceptuales de la presente
investigacion, es interesante y provechoso comprender de donde, como y por qué surge, quienes
son sus antecesores y quiénes sus fundadores, y particularmente cuél es el contexto histoérico y

social que impulsaron su desarrollo.

Alexander (2000) declar6 que los tedricos de la sociologia, al igual que otros ciudadanos
de la sociedad occidental tomaron muy en serio su desarrollo y procuraron proteger la libertad
individual. Recalca incluso, que la sociologia surgioé como disciplina a partir de esta
diferenciacion del individuo en la sociedad, ya que, gracias al crecimiento de independencia del
individuo y su capacidad para pensar libremente respecto a la propia sociedad, permiti6é que la
sociedad misma fuera concebida como objeto de estudio; resume que la independencia del
individuo vuelve problematico el orden, y esta problematizacién del orden vuelve posible la
sociologia. Hace una clara e interesante distincion entre las teorias individualistas y las

colectivistas:

¢ Individualistas. Atractivas y poderosas, preservan la libertad de manera abierta, explicita
y total; sus postulados defienden la integridad del individuo racional o moral y sostienen
que el actor es libre de su situacion. Sin embargo, el autor plantea también una postura
contraria ya que expresa que esta concepcion “ignora las amenazas reales que la

estructura social plantea..., y también... la libertad que pueden brindar las estructuras
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sociales... alienta la ilusi6n de que los individuos no necesitan de otros ni de la sociedad
en su conjunto” (p. 11).
Concluye que entonces las teorias individualistas no prestan un servicio verdadero de
libertad.

e Colectivistas. “Entienden que las acciones son motivadas por una forma estrecha de
racionalidad que s6lo atiende a la eficacia técnica... se describen las estructuras
colectivas como si fueran externas a los individuos en sentido fisico... controlan a los

actores desde fuera” (p. 12).

El autor defiende que las teorias colectivistas no racionales presentan ventajas frente al
pensamiento individualista, tanto en términos morales como teéricos. Reconoce la existencia de
controles sociales, asi como la predominancia de ideales y emociones que estan situados dentro
de los individuos. Estos interactian con objetos externos, personas o cosas con las que el
individuo acttia cotidianamente, que fungen como portadores de la cultura. Tales estructuras,
que son externas al individuo, pero influyen directamente en su comportamiento, se
internalizan mediante el proceso de socializacion, siendo esta la via mediante la cual adquieren

sentido dentro de las teorias colectivistas no racionales (Alexander, 1989).

Cada concepcion, postura y transformacion fue de hecho articulada por una de las
tradiciones sociologicas que definieron el periodo clésico de la sociologia entre 1850 y 1920,y a
su vez estas representaciones concretas de las posturas analiticas formaron los recursos que ha
explotado la teoria sociolégica contemporanea. En esta investigaciéon se aborda un autor cuyas
ideas tuvieron origen al final de la etapa clasica, pero fueron mayormente reconocidas y

desarrolladas por sus colegas en el periodo contemporaneo.

Las teorias o periodo clasico de la sociologia se remontan al continente europeo a finales
de la Primera Guerra Mundial, a excepcion del pragmatismo y de los trabajos de Mead, en los

que se profundizara mas adelante, mas no es posible distinguir netamente una linea cronolégica
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que aisle las teorias clasicas de la sociologia contemporanea, mas bien esto es motivo de
profundos anélisis de cuantiosos autores, quienes recomiendan entender primeramente el
desarrollo y surgimiento de la teoria social y posteriormente adentrarse a los autores seminales
de cada pais, escuela, etapa o sociedad; asi lo estipula Ritzer (1993) en el primer capitulo de su
libro Teoria sociolégica clasica, en el que menciona que las teorias de Comte, Spencer, Marx,
Durkheim, Weber y Simmel surgieron durante la época clasica en Francia, Inglaterra y
Alemania, mientras que las de Mead, Schutz y Parsons fueron mucho mas tarde y
principalmente en Estados unidos, pero con origenes de la época clasica y tradiciones

intelectuales europeas.

En la época de la segunda posguerra el desarrollo de la teoria se traslado a Estados
Unidos. En este periodo, en Europa “hubo problemas intelectuales e institucionales. Existian
enormes obstaculos organizativos para la sociologia en las universidades europeas, que eran
instituciones viejas y venerables consagradas a la erudicion clésica y las humanidades”
(Alexander, 2000, p. 15), muestra de ello es que importantes pensadores y autores de este
tiempo demoraron hasta el final de sus carreras, o de sus vidas, para ser reconocidos o para
obtener un puesto merecido en instituciones o universidades, tales como Durkheim, Simmel y el

mismo Weber.

Segun Alexander (2000), el fendmeno suscitado en este periodo de crisis politica, social e

ideolodgica entreguerras se caracterizé por disputas intelectuales, en sus palabras:

En cuanto a los obstaculos intelectuales para la sociologia europea, existian en Europa
pocas tradiciones sblidas de investigacion empirica que legitimaran y dieran concrecion a
la teoria social. En parte ello se debia a la hegemonia intelectual del clasicismo y el
humanismo, pero también al radical antagonismo cultural e intelectual de muchos
intelectuales europeos ante la sociedad contemporanea. La alternativa europea ante la

sociologia era el marxismo, y aunque el marxismo por cierto floreci6, a menudo cobro
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una forma préactica y politizada que se oponia a las enrarecidas discusiones de la “alta”

vida intelectual. (p. 15)

Es oportuno recordar que el Marxismo surgié como una respuesta, o una propuesta de
solucion, a las revueltas contra el capitalismo que se instaur6 con la revolucion industrial y con
ello la conformacion de grandes comunidades obreras. El socialismo nace de la necesidad de
solucionar los excesos del sistema capitalista e industrial, o por lo menos asi lo planteaban
Marx, Weber y Durkheim, sin embargo los planteamientos recaian en su mayoria en criticas
contra el sistema, mas no en un planteamiento concreto o desarrollo de la teoria socialista,
incluso se dice que los dos ultimos temian maés al socialismo que proponia Marx, que al mismo
capitalismo, e incluso se dirigian en algunos momentos a encontrar una reforma social dentro

del mismo capitalismo (Ritzer, 1993).

La etapa entreguerras en Europa, genero frustracion e impotencia en los autores de la
sociologia, incluso el marxismo de la Ilustracion vivi6 un retroceso. Las sociedades abandonaron
el pacifismo y se voltearon hacia el patriotismo militante; se considera que “en la década de
1930, la civilizacioén europea fue absorbida por la creciente marejada de irracionalismo e
inestabilidad... los principales discipulos de los grandes fundadores de la sociologia terminaron

por huir de Europa para recalar en los Estados Unidos” (Alexander, 2000, p. 16).

Lo anterior apuntal6 a Estados Unidos hacia otro sentido, la situacién de la sociologia en
este continente pudo sortear las fuerzas que habian debilitado la sociologia europea, y ya que las
universidades en este pais eran relativamente nuevas, carecian de grupos institucionales
consolidados y /o conflictivos, por tanto, esta nueva disciplina, como se consideraba la

sociologia, cont6 con méas oportunidades.

En palabras de Alexander (2000) los intelectuales norteamericanos y su vision giraban
en torno a conservar “el optimismo y la confianza en cuanto a las posibilidades de reconstruir el
mundo occidental” (p. 16). La principal escuela estadounidense surgida en este tiempo en el
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Medio Oeste fue la Escuela de Chicago, misma que desarroll6 un gran ntimero de estudios

empiricos sociolégicos encauzados hacia el control liberal y la trasformacion del conflicto social.

A pesar de dicha consolidacion, la sociologia en Estados Unidos, y particularmente la de
Chicago, recibieron criticas y juicios ya que eran consideradas atedricas, instintivistas y

empiristas, lo que le impedia el logro de una sistematizacion.

En resumen, al finalizar la década de 1930, la sociologia se encontraba segiin Alexander
(2000) “por una parte, tradiciones tedricas sin nacion; por la otra, una nacion sin teoria. Esta
paradoja permiti6 el surgimiento de Talcott Parsons, la figura que... cre6 el marco para el debate

contemporaneo” (p. 16).

Este reconocido personaje surgido del legado del pensamiento clasico de inicios del siglo
XX, pero con intencién de devolver la razon a la cultura y el control individual a la sociedad,
mismos que se habian perdido entre tantos conflictos que dividian las escuelas. Parsons no tuvo
total éxito, sin embargo, desarroll6 cuantiosos trabajos, los cuales incluso Piza (1993) clasifico
en tres periodos, 1) inicial: La estructura de la accién social, 2) intermedio: Ensayos de teoria
socioldgica y el sistema social, y 3) tardio: Economia y sociedad, entre otros. Posteriormente
menciona el funcionalismo estructural como una de las teorias que surgen y explican el
movimiento social de la segunda posguerra y que, a su vez, a partir de sus debilidades propicié el
surgimiento de otras importantes teorias con intencién de superarlo, tales como las teorias: del
conflicto, del intercambio, del interaccionismo, etnometodologia, por mencionar algunas. Este
analisis multidimensional que realiz6 Alexander desde 1989, expresa que la accion y el orden
sirven como marco de referencia para la critica de una teoria, define el concepto de
presuposiciones, mismas que son concepciones sobre el orden y la accién y pueden tratarse de
manera autonoma. Resalta que no se confunden con creencias o ideologias, porque tienen una
logica, explica que “el orden puede ser individual o colectivo... la accién méas voluntarista o

determinista” (p. 90).
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Piza (1993) hace énfasis en que Parsons reconocia que no todos los conceptos de la teoria
son igualmente claros y precisos, sin embargo, estos conceptos llamados residuales son
importantes y por cierta razon tienen un lugar, sin ellos, a pesar de que en algunos casos sean
vagos y ambiguos, la teoria puede tornarse demasiado simplificada o erronea. Piza, igualmente
en este trabajo de 1993, plantea el analisis multidimensional que realiza Alexander desde 1989,
este es un claro planteamiento de seis posiciones tedricas cruciales en la evolucion de las teorias

sociales posteriores a la Segunda Guerra Mundial:

1. Teoria del conflicto. Lewis Coser y John Rex son principales referentes de esta postura,
principalmente el Gltimo quien se enfoca en la comprension de lo social a través del
conflicto de intereses y de la coaccion que se genera a partir del normativismo y la
supuesta integracion que postula el funcionalismo.

2. Teoria del intercambio. Algunos autores relacionados con esta postura son Simmel,
Skinner y Homans. Principalmente se centra en reafirmar que la sociologia debe
enfocarse en la conducta del individuo, detonada por sus intereses y motivaciones, y no
centrarse en reglas o despojos, y sea esto lo que trascienda.

3. Interaccionismo simbdlico. Iniciado por Mead y su interpretaciéon hecha por Blumer.
Esta postura individualista de los actos pone el significado de sus acciones en los factores
explicativos de las interacciones sociales. Blumer sostiene que las personas ubican su
interpretacion entre el estimulo y la respuesta. Entre otros desarrolladores de la teoria se
encuentran Becker, Turner, Kuhn y Goffman a quien se tratard mas adelante a
profundidad con su perspectiva dramatirgica de las acciones. Lo fundamental que
recalca el interaccionismo es hacer evidente lo azarosa y contradictoria que puede ser la
expresion.

4. Etnometodologia. Derivada del legado de la fenomenologia de Husserl y Schutz, fue

fundada por Garfinkel en 1960. En esta teoria la interpretacion se contrapone a lo
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normativo, en este caso refiriéndose a lo colectivo por alusion al individualismo de la
interpretacion misma.

5. Sociologia cultural a través de la hermenéutica. Sus representantes Dilthey, Gadamer y
Ricoeur hace valer el enfoque colectivo del orden. La teoria trata de retomar uno de los
aspectos fallidos o indeterminados de Parsons, la necesidad de profundizar en las pautas
normativas, sin embargo, en esta intencion, se cayo en el relativismo al desvalorizar los
conceptos, mas lo relevante es el resultado de autonomia de los valores y la atencion al
estudio del sistema de simbolos. En conclusion, practicamente se niega la importancia de
la teoria en favor de la interpretacion en contraposicion a la postura anterior.

6. Marxismo. Teoria social contradictoria al funcionalismo. Trat6 de explicar y ciertamente
solucionar la situaciéon de explotaciéon y conformismo obrero en la época del capitalismo.

Marcuse fue uno de los reconocidos teoéricos de esta posicion.

Lamo de Espinosa (2001) narra de manera muy clara y sintética lo acontecido y el origen

de la sociologia:

La perplejidad ante la emergencia de una nueva sociedad europea a partir del siglo XVIII
fue la experiencia fenomenologica constitutiva de la indagacion social, y asi toda la
sociologia ha sido desde entonces una teoria de la modernizacion... no se limitaba a
describir el transito a la modernidad pues ella misma, performativamente, contribuia a
ese mismo transito... la modernidad era su punto de partida, pero también su meta. No
es casual que la sociologia se institucionalice académicamente antes en paises no
desarrollados que en los pioneros... Las primeras catedras de sociologia no se crean en
Inglaterra, Alemania o incluso Francia, sino antes en Espafia, Italia, Japon o Argentina
(la excepcion a esta regla son los Estados Unidos). Y ello porque la sociologia se

concebia... como un instrumento en manos de las élites modernizadoras. (p. 45)
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Concluye este autor haciendo mencién de que los sociélogos contemporaneos a partir del
momento en que empezaron a utilizar el prefijo post, mas alla de lo superficial, en el sentido
literal de las palabras, trataban de marcar una nueva linea de delimitacién, mas bien una nueva
actitud que denotaba la mas moderna sociologia, con lo que se concluiria el siglo XX y se daria

paso al surgimiento del siglo XXI.

Componentes Centrales de la Teoria del Interaccionismo Simbélico

Es momento de dar paso a una de las perspectivas mas importantes en la que se apoya la

presente investigacion, presentar a los desarrolladores de esta teoria y sus principales aportes.

El origen del interaccionismo simboélico es un tema con multiples divergencias y
documentaciones no precisas, o en su defecto contradictorias entre si. En el presente apartado
se realiza una conjuncion y sintesis de los datos hallados més recurrentes y reconocidos, con el
fin de conocer y comprender los detonantes de esta teoria, reconocer a sus representantes, asi

como sus componentes o constructos centrales.

Retrocediendo en el tiempo hacia los tltimos afios del siglo XIX, en la Universidad de
Chicago se establece como profesor George Herbert Mead, psic6logo estadounidense de
profesion, quien unos afios antes estudié en Alemania psicologia y filosofia. Es pionero de la
psicologia social, contemporaneo de Dewey y seguidor de los trabajos de Darwin y Watson,
destacado pensador del pragmatismo estadounidense. Sus estudios se orientaron al anilisis de
las relaciones entre el individuo y la sociedad. Resalta que el surgimiento del yo y de la
conciencia es fruto de una evolucion y de la interaccion con el ambiente (Fernandez y Tamaro,
2004). Sin embargo, es de destacar que su auge como impulsor e iniciador del interaccionismo
simbolico, se da con fuerza hasta después de su muerte, cuando a partir de 1930 son sus
discipulos quienes efectiian la publicacion de sus importantes obras, y es reconocido por sus

destacados trabajos con relacion al individuo y su relacion con el mundo social.
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Ritzer (1993) explica que Mead, apoyado en el conductismo de Watson, trataba de
explicar la experiencia del individuo a partir de su conducta, lo cual no veia como una dificultad,
sin embargo, si diferia con Watson con respecto a aplicar el conductismo tal como lo hacian en
sus estudios con animales, en los que funcionaba sin problema alguno. Opuesto a esto, con
relacion a los estudios con humanos, Mead consideraba que las experiencias analizadas
deberian contemplar el interior, la conciencia y las imagenes mentales, es decir partir de la
conducta, pero no tinicamente considerar ello como estipulaba Watson, a lo que este tltimo se
opuso. Por tanto, el interaccionismo simbolico, que mas adelante derivo de los trabajos de
Mead, difiere de las teorias conductistas puras, mas bien se ubican en paradigmas sociol6gicos
distintos. Mead se definia como un conductista social, y al igual que Watson se oponia al uso de
la introspeccién, més bien enfatizaba en la posibilidad de estudiar el acto de un individuo o de
una sociedad, ya que recalcaba que parte de los actos de los individuos yacian del organismo
mismo, y simplemente cobraba expresion, cuestion que Watson habia pasado por alto. Mead
estipulaba que la mente no se reducia tinicamente a conductas, sin embargo, podia ser explicada

a partir de ellas, en términos no idealistas, sino funcionales y objetivos.

Otro 4mbito intelectual relevante en los trabajos de Mead es el pragmatismo, del cual

Pierce es representante fundamental, él desarrollo:

una teoria de los simbolos para informar su version de la razén practica... Teoria que se
suele asociar con la obra de tradiciones mucho mas colectivistas. Peirce argumentaba
que los sistemas de signos tienen una existencia previa a la experiencia del individuo,
pero, aunque ellos brindan el contexto para acto de la experiencia, la experiencia y la
accion practica brindan los criterios de verdad... lejos de separar el sentido simbélico de
los actos individuales de los referentes “reales”, problema en el interaccionismo y

etnometodologia (Alexander, 2000, p. 125).

45



Mead al igual que Peirce encausaba al pragmatismo a una orientaciéon mas colectiva, es

decir, explicitamente sociologica. Carabana y Lamo de Espinosa (1978) plantean una valoracion

global del interaccionismo simbolico basada en los trabajos de Mead, distinguiendo elementos

puntuales, la mayoria de ellos derivados o relacionados con el pragmatismo, estos son:

1.

El sentido. Es el significado, no siendo una propiedad del objeto ni del sujeto, sino del
comportamiento, es decir de la relaciéon o la manera de interactuar, usar o manipular.
Este sentido puede visualizarse desde tres posturas, 1) subjetivista: como representaciéon
interna, 2) intersubjetiva: como representacion culturalmente pactada, y 3) objetivista:
sentido como reflejo del objeto. Se hace alusién a la pragmatica de la comunicacion
humana ya que la accién orientada hacia un objeto es resultado de las pautas o
regularidades aprendidas socialmente, y el sentido es inherente de los efectos practicos
de la comunicacion.

La objetividad. La percepcion del objeto es fruto siempre de la interaccion simbodlica,
pero de ninglin modo lo es el objeto mismo. Reducir el objeto a su constitucion en el
proceso de comunicacion significa minimizarlo a ser objeto de lenguaje y de
pensamiento, mas no lo mantiene en su calidad de objeto real. Entonces, se sugiere
distinguir entre el objeto natural, formado como objeto de la percepcion, en una
dinamica de interaccion simbolica, y el objeto artificial que es resultado de un doble
proceso: el del trabajo y el de la comunicacion (p. 181).

La comunicacion. En primera instancia Mead plantea la unificacién de significado de la
comunicacion misma para todos los implicados, siendo este el primer elemento
fundamental para que esta se dé. Agrega los procesos de metacomunicacion y discurso
pragmatico, actividad cooperativa y toma del rol del otro, esto tltimo independiente de
su madurez lingiiistica. Otro factor indispensable es la creacion de contextos

comunicativos adecuados, y finalmente, tener siempre presente que no puede
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desasociarse mantener el locus del proceso social en su totalidad para la produccion de
mensajes para entablar comunicacion.

El trabajo. Se declara que en el interaccionismo simbo6lico no hay tal cual una teoria del
trabajo, lo que lejos de rechazarla, se dice que hace énfasis en la necesidad de ella. Se
hace la comparacion de que “Mead es Marx sin teoria del trabajo... como Marx es Mead
sin teoria de la comunicacion... El lenguaje es la base de la realidad, de la persona, de la
sociedad y del mismo trabajo”. (p. 185) Mas alla de lo expresado, la tinica menci6on del
trabajo en Mead es lo referido como mano, lo que hace alusion al trabajo individual, sin
embargo, ni siquiera al trabajo como tal o como lo percibe Marx, sino mas bien
refiriéndose a la manipulaciéon y experimentacion.

Sociedad y personalidad. En el modelo que plantea Mead, la aparicion de clases sociales
no esta presente, incluso, si es que aparecieran solo podrian representar complicaciones
externas. En cuestion de las sociedades, similar a lo planteado respecto a la
comunicacion, Mead aboga por la generacion de relaciones a través del intercambio
mencionando lo siguiente:

a. No hay clases ni grupos intermedios coercitivos.

b. Los individuos entran en relaciones libremente, nunca forzados por presiones
objetivas y cada uno aporta a la relacion.

c. Elyo es absolutamente adaptable y flexible.

d. Laracionalidad y l6gica del planteamiento de Mead, priva la interiorizaciéon y
expresion de los sentimientos y emociones, de lo privado y personal, y aleja la
motivacioén concebida de una manera irracional e instintiva.

e. “Lasociedad no esté dividida contra si misma, del mismo modo que tampoco lo
esta el lenguaje... La individuacién sélo puede ser resultado de una pasiva

internalizacion de una de las infinitas perspectivas sobre lo social” (p. 191-192).
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f. Latensidon. Mead expresa en el interaccionismo simbdlico que la sociedad esta
conformada desde las relaciones previas a su existencia, y concibe que el sujeto es
sus relaciones mismas, por tanto, no es posible eliminar el elemento de la
tension, mas lo considera como parte del contrato social.

g. “No hay tampoco fuerza, ni violencia, ni coaccion personal o material... la fuerza

personal queda reducida al individuo biologico y sus instintos” (p. 194).

Mead sostenia que los sistemas simbdlicos eran los creadores principales de significados
de objetos de un individuo. Para él, el proceso de simbolizacion, mas no el individuo en si, es lo
que crea, construye o constituye nuevos objetos, es decir nuevos significados. Recalcaba el
énfasis respecto a que los objetos Ginicamente existen por el contexto de relaciones sociales
donde se presenta la simbolizacion. Reafirma que es el lenguaje el sistema simbolico mas
comun, opuesto a lo que plantea la posicion individualista tradicional, refuta que el lenguaje
precede a la accion, posibilita la existencia de una situacion, y por tanto, de un objeto (Alexander

1993; 2000).

El interaccionismo simbolico, particularmente en la perspectiva de Mead, tiene el
reconocimiento de haber sido la primera teoria comunicativa de la sociedad, es por ello que
amerita bastante mas interés que el que le destina la sociologia europea y en especial la
espafiola. En este sentido, su mas importante logro es haber manifestado la relevancia del
lenguaje y la comunicacion como elementos centrales antropogenéticos, asi como el hecho haber
expuesto los procesos o mecanismos para tal socializacion, tal como es el otro generalizado y los
procesos de play y de game. Es una realidad que la teoria social del yo es en extremo armoniosa,
y racionalista la de la sociedad, méas, también ahi se manifiesta una importante accion al haber
abandonado definitivamente toda tentacion psicologica esencialista. Lo que implica reconducir
toda la psicologia a psicologia social, “el punto mas débil del pensamiento de Mead: la

marginacién de la organizacion social de la produccién y de sus escisiones internas le conduce a
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un planteamiento excesivamente optimista de la sociedad, y, en consecuencia, de toda

interaccion” (Carabana y Lamo de Espinosa, 1978, p. 200).

Estos autores declararon que el interaccionismo simbolico, con sus raices en el
pragmatismo, se torn6 hacia transformarse en una teoria de la comunicacion que se adjudicaba
la universalidad de los simbolos sociales y el consenso. De este modo, la generacion de
alternativas sociales diversas o la generacion de expectativas sociales contradictorias se sitGan
maés alla de su horizonte de claridad. El interaccionismo simbolico representa al individualismo
contractualista clasico, al minimizar al individuo biolégico y sus instintos. En términos de accién
social, oscila entre el idealismo objetivo y subjetivo. No solamente carece de cualquier teoria de
la objetividad, sino que la objetividad social también le es ajena. Tal como estin plasmados en
las aportaciones de Mead, para fines de estudio se clasifican las siguientes categorias: 1)
pragmatismo y behaviorismo (conductismo) social, 2) acto y actitud, 3) la persona, y 4) la
sociedad. En contraste con el paradigma normativo de la explicacion sociologica en que se ubica
la Escuela de Chicago, representada por Herbert Blumer, el interaccionismo simbdlico original
enfatiza el momento activo de la persona, el yo. Debido a la escasa importancia que el
interaccionismo simbolico da al nivel macrosociolégico, sus herramientas teéricas no pueden

dar cuenta del cambio social (Carabana y Lamo de Espinosa, 1978).

De manera mas especifica con respecto a los componentes del interaccionismo simbdlico
desde el planteamiento de Mead, Ritzer (1993) establece tres elementos o constructos, a su vez

constituidos por elementos mas especificos:

e El acto. Es un proceso reflexivo e inteligente, de conducta adaptativa. Necesaria y
unicamente podra darse si el individuo ha logrado el desarrollo del self. Se plantea en
cuatro pasos o acciones.

1. Impulso. Necesidad o tendencia manifiesta. Pulsiéon que orienta al individuo

de determinada manera.
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2. Percepcion. Proceso en el que el individuo, por medio de los sentidos, busca,
dimensiona y se orienta en la realidad para establecer el modo més adecuado
de satisfacer o atender el impulso.

3. Manipulacidén. A partir de los dos procesos anteriores, se establece una serie
de valoraciones acerca de como conseguir lo que satisface el impulso. Esta es
la etapa valorativa en la cual se analiza el uso de la manipulacion,
distinguiéndose todas esas capacidades humanas, elementos, obstaculos u
oportunidades que son posibles utilizar para la satisfaccion del impulso.

4. Consumacion. Emprender la accidon que satisface el impulso inicial.

A pesar de que estos procesos estan planteados como una serie de etapas, tanto Mead
como otros autores consideran que pueden no presentarse en un orden lineal, sino que

pueden vincularse o presentarse en distinto orden para lograr un proceso organico.

Los gestos. Redirigiendo la atencion al aspecto especifico del lenguaje que es un tema en
comun. Alexander (1993; 2000) reitera a Mead como un claro pragmatista que
enfatizaba mucho en el peso de la interacciéon individual concreta, refiriéndose como
interaccion a la que él denominaba “conversacion de gestos”. Por su parte Ritzer (1993),
también hace mencién del gesto como “el mecanismo basico del acto social en particular
y del proceso social en general” (p. 342). Finalmente, en este respecto, Néstor (2020)
expresa de manera muy clara que dichos gestos pueden o no representar un significado,
por ejemplo, el lenguaje y el gesto vocal, sin embargo, al igual pueden estar presentes y
ser utilizados los gestos fisicos con sus particulares condiciones.

Simbolos significantes. Solo se logra la comunicacién cuando los gestos son convertidos
o traducidos en simbolos significantes. El lenguaje, y en especifico los gestos vocales,

estimula tanto al emisor como al receptor, y provoca la misma respuesta entre
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individuos. Mead defiende que el pensamiento humano solo es posible a través de

simbolos significantes. Es a partir de ellos que es posible la interaccion simbolica.

Los procesos mentales y de pensamiento, generados y estudiados por la teoria del
interaccionismo simbolico, implican necesariamente la inteligencia racional y reflexiva de los
seres humanos, la cual requiere de la capacidad de inhibir momentaneamente las acciones y por
supuesto las reacciones, para organizar mentalmente el abanico de ideas y posibilidades para
reaccionar y actuar. Mead también analiza la conciencia, declara que la conciencia es funcional y

no sustantiva, y debe explicarse como un proceso social (Ritzer, 1993).

Asi bien, la interaccién que es una actividad concebida desde su sentido social depende
de la capacidad para definir y dar sentido a fendmenos individuales y sociales, acci6on
denominada como: orden de lo simboélico. En este orden, el lenguaje es una forma de
exteriorizar las actitudes, los propositos, las motivaciones, las posturas o los deseos de quien
habla, por tanto, el lenguaje es también un acto social y una forma de edificar la realidad. Es por
lo que las acciones son comprendidas y concebidas siempre con un sentido que puede ser
interpretado. Derivado de lo anterior, cabe reiterar que el individuo no es una expresion, sino
maés bien una representacion, una version de si mismo que se construye y se descubre por medio

del lenguaje y de significados que circulan mientras interactia con los deméas (Guzman, 2018).

Dichas interacciones, desde la perspectiva del interaccionismo simbdlico, valga la
redundancia, permiten al individuo tener la capacidad de estimularse a si mismo y al mismo
tiempo a los demas, favorece la reflexividad y el distanciamiento antes que la socializacion, y por
ultimo permite y promueve una conducta adaptativa, eficiente y controlada (Néstor, 2020). Para
comprender y lograr esto, es oportuno conocer uno de los conceptos clave del interaccionismo
simbdlico, surgido para el analisis del individuo bajo esta perspectiva: el self. Este elemento se
define como la capacidad del ser humano de verse como se ven otros, su utilidad recae en

intentar comprender como es que un sujeto construye las versiones de si mismos, es decir, su
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identidad (Guzman, 2018). Lograr esto implica entenderse a si mismo y entender desde la
perspectiva de los otros, algunos autores lo describen como situarse fuera de si para poder

evaluarse a si mismos, lo cual es una importante ventaja adaptativa.

La teoria del self desarrollada por Kuhn “busca la fuente de la accion en la identidad
individual construida socialmente” (Alexander, 2000, p. 140). Dentro de la perspectiva del self
se contemplan dos etapas (figura 2), al igual que dos versiones del individuo (figura 3), las que
se mencionan en la mayoria de los trabajos referentes al interaccionismo simboélico, y son

indispensables para la concepcién de esta perspectiva (Néstor, 2020).

Figura 2.
Etapas para el logro del self.

-

Hace alusion a un partido
deportivo. Implica la concepcion
integra de todas las posiciones,

> Conocida como etapa de )
S juego, misma que
A implica ponerse en la

GAME

perspectiva del otro, sin ideas, normas, conciencia de los
incorporar las normas demaés en general. Valoracion
reales de la sociedad. cultural. Es aqui donde se logra la

perspectiva del otro generalizado.

Nota: Figura de autoria propia.
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Figura 3.

Conceptos de ME y 1.
Elemento social. Elemento nuevo.
Capacidad de Yo libre, creativo
visualizarse y y espontaneo.
asumirse con el otro Represen’ta
generalizado. autonomia.

Nota: Figura de autoria propia.

Hasta este punto, se han abordado y desarrollado conceptos aportados por Mead, sin dejar
a un lado su pensamiento dialéctico, asi como sus influencias y relaciones con trabajos de autores
contemporaneos a €l, tales como Hegel, Watson y Marx; pero es importante recordar que, como
se menciono en el apartado biografico, Mead no difundi6 ni publicé todo este trabajo como una
teoria tal cual, sino que fue hasta su muerte cuando sus obras fueron publicadas y su teoria
consolidada. Blumer en 1937 fue quien acuno el término de interaccionismo simbolico, creyendo

que resumia fielmente la filosofia social de Mead.

Blumer plantea un bosquejo de seis imagenes radicales, mejor interpretadas como ideas
bésicas, las cuales contemplan el comportamiento en el interaccionismo simbdlico en las
sociedades, estas son: “las sociedades o grupos humanos, la interaccion social, los objetos, el ser
humano como agente, los actos humanos y la interconexion de las lineas de accion” (Blumer,

1982. P. 5), tal como se explica en la tabla 1.
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Tabla 1.

Ideas basicas del interaccionismo simbdélico de Mead segun Blumer, 1982.

1.

Naturaleza de
la vida en las
sociedades o
grupos
humanos

Explica la indiscutible concepcién individual del ser humano, sin
embargo, destaca la relevancia e impacto de sus actos en la sociedad, y
como la vida de toda sociedad humana es un constante engranaje de
acciones, ademas que esto debe ser considerado, en primera y tltima
instancia, paray en todos los esquemas de sociedades en su respectiva
indole de accién social.

2. Naturaleza de Resalta la equivocada concepcion de hablar respecto a interacciéon
lainteraccion  considerando tinicamente los factores que involucran a esta, sino mas
social bien esta teoria destaca la interaccion que se da entre los agentes como

un proceso que forma el comportamiento humano, mas alla de solo
acompanarlo o envolverlo. Mead menciona dos niveles de interaccion
social: la no simbolica que tiene lugar cuando se reacciona a un acto sin
interpretarlo, y la segunda, la simbolica, es cuando se interpreta el acto
como €l menciona mediante la significacion de gestos.

3. Naturalezade En esta concepcion se define un objeto como todo aquello que puede ser
los objetos sefialado, indicado o referido, y estos necesariamente parten de un nivel

de interaccion simbolica. Se clasifican en tres tipos de objetos: fisicos,
sociales y abstractos. Es interesante la afirmacion que Mead expresa
respecto a que el significado del objeto emana de la interpretacion que
comparten las personas con quienes se interactia, y esta concepcion
compartida puede cambiar incluso el rumbo de actos y vida de estas
personas en tenor de cambios en la concepcion de los objetos.

4. El ser humano Esta teoria concibe al ser como un auto-objeto capaz de interactuar
considerado consigo mismo, y a partir de ese proceso de concepcidn e interaccion es
como posible actuar, y no sélo responder, ante la interaccion con otro agente
organismo partiendo del propio proceso de auto-indicacién o construccion propia de
agente significados.

5. Naturalezade Consiste en la forma de interpretar lo percibido y en como se elabora una
la accion linea de conducta a partir de esa interpretacion. El ser humano debe
humana asumir un cimulo de situaciones y emitir un comportamiento. De igual

manera es posible y preciso observar este tipo de analisis en
comportamientos colectivos; es preciso resaltar que el proceso colectivo
es una interaccion reciproca de los agentes que intervienen, y no solo una
conjuncion de interpretaciones individuales.

6. Interconexion A pesar de estar compuesta por actos colectivos, cada uno de ellos

de la accidon

contempla su caracter distintivo e individual sin implicar que debe
analizarse la accion conjunta como una serie de actos fragmentados, por
el contrario, es posible hablar o concebir una colectividad y sus acciones
conjuntas sin necesidad de identificar a sus miembros, y es en este campo
de estudio en el que se desarrollan las ciencias sociales.
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Es oportuno destacar tres ideas sustanciales de este apartado: 1) es el
proceso social el que forja las normas de vida de esta, y no por el
contrario; 2) ninguna sociedad funciona de manera interna como un
sistema sin considerar el porqué de los actos de las personas, sino que
cada acto de un individuo es producto de la interpretacion y voluntad de
¢l mismo por actuar con respecto a la situaciéon; y 3) toda acciéon conjunta
parte de un camulo de acciones, interpretaciones y concepciones previas.
Nota: Tabla de autoria propia.

En palabras de Guzman (2018) tener un caracter social es cualidad de todas las personas,
por lo que las conductas individuales surgen y deben estudiarse con relacién a las conductas
grupales. Por ello se hace énfasis, en esta época, en comprender y analizar la socializacion,

mediante su proceso de interiorizacion.

Segun Blumer (1982) la ciencia empirica busca desarrollar imagenes y conceptos con la
cualidad de poder adaptarlos ante la resistencia que presenta el mundo empirico que se estudia.
La posicion metodologica del interaccionismo simbolico, demanda respetar el caracter
resistente y real del mundo empirico a observar, ya que es su principio fundamental, es decir,
que el mundo empirico se caracteriza por una esencia ciertamente obstinada o de resistencia a
ser estudiado como un escenario o elemento estructurado o constante, y es equivoco tratar de
neutralizar esta esencia o forzar a que los hechos, fen6menos o individuos en el mundo empirico
real encajen en un esquema previamente disenado o segmentado, debido a que en el mundo
empirico el aqui y ahora es un factor preponderante e indispensable a respetar por quienes se
inmergen de manera cientifica en este mundo. A su vez, y en una concepcién metodologica,

también plantea 3 elementos:

1) la metodologia abarca la investigacion cientifica en su totalidad y no sélo un sector o
aspecto seleccionado de la misma; 2) cada una de sus partes, asi como el acto cientifico
en su totalidad, deben adecuarse al caracter obstinado del mundo empirico en estudio;
por lo tanto los métodos de estudio estan subordinados a dicho mundo y han de ser

verificados por éste; y 3) el mundo empirico sometido a estudio, y no un modelo de
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pesquisa cientifica, es el que proporciona la respuesta decisiva sobre la investigacion

emprendida (p. 18).

Haciendo una puntualizacién del proceso que Blumer menciona, es indispensable
destacar que él hace hincapié en el caracter omnipresente de una metodologia en todas las
etapas de un acto cientifico y que todos sus elementos son fundamentales en este proceso, para
lo cual, el autor hace el desglose de los elementos en cuestion, tal como se visualiza en la figura
4, la cual grafica la etapa inicial desde la concepcion de ideas o reconocimiento del mundo
empirico dentro del cual se realizara el analisis de un problema o estudio, pasando por la
determinacion de cuestionamientos, asi como de datos clave para contestarlos, encontrar los

hallazgos, determinar sus relaciones e interpretarlos.

Figura 4.

Representacion procesual del interaccionismo simbolico segun Blumer, 1982.
A |
Interpretacion de
A | los hallazgos.
Determinacién de
| las relaciones
A . entre los datos.
Determinacion de

los datos de
interés y de los

Formulacion de caminos a seguir
preguntas sobre el para obtenerlos.
. e mundo empirico y

Posesion y utilizacion transformacion de

de una descripcion o las preguntas en

esquema previo del problemas.

mundo empirico en

estudio.

Nota: Figura de autoria propia.

Teniendo claro ya un planteamiento metodolégico del interaccionismo simbdlico, es
necesario reiterar que la idea en donde se origina esta teoria es un escenario social empirico.

Retomando la descripcion de Blumer (1982):
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El mundo empirico social... es el habito de la experiencia cotidiana, cuyas capas
superiores podemos ver en nuestras propias vidas y reconocernos en las ajenas. La vida
de una sociedad humana... se compone de la accion y experiencia de las gentes al

afrontar las situaciones que se producen en sus mundos respectivos (p. 26).

En cuestion del escenario social Ritzer (1993) plantea, mas que un lugar, a la comunidad
como una institucion en donde se internalizan los habitos comunes mediante un proceso de
educacion, sin embargo, menciona que este proceso y esta figura de institucion no destruye la
individualidad y la creatividad, u oprime al ser. Esta concepcion de Mead predomina como una
concepcion moderna para su época, e incluso para algunas instituciones o espacios sociales en la

actualidad.

Alexander (2000) expresa que Blumer ha sido méas que el intérprete o representante
autorizado de la tradicién contemporanea del interaccionismo simboélico, que ha ilustrado sus
fuerzas y explicado sus debilidades de manera precisa. Su teoria, trabajos y dilemas articulan, al
mismo tiempo, muy inteligentemente las tensiones implicadas por una postura tan
individualista. Pero, a pesar de que este dilema ha obstaculizado al interaccionismo para
presentarse de manera formal y satisfactoria como una teoria general reconocida por todos, si
ha fungido como detonador o estimulo de muchos trabajos teéricos catalogados como
innovadores o creativos. En oposicion a Parsons y los empiristas, distintos tedricos se han
manifestado atraidos por el individualismo abierto del enfoque de Blumer a pesar de la

inestabilidad que ello representa.

Para Guzman (2018) el interaccionismo simbolico repercutio significativamente en la
evolucion de la psicologia social clasica a la posmoderna, también conocida como nueva
psicologia social. Especificamente en las ramas de psicologia discursiva y cultural tomo6 gran

relevancia a partir de la crisis de la psicologia tradicional de los afios 60. Conceptos que antes
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habian sido excluidos fueron nuevamente considerados o adoptados, tales como: reflexividad,

interaccion, lenguaje y significado.

Alexander (2000) coincide con respecto a la gran valia de que esta teoria impuls6 el
estudio del proceso de socializacion, que en sus inicios era solamente objeto de la sociologia,
pero que rapidamente se amplioé y dirigi6é hacia la psicologia social. No obstante, también
reconoce criticas hacia que todo se reduce al orden de la interaccion, es decir, que reduce la
interpretacion del individuo respecto a las estructuras sociales. Por supuesto, ha sido igualmente
criticado por considerar que sus propuestas metodologicas no aluden a la objetividad, ni
consideran métodos cuantitativos. Otro ejemplo de tema de debate se plantea desde la
ambigiiedad de los roles de los individuos, no desde una visién funcionalista pasiva, sino mas
bien desde una preocupacion estructural y dando méas importancia al como que al por qué, es

decir como afecta el rol que el individuo adopta visto como un elemento activo.

Con intencién de realizar una recapitulacion de este apartado, teniendo en claro los
aspectos precisos y vagos de lo aqui abordado, es interesante citar a Tardivo y Fernandez (2014)

quienes concluyen respecto a la ambigiiedad y complejidad del interaccionismo simbolico:

Aunque existen algunos principios aceptados por todos, es complicado, si no casi
imposible, dar una definicién y delimitar con exactitud en el tiempo el surgimiento del
interaccionismo simbolico y esto demuestra la dificultad de llevar a cabo una depuraciéon
conceptual mediante la confrontacion analitica de los estudios existentes. Como decia
Blumer a proposito de la ambigiiedad e imprecision de los conceptos que se usaban en la
psicologia social, es dificil identificar “todo lo que tendria que entrar en el objetivo del
concepto [de interaccionismo simbolico]” y diferenciarlo de las cosas que son externas al
mismo. Si el significado conceptual es tan controvertido, mas dificil sera atin percibir
cual ha sido la influencia de esta corriente de pensamiento maés alla de su tierra de origen

(p. 52).
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Como una ultima linea del interaccionismo, aparece un personaje importante para la
continuidad de las teorias de interaccion y relaciones sociales, ha sido reconocido Goffman como
“el m4s importante interaccionista de la generacion mas joven que Blumer. Sus brillantes
estudios han hecho mas que ningan otro para legitimar esta tradicién como una linea
importante de la teorizacion posparsoniana” (Alexander, 2000, p. 141), sin embargo, ni siquiera
él, con sus extensos trabajos que han desarrollado de modo fundamental el interaccionismo,
escapa del todo a sus problemas. Estos trabajos e interesantes planteamientos de Goffman, y su

evolucion del interaccionismo, se amplian de manera independiente en el siguiente apartado.

Componentes Centrales de la Teoria de la Interaccion Social

El interaccionismo simbélico como perspectiva, y en su intento por marcar una etapa y
consolidarse de manera reconocida como una escuela, asi como otras teorias sociales, se ubico
dividido en dos grandes etapas, la primera cominmente identificada por los trabajos iniciales de
Mead y la serie de pensadores mencionados en el apartado anterior. Posterior a dicha etapa
surgen diversos pensadores quienes retomaban algunos ideales del interaccionismo, pero
profundizaban en algunos aspectos, o transformaban aquellos que habian sido tan debatidos y
criticados incluso. Entre estos personajes se encuentra el ya mencionado Erving Goffman, asi
como también Garfinkel, Cicourel y Rom Harré, este tltimo el autor més representativo de la

perspectiva denominada Etogenia.

Segiin Guzman (2018) la Etogenia se define como el estudio de la interaccién humana-
social, que se basa y realiza su analisis principalmente en cuatro elementos: la accién humana,
su dimension moral, la capacidad de agencia de las personas y el concepto mismo de persona en
relacion con su actuacion publica. Esta segunda etapa del interaccionismo simbolico, igualmente
se torno hacia los roles adoptados por los individuos a partir de determinada situacion, “la

identidad es ademaés entendida como el resultado de los roles que adopta un individuo en un
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grupo social, con lo cual, es también una especie de esquema que se puede organizar de formas

distintas dependiendo de cada situaciéon” (parr. 15).

Relacionados con esta tltima definicién, Goffman desarroll6 afios mas tarde sus
planteamientos, publicando sus primeras obras, aun cuando el positivismo y el funcionalismo
estaban vigentes, debido a ello su obra no encajaba en estas teorias, misma que tendia a
considerar ingeniosa pero frivola, ligera e incompatible con la solidez y el cientifismo del
positivismo funcionalista (Caballero, 1998). Incluso Tardivo y Fernandez (2014) mencionan que
Goffman era poco coman en comparacion con otros pensadores de la época, ya que se posiciono
en un escenario de realidades insignificantes o vulnerables para desarrollar su teoria, siendo su
intencion contribuir a un mundo cotidiano, mas alla de situarse en las grandes teorias o con

aspiraciones de revolucionar la humanidad.

En concreto Erving Goffman plantea una perspectiva dramaturgica de las acciones. Esta

teoria propone que:

Los individuos somos basicamente un conjunto de actores, porque literalmente
actuamos constantemente nuestros roles sociales y que se espera de nosotros segtin esos
roles... Actuamos para dejar una imagen social de nosotros mismos, que no solo ocurre
durante la interaccién con los demas, quienes reflejan las exigencias sociales que nos
haran actuar de una forma determinada, sino que ocurre incluso en los espacios y

momentos en los que esas otras personas no estan viendo (Guzman, 2018, parr. 16-17).

Esta perspectiva, notablemente atractiva para la época y en respuesta a las concepciones
previas respecto a la interaccién, destacé de entre los trabajos de los contemporaneos, debido a
su consideracion del factor ajuste del individuo ante las costumbres, pautas de accion, valores y
expectativas del rol de la sociedad en la que vive. Otros tres elementos de gran relevancia e
interés que se vinculan en esta propuesta son: 1) el control social, 2) el funcionamiento de
grupos, y 3) el proceso de socializacién, mucho mas interesante es atn si se considera a la
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familia como uno de los grupos del elemento dos y a la vez como un subsistema social el cual

tiene presentes los roles mas caracteristicos de los grupos humanos (Fernandez, 2003).

Pero antes de seguir profundizando en la teoria, es oportuno revisar brevemente quién es
este personaje. Erving Goffman comenzo6 sus estudios de sociologia en 1944 en la Universidad
de Toronto donde se relacion6 con el pensamiento de los autores clasicos que seran centrales en
su trabajo: Durkheim, Parsons, Simmel y Weber, y en mayor medida la visién antropologica de
Radcliffe-Brown. En 1945 continta sus estudios de sociologia en la Universidad de Chicago,
donde conoci6 a Blumer quien lo conecta de primera mano con el pensamiento de Mead y el
interaccionismo simbolico. En 1949 fue contratado por el Departamento de antropologia social
de la Universidad de Edimburgo, lo que consolid6 la dimensién antropologica de su
investigacion, fundamentalmente por su estancia en una de las islas escocesas de Shetland en la
que se dedico a analizar la vida local. A pesar de haber manejado sus obras, no mezclando sus
vivencias, es de resaltar que sus relevantes aportaciones a la sociologia surgen de sus
experiencias, esto es a causa de que su esposa padecié enfermedades mentales por lo que,
lamentablemente, se suicidd. Una de las investigaciones mas reconocida de Goffman se enfoca

en los familiares y su rol con los enfermos, asi como de estos con la sociedad (Funes, 2018).

Segin Cambiasso (2012) el desarrollo de Goffman, en la perspectiva de la interaccion
social como objeto de estudio y modo de abordaje, es vasto y puede prestarse a multiples
interpretaciones. Por lo tanto, es factible mencionar algunos de sus textos fundamentales con la

intencion de reflexionar sobre esta perspectiva:

e 1970. El ritual de la interaccion,
e 1974. La presentacion de la persona (self) en la vida cotidiana,
e 19809. Estigma. La identidad deteriorada.
Alexander (2000) afirma que el primer y mas influyente libro de Goffman es La

presentacion de la persona (self) en la vida cotidiana, menciona que le interesa la interacciéon
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directa, frente a frente. Reitera la idea de que la vida es un escenario donde hay actores y
publico. Y refiere a la teoria del self explicando que el individuo presenta una imagen de si
mismo para determinar una situaciéon, de manera que permita ganar algin control sobre las

impresiones de los demas.

Goffman declar6 que su intencion era desarrollar una perspectiva sociologica desde la
que pueda concebirse la vida social dentro de los limites fisicos de toda estructura social, ya sea
familiar, empresarial o comercial. Con su propuesta de perspectiva desde la actuacion o
representacion teatral, como se ha mencionado, plantea analizar la manera en que la persona se
muestra y muestra su actividad ante otros, la forma en que controla la impresion que los otros se
forman de él, y las cosas que puede y no puede hacer frente a ellos. En este sentido, para
mantener el orden de la interaccion es necesario actuar mostrando conductas que sean
aprobadas por los otros. Tal cual actores, las personas actian conforme a mantener la impresiéon

de que viven con respecto a lo considerado aceptable socialmente (Cambiasso, 2012).

Dichas expectativas y demandas de los otros permanecian presentes en una dimensiéon
temporal amplia, incluso en algunos casos mas alla de la muerte de los individuos. Estos actian
para dejar cierta imagen mas all4 de su muerte, y conseguir una imagen aceptable que justifique
su comportamiento y con ello se obtengan recompensas o efectos practicos. Es crucial
mencionar que de las aportaciones de Goffman resalta la dimension de las apariencias, o mejor
dicho, del significado construido desde una interpretacion de la imagen, el gesto y el signo

humano (Fernandez, 2003).

Citando a Caballero (1998), se describe a la dramaturgia de Goffman como un ritual, que
crea un sentido de realidad colectiva, realidad que no es imprescindiblemente efimera. Si el
ritual es exitoso, produce simbolos sociales saturados de fuerza moral. Los individuos concluyen

el ritual creyendo en los simbolos, por menos temporalmente. La realidad social debe ser
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construida, reproducida y sostenida. No est4 de mas recordar que los rituales se caracterizan por

ser coercitivos y ello reafirma esta perspectiva.

Goffman (1959, p. 27) utiliza cierto vocabulario técnico, relacionado con el mundo
actoral, para explicar de forma mas puntual y especifica sus estudios y su teoria. Entre las

principales definiciones se encuentran:

e Interaccion. Se refiere a interaccion cara a cara. Influencia reciproca de un individuo
sobre las acciones de otro cuando se encuentran ambos en presencia fisica inmediata.
Interaccion total se refiere a la ocasion en donde un conjunto de individuos se encuentra
en presencia mutua continua. El término encuentro suele utilizarse de manera indistinta.

e Actuacion. Actividad total de un participante en una ocasion que sirve para influir de
algin modo sobre los participantes.

e Papel o rutina. Pauta de accion preestablecida que se desarrolla durante una actuaciéon y

que puede ser presentada o actuada en otras ocasiones.

Cambiasso (2016) agrega al ritual de la interaccion, que los materiales méas basicos de la
conducta deben estudiarse en forma sistematica, para describir unidades de interaccion que se
construyen con ellos, asi como descubrir el orden normativo que predomina en dichas unidades.
Estos materiales son signos exteriores de orientacion de las actuaciones, tales como las miradas,
los gestos, las posturas o las afirmaciones verbales que las personas introducen en la situacion.
Este tipo de observacion a conductas no verbales transmiten, en la mayoria de los casos,

mensajes que contextualizan la interaccion.

A manera de recapitulacion y conclusiones respecto a Goffman, es oportuno revisar las

ideas que expresa Caballero (1998, p. 147). Entre ellas destacan:

¢ Esuno de los grandes cientificos sociales de la segunda mitad del siglo XX.
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Gran estudioso de la interaccion cara a cara, él prefiere hablar del orden de la interaccion
o de la co-presencia, centrandose en lo que tiene de especifico.

En el orden de interaccion se constituye una especie de microcosmos o de
microestructura social.

Los actores que interactiian no son seres abstractos, sino humanos, historicos,
socializados y portadores de una determinada cultura, que tienen distintos grados de
poder, por lo que su capacidad de accion y las consecuencias de sus acciones son muy
distintas.

Resulta poco facil determinar las conexiones entre ese orden micro y el orden macro, es
decir, determinar como la macroestructura sociocultural condiciona la interaccion cara a
cara y como esta interaccion produce la macroestructura.

Es cierto que la vida social tiene mucho de teatro, el cual es un teatro-verdad, en el que
estan dramaticamente implicadas las vidas de los actores, que no son meros actuantes,
sino humanos llenos de sentimientos que estan siempre en juego en sus interacciones.
De ahi que en la vida social no haya mera dramaturgia, sino auténtico drama.

De los sentimientos humanos Goffman no da cuenta, ni pretende hacerlo.

Con estas aseveraciones se concluye la revision de la teoria de la interaccion social y su

principal representante Goffman, para dar paso en el apartado siguiente a los conceptos de Van

Gennep y Turner.

Rites de Passage, Liminalidad y Communitas

En este apartado se abordan conceptos especificos, mas alla de ahondar en una teoria amplia o

un personaje particular, se presentan a Van Gennep y a Turner como desarrolladores de estos,

mas no se profundiza en un aspecto biografico o contextual, mas bien se describen los conceptos

que podran apoyar, en momentos posteriores, de esta investigacion.
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Segun los aportes que Arnold Van Gennep realiza en 1908, los individuos transitan por
crisis de vida, denominados rites of passage y, a partir de estudiar dichas crisis y actividades
asociadas, se logran distinguir tres fases: 1) separacion, 2) transicion, margen o limeny 3)

incorporacion o agregacion (Cerrato, 2017).

Aguil6 (2012) documentd y publicd un estudio sobre liminalidad durante el matrimonio,

para ello realiz6 una importante sintesis de conceptos iniciales en donde menciona:

Van Gennep denomino ritos de paso a esos ritos que acompanan los transitos
existenciales, tratando de dominar la incertidumbre del cambio y facilitando la asunciéon
de las nuevas obligaciones que exige su proximo estado. Estos ritos presentan segin
dicho autor, una estructura trifasica (ritos preliminares, liminares y postliminares) y un

caracter procesual (parr. 1).

Turner hace la distincion entre los conceptos de estado y transicién, definiendo el primer
concepto como todo tipo de condicion estable y recurrente, que puede aplicarse de formas
distintas que abarcan constantes sociales del estatus, ya sea éste legal, de madurez o de
momento por mencionar algunos; y el segundo concepto, la transicién, se define como una
etapa de evolucion que “se caracteriza por tres fases: separacién, limeny agregacién” (Turner,
1988. P. 101). Para el primero de los casos, es decir la separacidn, el ritual de la muerte es un
ejemplo cotidiano, mientras que para el ritual de agregacién o también conocido como
incorporacion, el matrimonio es una muestra clara de ello, sin embargo, ambas categorias
pudieran utilizarse para el analisis de cualquier ritual. No obstante, el ritual liminal no alude a
un solo proceso como los anteriores, se refiere mas bien a una transicion este ambos, es decir “la
separacion de una posicion y la reincorporaciéon a una nueva... con unas caracteristicas
concretas y una gran riqueza simbolica que varia en base al contexto sociocultural de los grupos

que lo protagonizan” (Valle, 1987. P. 8).
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Los atributos que se otorgan a la liminalidad o a las personas liminales son ambiguos, ya
que en esta condicion dichas personas quedan fuera de cualquier sistema de categorias
socialmente establecidas. Los sujetos liminales no se pueden ubicar en posiciones determinadas
o dispuestas por leyes, costumbres, convenciones o ideologias; son mas bien personas al margen
o al limite como su denominacidn sugiere, cuya conducta suele ser pasiva o sumisa. “Sus
ambiguos e indefinidos atributos se expresan por medio de una amplia variedad de simbolos en
todas aquellas sociedades que ritualizan las transiciones sociales y culturales” (p. 102). Es asi
como a la liminalidad se le puede ejemplificar con “la muerte, con el encontrarse en el ttero, con
la invisibilidad, la oscuridad, la bisexualidad, la soledad o los eclipses” (Turner, 1988. P. 102),

por mencionar algunos casos. Segin Aguil6 (2012) un suceso liminar es:

Un conjunto de acciones en torno a un nucleo de actividad... En él se genera el ambiente
y circunstancias propicias para que la transformacion liminar prolifere. El episodio
suscita trabajos, cargas y emociones que generan... estados liminares: unos estados de
gnosis, purificacion e instrucciéon. Los estados liminares permiten vivenciar desde la

interioridad la transformacion (parr. 4).

Turner otorga a los entes o rituales liminales tres caracteristicas: ambigiiedad,
invisibilidad y carencia, esto es coincidente con la catalogacion que se les otorga a estos sujetos,
a quienes se considera como seres sin estatus, que no pertenecen ni a un estado ni a otro, es por

ello por lo que algunos los consideran como desposeidos, como entes “en el limbo”.

En un contexto actual, mediante estos planteamientos pueden explicarse miltiples
fenomenos de no aceptaciéon a sociedades minoritarias o comunidades marginadas, tales como
personas homosexuales, bisexuales o transgénero por mencionar algunas, personas con
discapacidad, madres solteras, adultos mayores, comunidades indigenas u otras, mismas que

pueden analizarse por un lado desde el punto de vista de las posibilidades de cambio que
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contienen, y por otro de los cambios que la sociedad tiene que llevar a cabo para admitirlas

como entes o comunidades en estados en si.

De igual manera Turner plantea y explica el concepto de communitas y establece que
existen dos “modelos” principales de interacciéon humana, el primero de una sociedad con un
sistema estructurado, diferenciado, donde existen posiciones politicas, juridicas y econémicas
que separan o categorizan a los individuos mediante estatus o jerarquias; y también expresa un
segundo modelo, el cual es reconocible en la fase liminal, como la sociedad en comunidad, sin
estructurar y relativamente indiferenciada, donde hay individuos semejantes que se apegan a
una autoridad universal o comtn. Para Turner (1988) la communitas surge donde no rige la
estructura social, sino una naturaleza espontanea, concreta e inmediata en oposicion a la

naturaleza regida por la norma, institucionalizada y abstracta de la estructura social.

Es interesante trasladar al contexto marco de esta investigacion, la postura de Turner,
sus conceptos, y tratar de explicar mediante su perspectiva algunos de los fenémenos, o rituales,
que suceden en una comunidad educativa de artistas a nivel superior, ya que en muchos de los
escenarios de situaciones cotidianas los actores de este contexto pueden catalogarse como seres
liminales, los cuales dentro su sociedad macro son seres ambiguos y en ocasiones invisibles, los
cuales se encuentran en el margen de un estado, pero no encajan en él, y que tampoco logran
trasladarse a un estado fijo. Es por tanto que los conceptos de liminalidad y communitas de

Turner resultan atractivos para la explicacion y desarrollo del presente estudio.

3. Metodologia de Investigacion
Partiendo del origen y objetivo de esta investigacion, tomar la decision sobre la metodologia a
utilizar implicd, como cada una de las decisiones, analizar los elementos y prioridades, asi como
la pertinencia de la eleccion. Esta investigacion es de naturaleza cualitativa al enfocarse en los
fenémenos de una comunidad en la que se presentan multiples procesos personales, sociales y

académicos, mismos que en este estudio se busca conocer y explicar.
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Segun Corbin (2016), las caracteristicas requeridas para que un método sea considerado

cualitativo se enlistan en 11 puntos:

1. Analisis de lo particular a lo general.

2. Abstraccion y reduccion.

3. Validez de las formas variadas de hallazgos.

4. Equilibrio entre arte y ciencia. Creatividad.

5. Pensamiento critico, deductivo, analitico, proactivo.

6. Elemento artistico para la toma de decisiones. Responsabilidad

7. Adaptabilidad. No reglas fijas.

8. Voz de los participantes de la investigacion.

9. Interpretacion asertiva.

10. Estar dispuesto a comprometerse con la investigacion y con el tiempo que implica el

seguimiento del método.

11. Reconocimiento de que la teoria se construye y no emerge.

El método elegido para alcanzar los fines de esta investigacion es la Teoria fundamentada
(TF), método que cumple con los elementos sistematicos de una investigacion cualitativa tal
como diversos autores detallan. Este método no solamente sirve para describir fenémenos, sino
para crear conocimiento desde la experiencia de los participantes. Suele considerarse como un
proceso tardado, complejo, y que requiere ciertas habilidades e inversion considerable de
recursos humanos y tiempo, pero con resultados valiosos y pertinentes. Chun Tie, Birks y
Francis (2019) expresan “la teoria no se descubre; mas bien, la teoria es construida por el

investigador que ve el mundo a través de su propia lente particular” (p. 3).

Habiendo revisado las caracteristicas anteriores, que reafirman la calidad cualitativa de

la TF, resulta interesante conocer de donde surge este método y quiénes fueron sus iniciadores.
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Origenes del Método: Teoria Fundamentada

El método Teoria Fundamentada fue desarrollado en la década de los afios 60, por los
investigadores Barney G. Glaser, proveniente del departamento de sociologia de la Universidad
de Columbia y Anselm L. Strauss del departamento de sociologia de la Universidad de Chicago.
Strauss estaba relacionado con el liderazgo intelectual de Robert Park, quien a su vez reconoce la
influencia de Georg Simmel, y también con el interaccionismo simbélico de Herbert Blumer;
mientras que Glaser con la estadistica descriptiva, con la metodologia cuantitativa de Paul
Lazarsfeld y con la propuesta de teorias de alcance medio de Robert K. Merton (Soneira en

Vasilachis, 2006).

Haciendo un recorrido cronoldgico del acontecer y de cuando Glaser y Strauss llegaron a
fundar juntos este importante método, Soneira en Vasilachis (2006) presenta una serie de
acontecimientos que relatan esta senda, asi como también Birks y Mills (2011) dejan en claro

cuéles son considerados los textos seminales de este método. Ver anexo 3.1.

En el libro de 1967, afo en que se considera el nacimiento oficial de este método, cuando
Glaser y Strauss publican The Discovery of Grounded Theory: Strategies for Qualitative
Research, explican como la teoria podria generarse de forma inductiva y mediante estudios
cualitativos, defendiendo su rigor y validez, desafiando las creencias tradicionalistas y
perspectivas de la época las cuales se inclinaban por el método deductivo y cuantitativo (Chun

Tie, Birks, & Francis, 2019).

Ambas tradiciones, la de Glaser y la de Strauss se conjugaron en una original sintesis que
“puede definirse como una metodologia general para desarrollar teoria que esta enraizada en

informacion sistematicamente recogida y analizada” (Soneira en Vasilachis, 2006, p. 153).

Por su parte, Reichertz en Bryant (2019) hace referencia a cinco variantes, con respecto a

su desarrollo y las generaciones de la TF, cronol6gicamente son:
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1. Inductiva, década de 1960. Representantes Glaser y Strauss

2. Cléasica, década de 1980. Strauss, y Corbin posteriormente.

3. Prescriptiva positivista, 1990-1998. Strauss y Corbin. <Precisién. Se vincula a esta con el
actual uso de software especializado>

4. Constructivista, inicié en los 9o. Charmaz.

5. Situacional posmoderna. Clarke. <No solo concierne a personas o sus perspectivas, sino

también a artefactos, practicas y discursos>

Concepciones y Principales Elementos de la Teoria Fundamentada

Segtin Corbin (2016) la Teoria Fundamentada surge con el fin de construir teoria, o mejor dicho
un modelo explicativo a partir de datos obtenidos y analizados sisteméaticamente mediante la
estrategia que se conoce como método de analisis comparativo. Inicialmente la TF se enfoc6 al
campo de la sociologia, para posteriormente abrirse a diversas disciplinas como los negocios y la

enfermeria, y también derivé en distintos enfoques como el constructivista.

Para iniciar en este apartado, cabe destacar que las concepciones y definiciones de la
Teoria Fundamentada son tan diversas como cruciales para el entendimiento y correcto
desarrollo del sistema. Los autores que han empleado la TF en sus proyectos y que han
analizado la manera en que esta se pone en practica, la definen con conceptos e ideas afines en
algunos casos, sin embargo, es interesante conocer puntualmente sus perspectivas, mismas que
se concentran en la tabla 2, siempre reiterando que la TF representa tanto un método como un
producto final. Para Birks y Mills (2015) la TF es uno de los disefios de investigacién mas
populares del mundo, no solo hay muchas de publicaciones que reportan sobre estudios que
utilizan este método, sino que también hay una coleccién de textos seminales que los

investigadores pueden usar para guiar su estudio y garantizar el rigor de su trabajo.
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Tabla 2.

Definiciones de Teoria Fundamentada segiin principales especialistas en Chun Tie, Birks y
Francis, 2019 (p. 3).

Autor Definicion

Strauss y Teoria que derivada de datos recopilados y analizados sisteméaticamente a
Corbin (1998) través del proceso investigacion.

Glasery Conjunto de hipétesis conceptuales generadas sistematicamente para
Holton (2004) producir una teoria inductiva sobre un area sustantiva.

Charmaz Método de realizacion de investigacion cualitativa que se centra en la
(2006) creacion de conceptos marcos o teorias a través de la construccion de
analisis inductivo de los datos.

Birks y Mills Proceso por el cual la teoria se genera a partir del analisis de los datos.

(2015)
Nota: Tabla de autoria propia.

En este método “la idea es descubrir conceptos nuevos y si uno llega a la investigacion
con un marco predefinido, se puede limitar este descubrimiento” (Corbin, 2016, pag. 17).
Mediante la flexibilidad y adaptabilidad que caracterizan a la TF se logran hallazgos y
recomendaciones que pueden contribuir para el desarrollo y reformacion del pensamiento en el

area sustantiva de la investigacion (Chun Tie, Birks, & Francis, 2019).

La Teoria Fundamentada, a su vez, se basa en dos grandes estrategias: el método de la
comparacion constante, y el muestreo tedrico. A través del primero el investigador recoge,
codifica y analiza datos en forma simultanea, con la finalidad de generar teoria; es importante
reiterar lo anterior, las tareas no se realizan en forma sucesiva sino simultanea, y no estan
encaminadas a comprobar teorias, sino inicamente a demostrar que son loables (Soneira en
Vasilachis, 2006). Los autores plantean que esto ultimo se realiza a través de dos
procedimientos: 1) Ajuste, es decir que las categorias deben surgir de los datos y ser facilmente

aplicables a ellos; y 2) Funcionamiento, quiere decir que las categorias deben ser
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verdaderamente apropiadas y capaces de explicar la conducta en observacion. Por su parte, la
estrategia de muestreo tedrico, mismo que se profundiza en apartados posteriores, es definido
como el muestreo que se realiza para descubrir categorias y sus propiedades, y para sugerir las
interrelaciones dentro de una teoria, a diferencia del muestreo estadistico que se realiza para
obtener evidencia precisa sobre distribuciones de una poblacién entre categorias, que pueden
ser utilizadas en descripciones o verificaciones (Glaser y Strauss, 1967, citado por Soneira en

Vasilachis, 2006).

A manera de concentrar generalidades sustanciales de la TF la tabla 3 presenta las
principales fuentes de informacion, los tres procesos basicos de anélisis, cantidad de

participantes, instrumentos de recopilacion y analisis, asi como el producto ctaspide del proceso.

Tabla 3.

Generalidades de la Teoria Fundamentada segiin Corbin, 2016.

Fuentes de Entrevistas, observaciones, documentos o videos con datos cualitativos.
informacion

Procesos 1) Hacer comparaciones constantes.

basicos de 2) Hacer preguntas generadoras.

analisis

Muestreo tedrico: Se hace con base en conceptos que van evolucionando
y no con el criterio de un namero de sujetos. Su propésito es desarrollar
categorias relevantes en cuanto a sus propiedades y dimensiones. Las
ideas de este muestreo salen de las preguntas que hace el analista sobre
los conceptos cuando hace el analisis.

Cantidad de No existe un ntimero predeterminado; se menciona la saturacion debido

participantes a la necesidad de contar con la mayor cantidad de material para el
analisis.

Instrumento El mismo investigador.

de recopilacion
y analisis

Producto final Modelo explicativo. Descripcién fundamentada con una serie de
conceptos bien desarrollados o teoria que se desarrolla a partir de sus
propiedades y dimensiones, incluyendo procesos y variaciones.

Nota: Tabla de autoria propia.
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Antes de continuar, es prioritario ahondar en el elemento sensibilidad te6rica, mismo
que es un concepto caracteristico de esta teoria, Corbin (2016) expresa muy puntual y
claramente “conforme se trabaja con los datos, éstos adquieren un significado diferente, a eso
me refiero con la sensibilidad teérica” (p. 38-39), y es mediante este elemento que durante el
proceso el investigador trabaja con una especie de radar o perceptor, para analizar los datos con
una vision amplia de posibilidades, aristas y vertientes, y durante ese analisis le sea posible
concatenar ideas, factores o elementos y datos concretos obtenidos, para la toma de decisiones
sobre el curso de la investigacion y por supuesto, para la construccion de la teoria que es el fin

altimo.

Retomando el proceso metodico de la TF y la revision de elementos sustanciales en este
método, es crucial mantener el rigor investigativo, asi como la precision procesal
permanentemente, buscando la excelencia y calidad de los hallazgos. Para la primera etapa de
recoleccion de informacién, que permitira posteriormente procesar los datos obtenidos, Corbin
(2016) recomienda aspectos puntuales y sustanciales:

1) hacer entrevistas abiertas, no estructuradas,

2) integrar la observacion,

3) realizar la cantidad de entrevistas que sean necesarias para desarrollar las categorias,

4) mantener presente el andlisis para redirigir las entrevistas y la observacién incluso, y

de esta forma obtener la mayor cantidad de informacién oportuna.

Como parte de este proceso de obtencion debe trabajarse a la par el analisis, como se ha
mencionado en parrafos anteriores. Corbin plantea algunas recomendaciones mas para el
analisis de las entrevistas (Anexo 3.4).

Como un proceso de registro y fuente de més analisis de la informacién obtenida, en este

método se utiliza de manera muy relevante y frecuente la realizacion de memos y diagramas, en

donde se registre lo realizado y mediante los cuales puedan generarse més preguntas y nuevas
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vertientes o categorias incluso. En estos memos se debe conceptualizar més que describir, se

plasman conceptos que derivan de los incidentes y también ciertas impresiones resultantes.

Siguiendo con el proceso, y habiendo revisado de manera general diversos conceptos,
elementos, e incluso disefios, un momento fundamental en este método es la etapa de la
codificacién, siendo este uno de los momentos tltimos de anélisis, Corbin (2016) menciona “al
codificar se examinan cuidadosamente los datos y de ahi derivan varios conceptos... la Teoria
fundamentada no es un concepto que surgio de la literatura, sino un concepto que surge

directamente de los datos” (p. 28).

Reafirmando lo anterior, Glaser y Strauss (1967) en Wagner, Lukassen y Mahlendorf
(2010) plantean que la TF es considerada como un método en constante desarrollo, nunca como
un producto perfeccionado. El proceso es irreversible, sin embargo, si los conceptos son
demasiado especificos, o demasiado generales, pueden remediarse, en el primer caso
combinando categorias y obteniendo categorias mas generales y, en el segundo caso,
desglosando una categoria que es demasiado general en dimensiones o aspectos més especificos.

Tal como mencionan Birks y Mills (2015. P. 10):

Existen varios términos que se utilizan para describir la codificacion en la TF, lo que
puede volverse confuso. En el texto original, Glaser y Strauss (1967) prestaron poca
atencion a la descripcion del proceso de codificacion, asumiendo que el lector sabria lo
que implica. Desde entonces, el proceso de codificacion en los estudios de TF ha tenido
fases de ser bastante elaborado (Strauss y Corbin, 1990), para volverse mucho mas

sencillo en tiempos mas recientes (Charmaz, 2012; Charmaz, 2014; Saldana, 2013).

El proceso de codificacion, bajo este método de investigacion, por si mismo abarca e
implica cuantiosas tareas, acciones y procesos cognitivos, en algunos casos simultaneos y en
otros tantos repetitivos (ver anexo 3.5), que pueden e incluso deben llevarse a cabo en multiples
ocasiones hasta llegar a la saturacion y a partir de ella a la construccion de la teoria o modelo
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explicativo para el fendmeno estudiado. En ello recae el extensivo trabajo que conlleva la

realizacion de una investigacion bajo este método.

Para finalizar este apartado, resulta interesante revisar algunas de las conclusiones
expresadas por Soneira en Vasilachis (2006, p. 171) respecto al método TF y sus alcances

aplicados a investigaciones realizadas:

e Nacida de la combinacion de dos tradiciones intelectuales y académicas distintas de la
sociologia norteamericana, abarco no solo el &mbito de esta disciplina, sino que se
expandio a las ciencias sociales en general, a la psicologia y produjo importantes
contribuciones en el campo de la enfermeria y la educacion.

¢ Es el método maés citado en el mundo por investigadores que hacen investigaciéon
cualitativa (Qualitative Data Analysis, QDA), de acuerdo con las biisquedas en bases de
datos (Google, Medline, Cinahl, Psyclit, Econlit).

e En general todos los autores coinciden en sefialar que puede combinarse
provechosamente con otras tradiciones de investigacion cualitativa.

e Implica un conjunto de métodos esenciales para el disefio de la investigaciéon, que deben

utilizarse para que el producto final se considere una TF (Birks y Mills, 2015).

Sistematizacion del Método y su Relacion con la Teoria

Es innegable el debate acerca de la orientacion y realizacion de la revision de la literatura en la
TF (Charmaz, 2006; McGhee et al., 2007; Dunne, 2011). Académicos y estudiantes suelen
polemizar sobre el uso de la literatura cuando proponen desarrollar un proyecto de investigacion
usando Teoria Fundamentada (Bryant, 2009) y no se diga para estudiantes de posgrado ya que
reciben sefiales cruzadas respecto a la TF, lo cual en la mayoria de los casos les genera
confusién, y dudan sobre coémo y cudndo realizar una revision de la literatura en su estudio

(Urquhart y Fernandez, 2006; Bryant y Charmaz, 2007). A pesar de que los teoéricos que dan
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sustento a la TF coinciden en el innegable valor de realizar una revision de la literatura, la duda
principal recae sobre cuando y como llevar a cabo dicha revision (Charmaz, 2006; Dunne, 2011).
¢Deberia realizarse la revision de la literatura antes del trabajo de campo? é¢Deberia hacerse al
final del proceso de analisis? éSon todas las teorias existentes relevantes para el proceso de
investigacion? A continuacion, se presentan algunas ideas en torno a las fases, o también

llamadas olas de la TF, y como abordan el uso de conceptos existentes.

La revision de literatura sigue siendo motivo de debate en la TF ya que, por un lado, hay
autores que adoptan posiciones contrarias, tal vez de acuerdo con la ola que les influye mas, y
por el otro, la TF no suele ser un método que proponga seguir un nico camino para llevar a
cabo una revision de la literatura. Los mas alineados con la visién original, consideran que no es
necesario realizarla desde el principio del proceso de investigacion (Glaser y Holton, 2004;
Nathaniel, 2006), mientras que los mas contemporaneos como Strauss y Corbin (1990, 1998) o
Kathy Charmaz (2006, 2008) creen que es evidente la necesidad de llevar a cabo una revision de
la literatura al principio del proceso de investigacion y luego ampliarla en el didlogo tedrico-

empirico ya que la construccién conceptual del fend6meno, o teoria, haya surgido.

La primera ola, la Teoria Fundamentada de Glaser, admite la influencia del
interaccionismo simbolico a través de la escuela de Chicago y su colega Anselm Strauss. En la
version seminal de 1967 se propone de manera ambigua que la TF puede combinar datos
cualitativos y cuantitativos (Holton, 2008). Desde la perspectiva de Glaser, vista como una
metodologia de investigacion general, la TF no esté restringida a ninguna perspectiva
epistemoldgica u ontolbgica particularmente; mas bien, puede abrir la puerta para cualquier

perspectiva filosofica adoptada por el investigador (Holton, 2008).

Dice Glaser que un investigador que realice TF esta libre de cualquier suposicion
filosofica durante todo el proceso de investigacion. Glaser, como fundador de la TF y firme

representante de la primera ola, nunca rompe con la idea de considerar al investigador como un
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observador neutral que no tiene en cuenta el contexto situacional del que surgen los datos,
sostiene que, ni marcos teoricos, ni la formulaciéon del problema o las preguntas de investigaciéon
deben guiar al investigador al ingresar al area sustantiva, el investigador debe adoptar una
posicidén de inicio, de arranque, de comienzo, que permita encontrar el problema de
investigacion en el area de estudio, problema que no se establece al principio del proceso de
investigacion (Glaser, 2018). El objetivo de esta forma seminal de realizar TF es evitar imponer
conceptos preconcebidos que puedan sesgar la construccion de explicacion o teoria emergente
(Nathaniel, 2006; Holton, 2008), sino més bien ir directamente a los datos, manteniéndose con
una mentalidad abierta hacia lo que esta sucediendo en el area de estudio, evitando
contaminarlos (Hallberg, 2010; McCallin, 2006). En este sentido, tener una mente abierta
significa ser capaz de actuar con curiosidad y sensibilidad ante lo que surja (Luckerhoff y
Guillemette, 2011). No se revisan ideas teoricas porque el investigador entra en campo lo méas
pronto posible y trata de hacer emerger esas ideas centrales (Holton, 2008). Dejar de lado ideas
preconcebidas y marcos tedricos ayuda a no contrastar lo que ya se sabia con lo que se genera y
con ello se garantiza el surgimiento de las categorias emergentes y la credibilidad de la
investigacion (Glaser, 1992). Para él, el investigador debe permitir que los datos se expresen por
si mismos y tratar de entender la realidad manteniendo la objetividad en lugar de adoptar una
orientacion interpretativa. Esta postura fue un pilar en 1967, aunque se fue ajustando con el

tiempo, por lo que es imperioso revisar las actualizaciones teérico-metodolégicas.

Glaser y Holton (2004) asumen que realizar la revision de literatura al principio del
proceso de investigacion es una pérdida de tiempo y el investigador corre el riesgo de leer sobre
ideas que no sean conducentes. Esta idea de suspension temporal de la literatura como le llaman
Luckerhoff y Guillemette (2011) se basa en el texto seminal de Glaser y Strauss que propone
asegurar la emergencia de categorias, en lugar de forzarlas, a partir de los datos sin ninguna

contaminacion de marcos preconcebidos como se ha mencionado.
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Soneira en Vasilachis (2006) destaca la importancia de que el fenémeno central decanta
a partir de la identificacion de una categoria central y sus relaciones, y es también a partir de
este punto que se puede identificar la literatura relevante. Dentro de esta logica es muy dificil,
por no decir imposible, elaborar a priori un estado del arte bajo esta perspectiva. Por otra parte,
los procedimientos de recoleccidn, codificacion, analisis, clasificacion e interpretacion de la

informacion se realizan a lo largo de todo el proceso de investigacion, y se operativizan.

De primera instancia, una estrategia efectiva segtin los autores es, tal cual, ignorar la
literatura de teoria y hechos sobre el area en estudio, para asegurar que la emergencia de
categorias no se vea “contaminada” por conceptos tal vez mas adecuados para diferentes areas,
pero que no se puede anticipar si seran los idoneos para las categorias emergidas, en concreto
las aproximaciones y afinidades con la literatura se podran establecer una vez que hayan surgido
las categorias analiticas nucleares (Glaser y Strauss, 1967). El texto base de este método de
investigacion propone que las teorias deben ser examinadas y relacionadas con el proceso de
investigacion hasta después de la aparicion de la categoria central y sus propiedades. Para esta
postura originaria, la literatura seré otra fuente de datos que se incorporara en la comparacién
con la teoria emergente, después de que la categoria central, sus propiedades y otras categorias

hayan tenido lugar (Glaser y Holton, 2004; Holton, 2008).

Por otra parte, en la segunda ola, con un Anselm Strauss distanciado de Bernie Glaser,
Strauss y Corbin (1990) adoptan una postura diferente y sefialando que hay diferencia entre una
mente abierta y una mente vacia, abogan por refutar la abstinencia de la literatura (Dunne,
2011). Argumentan que es valioso llevar a cabo una revision de la literatura en las etapas
iniciales del proceso de investigacion y creen importante que el investigador aporte al proyecto
de investigacion sus propios antecedentes multidisciplinares. Strauss y Corbin (1990, 1998)
aconsejan utilizar experiencias personales y profesionales, sugerencias profesionales, literatura

profesional o técnica para fortalecer el propio estudio de investigacion (McClann y Clark, 2003).
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Incluso recomiendan el uso o inclusion de literatura no especificamente técnica, ya que
contempla informacion sobre el contexto en el que las personas operan (Mills et al., 2006). Sin
embargo, es importante destacar que Strauss y Corbin (1990, 1998) no proponen una extensa
revision de la literatura antes de la aparicion de la categoria central, cuestion similar a lo Gltimo
expresado en la primera ola. Defendian su argumento de no querer estar tan inmersos en la
literatura como para estar limitados, e incluso agobiados en términos de esfuerzos creativos por
haberse adentrado al conocimiento de la literatura (Strauss y Corbin, 1990). Las lecturas
iniciales permiten estimular la sensibilidad teorica, plantear preguntas importantes, dirigir la
seleccion de participantes, conocido como muestreo tedrico, y proporcionar una fuente
secundaria de datos y validez de la investigacion (McGhee et al., 2007). Para Strauss y Corbin,
es valiosa la revision de literatura, pero demarcan que no debe regir las acciones de indagacion,
cinendo el desarrollo del proyecto, por lo que sugieren que la revision extensa de literatura se

realice hasta el final del anélisis de la investigacion.

Segun los académicos de la tercera ola de la TF, también llamada constructivista, la
cimentacion del modelo que explica el fen6meno, o teoria, se construye dentro de la interaccion
continua entre el investigador y los participantes, por lo que emplear literatura relevante en las
etapas iniciales del proceso de investigacion ayuda a identificar el problema de investigacion. Es
pertinente decir que Charmaz (2006), al igual que Strauss y Corbin (2008), advierte que es
importante evitar el uso extenso de la literatura antes de la recopilacion y analisis de datos.
Kathy Charmaz, como autora clave de la tercera ola, aboga por una revision breve y relevante
relacionada con el area sustantiva para que el investigador pueda utilizar criticamente la
literatura y luego volver a ella después de completar el analisis. Propone analizar trabajos
relevantes relacionados con su problema de investigacion especifico y luego se desarrolle una
teoria fundamentada (Charmaz, 2006). En su opinidn, el investigador puede evaluar y sintetizar
trabajos anteriores en el area de estudio. De manera similar, Urquhart y Fernandez (2006)
proponen llevar a cabo una revision de literatura preliminar para explorar teorias existentes
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concernientes al area sustantiva, pero sostienen que la revision principal de la literatura se

refina ya que aparece la categoria central.

A manera de sintesis se puede decir que las olas dos y tres, es decir, la de Strauss y la
Constructivista de Charmaz han abogado por una revision de la literatura inicial, mientras que
la postura de Glaser es una induccién ambigua y naive (Charmaz, 2006). La principal razon de
realizar una sélida revision inicial de literatura es evitar, como coloquialmente se expresa,
reinventar la rueda (Thornberg, 2012), al descubrir lo que ya se ha descubierto y encontrar
problemas de investigacion o preguntas de investigacion ya respondidas. Por ultimo, para
balancear los argumentos en favor y contra del uso de la teoria, es pertinente decir que sera el
académico/investigador, el agente determinante, quien ejercite su capacidad de atender el
proyecto de investigacion, siendo sensible y reflexivo, con respecto a lo que emerja en los datos y
sobre los elementos que componen las teorias existentes. En pocas palabras, en cualquiera de las
tres olas o etapas principales de la TF: 1) Glaser, 2) Strauss / Corbin o 3) Charmaz o
Constructivista, es importante que el investigador sepa como y cuindo utilizar la literatura

existente (Dunne, 2011) y dejarlo claro para evitar confusiones.

Esta investigacion tom6 argumentos de las posturas evolucionada y constructivista,
rescatando lo esencial que puede proporcionar una revision inicial base para guiar los
fundamentos tedricos de esta, sin perder el foco de que es durante el trabajo de campo, y etapas
de procesamiento de la informacién, cuando en conjunto con los participantes surgen y se

construyen en conjunto las categorias estructurales del modelo explicativo.

De manera oportuna, como recapitulacion de la sistematizaciéon del proceso de
investigacion de la TF, es interesante y claro el planteamiento de Soneira en Vasilachis (2006),

ellos lo sintetizan en los siguientes pasos:

1. Recoleccion de la informacion tedrica (conceptual)
2. Primera obtencion de informacién con los participantes (entrevistas)
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3. Registrar y organizar la informacién mediante las herramientas o estrategias adecuadas

4. Destinar un momento a la primera reflexiéon panoramica de lo realizado

5. Primer andlisis a profundidad

6. Iniciar la categorizacion y codificacion

7. A partir de los datos obtenidos, redirigir la siguiente ronda de entrevistas y nuevo
anélisis (se repite este proceso las veces que el investigador considere necesarias hasta la
saturacion de los conceptos).

8. Una vez concluidos los procesos de anélisis, inicia la integracion final, la cual Corbin
(2016) lo describe como “entretejer todas las categorias para lograr un marco teorico, es

el paso final del analisis y aquel que da lugar a la teoria” (p. 48).

Como se ha mencionado, cada investigacion y cada investigador es quien, con base en la
naturaleza de su contexto y estudio, regula, desarrolla y determina su proceso, mediante la

sensibilidad tedrica caracteristica de este método.

Finalmente, volteando la mirada hacia la perspectiva teérica que plantea el presente
estudio, histéricamente la TF ha estado vinculada con el interaccionismo simbdlico, incluso
como se ha mencionado, la etapa evolucionada de la TF hace alusion a esta relacion. En una
recopilacion de ideas originales de Strauss y Corbin conocida como “el capitulo perdido”,
constituida por 16 supuestos se declara: “Los supuestos provienen de una perspectiva de
interaccionismo simbolico de la vida social, que incluye temas de significado, accion e
interaccion, yo y perspectivas” (parr. 1). Entre los supuestos destaca el yo implicito en todos los
métodos esenciales de la TF, sin embargo, es en el acto de interpretar y en el desarrollo de la
sensibilidad tedrica donde predomina el concepto interaccionista simbélico del yo. El proceso de
atribuir significado a los datos corresponde a los métodos esenciales codificacion inicial y
codificacion intermedia, durante estas fases el investigador atribuye significado a los datos

mediante el uso de c6digos, no obstante, atribuir significado no es un acto aislado, a través del
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proceso de comparar constantemente codigos de datos y categorias que el investigador
interacttia con los datos, reevaluando continuamente el significado de que esta hallando o esta

sucediendo (Chamberlain-Salaun, Mills, & Usher, 2013).

Segin Wagner, Lukassen y Mahlendorf (2010) el uso correcto de la TF requiere estudios
profundos de teoria sociologica para evitar malas interpretaciones, en este caso del
interaccionismo simbolico, ademas de que no se debe subestimar el esfuerzo necesario para
comprender los conceptos multifacéticos, y en parte controvertidos, de la TF.

La presente investigacion se nutre de estudios que han sostenido la conjuncion del
interaccionismo simbolico con la TF, dirigiendo dichos aportes y experiencias hacia la
construccion de la propia teoria sustantiva de la tematica en cuestion: el sentido de pertenencia
en una comunidad de artistas en contexto de educacién superior; por supuesto enriqueciendo
con las perspectivas teoricas abordadas durante la investigacion como se ha planteado en el

debate del presente apartado.

Técnicas para el Trabajo de Campo

Esta investigacion recurri6 a dos técnicas principales de recoleccion de datos: entrevistas
semiestructuradas y snaplogs, con esta combinacién de herramientas fue posible acceder a
perspectivas profundas y diversas sobre las experiencias de los participantes. Mientras las
entrevistas facilitaron un di4logo reflexivo que profundiz6 en trayectorias, relaciones y valores
compartidos, los snaplogs permitieron de manera visual y simbélica expresar aquello que no
siempre se articula verbalmente. Ambas técnicas elegidas desde una decision sustentada en sus
alcances, sus caracteristicas y principalmente el perfil de los participantes y la investigacion en

cuestion.
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Entrevista Semiestructurada

Una entrevista semiestructurada es una técnica de recoleccion de datos utilizada en la
investigacion cualitativa y en ciencias sociales. Se trata de una forma de entrevista que combina
elementos de una entrevista estructurada y una entrevista no estructurada. En una entrevista
semiestructurada, el entrevistador tiene una guia o un conjunto de preguntas predefinidas, pero
también se le permite explorar temas y preguntas adicionales durante la entrevista, de acuerdo
con las respuestas y la dindmica de la conversacion. A diferencia de una entrevista estructurada,
donde las preguntas son fijas y se formulan de la misma manera para todos los participantes, en
una entrevista semiestructurada se busca una mayor flexibilidad para adaptarse a las
necesidades y perspectivas individuales de los entrevistados. La guia de preguntas proporciona
un marco general para la entrevista, pero permite que se realicen preguntas de seguimiento, se
profundice en temas especificos o se aborden aspectos que surjan durante la conversacién. Al
tener una estructura basica pero flexible, se puede explorar una variedad de temas y permitir
que los participantes aporten su conocimiento y perspectivas individuales. Aunque las preguntas

estan ordenadas, los participantes pueden responder libremente (Tejero, 2021).

En otras palabras, una entrevista semiestructurada es una técnica de investigacion que
combina preguntas predefinidas con la flexibilidad para explorar temas adicionales durante la
entrevista. Es una herramienta valiosa para obtener datos a profundidad y contextualizados

durante estudios cualitativos.
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Snaplog

Los snaplogs son una técnica de investigacion visual cualitativa que combina fotografias
tomadas por los propios participantes con textos breves que las acompafian. Esta metodologia
permite explorar y documentar dimensiones subjetivas y complejas de fendmenos sociales,
especialmente en contextos educativos, artisticos y laborales (Filstad et al., 2019; Bramming et
al., 2012). Su caracter performativo y reflexivo facilita la representacién de emociones, practicas
cotidianas, relaciones y vinculos con los espacios, desde la perspectiva situada de quienes
integran la comunidad. Tal como lo subrayan Vince y Warren (2011), el uso de imagenes en
investigacion organizacional permite incorporar dimensiones estéticas y afectivas de la

experiencia, frecuentemente invisibilizadas en métodos mas estructurados.

Los snaplogs resultaron especialmente pertinentes para este estudio debido al perfil de
los participantes: artistas, docentes y estudiantes del ambito de las artes, cuya expresion
simbolica y sensibilidad estética son centrales en su experiencia formativa y profesional. Al
permitir la representacion libre, situada y espontanea de lo que significa pertenecer a una
comunidad artistica, esta técnica favorece una comprensién mas rica de los sentidos
individuales y colectivos de pertenencia. Su estructura no directiva evita la imposicion de
categorias externas y prioriza la mirada de los propios sujetos, respetando la diversidad de

trayectorias y voces.

Desde una perspectiva tedrico-metodoldgica, los snaplogs se sostienen en los
fundamentos de la Teoria Fundamentada Visual [TFV], una extensién de la teoria
fundamentada clasica que incorpora imagenes, objetos y mapas conceptuales en el proceso de
analisis (Ligita et al., 2020; Konecki, 2011). Esta perspectiva propone una logica inductiva para
construir categorias sustantivas a partir de datos visuales y escritos, aplicando procesos de
codificacion, memos, analisis estructural del producto visual y construccion de relaciones

teoricas (Knigge & Cope, 2006). La TFV, aunque metodolégicamente compleja, permite una
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mayor profundidad en la investigacion cualitativa, especialmente en campos donde lo simbolico,
lo estético y lo emocional tienen un lugar destacado, como en las comunidades artisticas

(Silverio et al., 2020).

Asi, la eleccidn de los snaplogs se justifica no solo por su afinidad con los lenguajes
propios de los participantes, sino también por su potencial para captar dimensiones materiales,
simbolicas y afectivas de la pertenencia. En este sentido, la flexibilidad metodologica enriquece
la investigacion al capturar experiencias humanas en sus multiples capas y al ampliar las
posibilidades de anélisis contextualizado. En un entorno fluido, creativo y horizontal como el de
una comunidad artistica educativa, esta combinacion de técnicas permite construir una

narrativa mas matizada, plural y situada sobre lo que significa pertenecer.

No obstante, se reconoce que esta técnica no esta exenta de criticas. Algunos autores
advierten que su aplicacion depende en gran medida de las interpretaciones del investigador, lo
que puede introducir sesgos si no se integran adecuadamente las voces de los participantes
(Filstad et al., 2019). A pesar de ello, los beneficios que ofrece para capturar la complejidad del
fenémeno estudiado la convierten en una herramienta metodolégicamente valida y

sustantivamente valiosa para el presente estudio.

Software Especializado para el Tratamiento de la Informacion: DEDOOSE

Dedoose es una plataforma en linea disefiada para la gestion y analisis de datos cualitativos y
mixtos, siendo una herramienta poderosa para investigadores que buscan optimizar el proceso
de organizacion, analisis e interpretacion de grandes volimenes de datos en sus investigaciones.
Acepta informacién en diversos formatos digitales, como entrevistas, encuestas, documentos,
imagenes y videos, y puede utilizarse bajo una modalidad gratuita con ciertas limitaciones en
funciones, mientras que la versiéon de paga desbloquea diversas posibilidades para el

tratamiento de la informacion. Su interfaz intuitiva permite a los investigadores importar datos,
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crear codigos y categorias, y aplicar estos codigos de manera manual o automaética a los datos.
Ademaés, Dedoose ofrece una amplia gama de funciones analiticas que incluyen la visualizacion
de datos mediante graficos interactivos, el analisis de patrones y tendencias, y la comparacion
entre diferentes conjuntos de datos, siendo especialmente ttil para investigaciones complejas
que requieren un enfoque multidimensional. La plataforma también garantiza la seguridad y
confidencialidad de los datos mediante protocolos de encriptaciéon y opciones de acceso

controlado (Dedoose, s/f).

Ademés de sus capacidades analiticas, Dedoose es altamente colaborativa, permitiendo a
multiples usuarios trabajar en el mismo proyecto simultdneamente desde diferentes
ubicaciones. Esto es particularmente valioso para equipos de investigacion que necesitan
coordinar y compartir su trabajo en tiempo real y fue un factor esencial para el desarrollo,

revision y asesoria de este proyecto.

Por tanto, Dedoose no sélo optimiza el proceso de analisis de datos cualitativos y mixtos,
sino que también mejora la eficiencia y colaboracion entre investigadores, haciendo posible
llevar a cabo estudios complejos con mayor precisidon y cohesion. Por todas estas cualidades y
beneficios al manejar grandes cantidades de informacién, Dedoose fue elegida como
herramienta para esta investigacion, tanto por su estilo tradicional de codificacién como por el

analisis avanzado de datos.

Consideraciones Eticas

En el desarrollo de esta tesis, se sostiene la premisa fundamental de que el conocimiento no es
una entidad estatica, sino méas bien una construccion activa e interpretativa, influida por la
interaccion dindmica entre el investigador y los participantes. Segin Gonzalez, A. (2002), los
evaluadores/investigadores deben ser ciudadanos con habilidades y disposicion para la

comunicacion, para reflexionar y analizar, pero principalmente para comprender y tener en
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cuenta los valores, prioridades, inquietudes y vulnerabilidad de los participantes de una

investigacion.

La eleccion del nimero de participantes se rige por un criterio cualitativo, priorizando las
necesidades inherentes al proceso de conocimiento, méas all4 de la cuantificacién o algo
meramente numérico. En todo momento, se reconoce y respeta la dignidad de las personas
involucradas, tanto del investigador como de los participantes, considerando la comprension, el

protagonismo y la cultura como el niicleo central de la accién investigadora.

Se prioriza el respeto a la individualidad, reconociendo la singularidad de cada persona
en el proceso de investigacion. La ética de la comunicacion se sostiene como un pilar
fundamental, fomentando el didlogo auténtico y garantizando el consentimiento informado de
todos los participantes, asegurando asi la transparencia y la integridad en cada fase de la

investigacion.

La discusion sobre la ética en la investigacion cualitativa debera ser un asunto mas
amplio y plural, y no meramente un asunto de “gente de la academia”. En este marco ético, se
busca no solo generar conocimiento significativo, sino también contribuir al bienestar y al
respeto integral de aquellos que participan en este proceso de construccion y exploracion del

saber (Gonzélez, A. 2002).

Descripcion del Contexto

La comunidad en donde se desarrolla el presente estudio se ubica en el Estado de Yucatan, al
sureste de la Republica mexicana, reconocida por su geografia, su cultura indigena Maya y sus
zonas arqueoldgicas. Cuenta con alrededor de 2.3 millones de habitantes y una distribuciéon
geopolitica de 106 municipios. Su capital, la ciudad de Mérida cuenta con 995 mil habitantes
segtn el censo de 2020 (INEGI, 2021). Y a partir de este mismo censo se resalté que “los

indicadores en economia, educacion, migracion, salud y participacion laboral, entre
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otros...colocan a Yucatan como uno de los estados mas seguros y competitivos, asi como de
mayor crecimiento econémico y calidad de vida, del pais” (Gobierno del Estado de Yucatan,
2021. Parr. 1).

La sociedad yucateca es considerada como generadora y consumidora de arte a nivel
local, nacional e internacional, segin el portal oficial de su gobierno “desde sus raices historicas,
Yucatan y los yucatecos han dado sefialadas muestras de su vocacion por la cultura y las artes”
(Gobierno del Estado de Yucatan. SEDECULTA., 2021. Parr. 1).

En el ambito cultural, la ciudad de Mérida ha sido designada en dos ocasiones como
Capital Americana de la Cultura, siendo la primera en recibir este reconocimiento en el afio
2000, y por segunda ocasion en el 2017, nombramiento que impulsa y promueve a nivel
continental la cultura de la ciudad designada. Este galardon se funda en 1998 como una
organizacion acreditada ante la Organizacion de los Estados Americanos (OEA) y con el
reconocimiento de los parlamentos latinoamericano y europeo “con el objetivo de contribuir a
un mejor conocimiento entre los pueblos del continente americano, respetando su diversidad
nacional y regional, poniendo de relieve al mismo tiempo el patrimonio cultural comn;
cohesionar internamente y proyectar internacionalmente” (CAC, 2021. Parr. 1).

Respecto a instituciones educacion superior [IES] Yucatan cuenta con cerca de 100
organismos, de los cuales 80 son instituciones privadas con RVOE registrados en el estado, y
otras 20 entre publicas o descentralizadas, tal como la Universidad Auténoma de Yucatan,
conformando asi al sistema de educacién del estado. (Gobierno del Estado de Yucatan. SIIES.,
2021.). En la capital yucateca se ubican 43 de estas IES (Ayuntamiento de Mérida. s/f.). Lo mas
destacable de esto, es que s6lo una de las instituciones existentes se enfoca a la imparticiéon de

programas académicos de Arte a nivel superior.

Desde inicios del presente siglo, en el estado, la profesionalizacion de las practicas

artisticas ha tenido un gran auge e interés por la comunidad artistica local, sin embargo, como
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se ha mencionado en capitulos anteriores, es por muchos otros desconocida o ignorada, y en
definitiva escasamente estudiada. Es por tanto que este trabajo se desarrolla dentro de la
comunidad de artistas que convergen en el contexto de educacién superior en Yucatan;

comunidad conformada por docentes, egresados, estudiantes y artistas en vinculacion.

Generalidades Contextuales de la Comunidad

Podria decirse que cada la comunidad se encuentra subdividida segin la especialidad artistica a
la que pertenezcan, y cada una engloba un “mundo” diferente, es decir una subdivision en
comunidades diferentes, a pesar de que actualmente se encuentren geografica u
organizacionalmente en el mismo espacio, mas no siempre en las mismas condiciones o
circunstancias. Por lo anterior resulta interesante conocer los rasgos de cada una de las cuatro
areas artisticas en las que se encuentran inmersos los participantes de esta investigacion, sin
embargo, en el interés de preservar la confidencialidad reiterada y de que en realidad se trata de
un ejercicio académico de interés y no algo de primera necesidad para el proyecto, basta con
sefalar cuales son estas y dar un muy breve bosquejo de sus caracteristicas. Las comunidades

son: 1) artes visuales, 2) musica, 3) teatro, y 4) danza.

Los integrantes de la comunidad de artistas visuales se caracterizan por estar en
permanente creacion de obra. La relacion entre maestros y estudiantes se distingue por la
admiracion, el respeto y la confianza, construida a partir del tiempo compartido en talleres de
fotografia, pintura o grabado, donde se concentra una gran carga horaria curricular y
extracurricular. Esta convivencia, orientada por docentes-mentores, genera una especie de
familia artistica, donde predomina la camaraderia y el trabajo en equipo. Incluso cuando los
proyectos son individuales, se percibe un ambiente de fraternidad entre compafieros y una
constante guia por parte de los profesores, quienes en muchos casos transforman su funciéon en
una especie de adopcién simbolica de sus tutorados. Sin perder de vista los limites y funciones
de cada persona, esta comunidad converge en un entorno de solidaridad, union y pertenencia.
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En la comunidad de musica, los maestros suelen estar activos en el mundo artistico, ya
sea como intérpretes, directores o gestores de agrupaciones locales y nacionales. Los
estudiantes, desde etapas tempranas de su formacién, también se integran a estas agrupaciones,
ya sea por invitacién o por motivos econémicos. Esta insercion temprana en la vida artistica
profesional permite que los jévenes musicos compartan la vision de sus mentores e inicien de
forma acelerada su incorporacion al medio artistico local, lo que distingue notablemente a esta

comunidad.

La comunidad de teatro, o “los teatreros”, como ellos mismos se llaman, constituye una
sociedad muy particular, donde predomina la union, el compaferismo y la solidaridad. Existe
un deseo constante por construir un mundo ideal de igualdad y valores compartidos; sin
embargo, al reconocer que esto no siempre es posible, muchos de sus integrantes adoptan como
impulso cotidiano la lucha constante por acercarse a ese ideal. La gente de teatro se caracteriza
por su actitud propositiva y un toque de rebeldia. Defienden con firmeza el humanismo como
ideologia y estandarte, en su afdn por rescatar la esencia de cada individuo, enaltecer sus
capacidades y atender sus necesidades. Muchas veces, esta motivacion es también el origen de
su creacion artistica. Una parte significativa del profesorado en teatro también participa en la
comunidad escénica estatal, lo que mantiene su vigencia en escenarios y proyectos de gestion
cultural tanto locales como nacionales. Esta cercania con artistas en activo favorece que los
estudiantes se integren a procesos creativos reales que, en muchos casos, se convierten en

antesala de su futura insercién laboral.

La comunidad de danza cuenta con una historia rica y profunda en el estado. Por
ejemplo, la escuela de danza clasica local fue fundada hace mas de 80 anos. En un plano mas
artistico y cultural que académico, miltiples companias de danza folclorica, contemporanea y
popular han operado durante décadas, ofreciendo espacios para quienes practican esta

disciplina y para quienes han aspirado a una carrera profesional en ella, incluso cuando esta no
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era del todo reconocida socialmente como una profesion. La sociedad yucateca ha sido, a lo
largo del tiempo, tanto impulsora como consumidora de la danza, desde la infancia hasta la

adultez.

En cuanto al perfil de sus integrantes, destaca el respeto, la disciplina y la claridad en los
roles de maestro y alumno, elementos heredados de los métodos clasicos de ensefianza que
perduran hasta hoy. Es manifiesta la admiracion de los estudiantes hacia los docentes que,
desde su rol pedagogico, han formado bailarines de alto nivel, tanto en entornos profesionales
como en proyectos no formales. Estos tltimos, cuando se realizan con calidad y compromiso,

representan un aporte social valioso para la region.

Estas cuatro comunidades disciplinares conforman el universo de referencia de la
presente investigacion. No se busca analizarlas por separado ni comparar sus logicas internas,
sino entenderlas como partes constitutivas de una comunidad artistica universitaria mas amplia,
en la que los procesos de pertenencia se entrelazan con experiencias compartidas, trayectorias

cruzadas y redes interdisciplinares que rebasan los limites de cada 4rea.

Una de las primeras coincidencias existentes tiene que ver con los modos de ingreso y
permanencia en la comunidad. En el caso del personal docente, el acceso suele ocurrir mediante
invitacion, ya sea por parte de la institucion o de otros colegas, lo que representa un
reconocimiento a su trayectoria profesional, artistica o formativa. En muchos casos, esta
invitacion expresa también un reconocimiento personal, dada la dificultad de separar la vida del
artista de su practica profesional. Es coman que la experiencia de varios integrantes es
coincidente con respecto a que fue la comunidad misma quien facilit6 e hizo posible su

integracion.

Para los estudiantes, el ingreso estd mediado por procesos de seleccion que incluyen
audiciones o pruebas especificas, debido al nivel de especializacién requerido. Por lo general, se
trata de jovenes que ya han tenido una trayectoria previa en su disciplina y buscan en la
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comunidad universitaria no solo una certificacion formal, sino un espacio de profesionalizacion,
pertenencia e intercambio con otros artistas. En muchos casos, los aspirantes han atravesado
procesos personales significativos, de confrontacion y resistencia para llegar a esta eleccion, lo

que refuerza su sentido de compromiso y querer ser parte de la comunidad.

Uno de los aspectos de mayor valor para los miembros de esta comunidad es la
posibilidad de establecer redes profesionales desde la etapa formativa. Las y los docentes, al
mantenerse activos en el campo artistico, invitan a estudiantes a participar en proyectos,
generando oportunidades concretas de colaboracion. Esta practica fortalece los vinculos entre
generaciones y abre espacios de intercambio interdisciplinares, muchas veces fuera de los
salones de clase. A través de estos proyectos, la comunidad se articula no solo en lo académico,

sino también en lo social y profesional.

Finalmente, si bien la institucion de educacion superior funge como punto de
convergencia para esta comunidad, el interés de esta investigacion no esta centrado en describir
dicha institucion ni en delimitar las comunidades disciplinares, sino en comprender el sentido
de pertenencia que emerge como una red extensa de experiencias, relaciones y trayectorias
compartidas. A partir de esta perspectiva global y comunitaria, se desarrolla el trabajo de campo

y analisis que se presentan en los siguientes apartados.

Los Participantes de la Investigacion

Como se ha descrito detalladamente en el apartado de contexto, para esta investigacion los
participantes fueron convocados como integrantes de los cuatro contextos o subcomunidades
existentes en la IES hasta el 2023.

Definir y concretar a los participantes fue un proceso determinante, de anélisis y

valoracion bajo el criterio primordial de contar con personas clave, con base en sus trayectorias
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y vivencias dentro de la comunidad, pero principalmente la riqueza de la informacién que
proveerian, lo que es determinante para la construccién de la teoria sustantiva.

Cabe sefialar que los participantes fueron convocados e invitados a formar parte de este
proyecto de manera totalmente voluntaria, con caracter confidencial, asi como con fines
exclusivos de investigacion. Se les expres6 la mecénica de trabajo para la TF, principalmente
para, en caso de ser favorable su respuesta, contar con su aceptacion informada del proceso
recurrente de didlogos y colaboraciones que se requeririan durante la investigacion. Una vez que
cada uno manifesto su aceptacion se dio inicio con la primera ronda de entrevistas teniendo en
claro ya el grupo que co-construiria la presente investigacion.

En la tabla 4 se presenta el concentrado de 12 participantes que conformaron el grupo de
voces de la investigacion, tanto para la primera como para la segunda ronda de entrevistas. En la
primera columna se presenta el conjunto de un niimero y dos siglas el cual sera el codigo
asignado para denominar a los entrevistados, identificAndolos cada vez que sean mencionados
en las siguientes secciones de la investigacion, pero manteniendo su anonimato segtn las
consideraciones éticas establecidas. Como un segundo dato, en la columna dos de la tabla, se
incluye la disciplina artistica a la que pertenecen en la IES y de la cual son especialistas. En la
columna tres se establece el afio en el que cada uno expresé haberse acercado o insertado a la
comunidad; y, por ultimo, el o los roles fungidos desde su insercion hasta la fecha de la primera
entrevista. Como se observa en la misma tabla, son tres personas los que pertenecen al area de
musica, a la de danza son cuatro, de artes visuales son dos integrantes y de teatro son tres
personas. Es importante externar que, en un inicio estaban planteados 3 integrantes de cada
subcomunidad artistica, sin embargo con el caracter de total voluntariedad que se ofrecio6 a los
participantes, inicamente uno de los doce candidatos inicialmente planteados, no acepto6 la
colaboracion para esta investigacion, expresando la negativa por falta de tiempo; esta es la razon
por la que se optd por un treceavo candidato que contara con el perfil y atributos para ofrecer

aportes oportunos, y sobre todo, que contara con la intencién y disponibilidad requerida para
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participar. De manera inmediata y voluntaria este tltimo expresé su aceptacion y con ello se

convirtio en el participante nimero doce.

Tabla 4.
Participantes.
Participante Disciplina Ao de insercion Papel/es
artistica en la comunidad

Participante 1 Musica 2009 Egresado de licenciatura, docente.

Participante 2 Danza 2015 Docente.

Participante 3 Artes visuales 2006 Egresado de licenciatura, docente.

Participante 4 Danza 2005 Docente.

Participante 5 Danza 2017 Egresado de licenciatura, docente.

Participante 6 Teatro 2002 Egresado de licenciatura y maestria,
docente, coordinador.

Participante 7 Danza 2018 Estudiante de licenciatura.

Participante 8 Teatro 2002 Docente, coordinador, director de
area.

Participante 9 Teatro 2002 Egresado de maestria, docente,
coordinador.

Participante 10  Musica 2019 Estudiante de licenciatura.

Participante 11 Mfsica 2011 Docente, coordinador, director de
area.

Participante 12 Artes Visuales 2010 Docente, egresado de maestria y

coordinador.

Nota: Tabla de autoria propia.

En la tercera columna de la tabla 4, se manifiesta el afio en que cada participante expresé

fue la fecha de su insercion en la comunidad. Este rango varia desde los participantes con mas

anos dentro de la comunidad, siendo en el afio 2002 su acercamiento, hasta el mas reciente en

integrarse, en el 2019. Se identifica un amplio rango de afnos, es decir un tiempo distanciado

entre los mas longevos con los mas jovenes integrantes de la comunidad, no obstante este es un

elemento que funge favorablemente para los fines de la investigacion, tanto si son integrantes

antiguos, que fundaron o conocieron la comunidad desde sus inicios, o si son integrantes de
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reciente ingreso, ya que estos tltimos pueden brindar la percepciéon de una comunidad, tal vez
muy diferente ante sus o0jos, en comparacion con la mirada de los demas participantes; es decir,
cada integrante aportara sus experiencias en las diversas facetas que le toco insertarse y
permanecer.

Se destaca que algunos participantes han desempefiado méas de un papel como
integrantes de la comunidad en cuestion, y éste ha cambiado o se ha afiadido otro dentro de la
misma comunidad, pero desde una faceta distinta. Existiendo los roles de: estudiante y

egresado, tanto de licenciatura como de maestria, docente, coordinador y director de area.

Cabe destacar que mas alla de las diferentes clasificaciones disciplinarias o papeles que
fungen los doce participantes de la investigacion, todos reiteran ser parte de la comunidad

objeto de estudio, como tnica, es decir comparten un solo universo, el arte.

El Trabajo de Campo: Descripciéon del Proceso

Tal como senala la literatura, denotando coincidencia entre los principales autores de la TF, el
trabajo de campo implica un proceso ciclico, donde es necesario realizar un primer
acercamiento, procesar los datos, identificar patrones, categorias o cddigos iniciales, y regresar
al campo en multiples ocasiones para profundizar el anélisis. Este estudio se estructur6 en tres
momentos clave: dos rondas de entrevistas semiestructuradas y una tercera etapa mediante el
uso de snaplogs. Todas las etapas trabajadas desde la perspectiva de la TF con respecto a sus
procesos de codificacion y analisis, y con el objetivo de co-construccion de una teoria sustantiva

que explique el fendmeno de estudio. Estas etapas se muestran graficamente en la Figura 5.
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Figura 5.

Trabajo de campo.

Primera ronda con participantes:

Entrevistas Codificaciéon abierta

Codificacion abierta

Segunda ronda con participantes:

Entrevistas Codificacion axial

Codificacion selectiva

Tercera ronda con participantes:

Snaplogs Codificacion axial

Nota: Figura de autoria propia.

La primera ronda de entrevistas se puso en marcha en octubre de 2022, con el registro
inicial de dos entrevistas. Sin embargo, debido a diversos factores logisticos y de agenda, fue
hasta febrero de 2023 cuando el trabajo de campo pudo retomarse con mayor continuidad,
permitiendo que, a lo largo de ese ano, se concretaran los encuentros con el resto de los
participantes. Esta etapa concluy6 en octubre del mismo afio, sumando doce entrevistas
realizadas, correspondientes a la totalidad del grupo participante.

Este primer momento implicé varias acciones encadenadas: el disefio y prueba del guion
de entrevista semiestructurada, el acercamiento personalizado a cada participante para explicar
los fines del estudio y solicitar su colaboracion, la programacién y en algunos casos
reprogramacion de las sesiones, asi como la preparacion del espacio técnico para el registro
digital de las sesiones. Aunque todos los participantes mostraron una disposicion genuina y

entusiasta, fue necesario mantener flexibilidad en los tiempos, ya que en la mayoria de los casos
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se trataba de personas activas en contextos laborales, artisticos o académicos que debian
reorganizar sus agendas para participar.

A la par de la realizacion de las entrevistas, se efectud el proceso de documentaciéon y
transcripcion. Se utilizaron herramientas digitales de la paqueteria Microsoft Office 365, en
particular el programa Word con la funcién “transcribir voz”, a partir de los archivos de audio
generados mediante la plataforma Zoom. Una vez obtenida la transcripcién automaética, se
procedia a la depuracion del texto, trasladandolo a un nuevo documento donde se realizaba la
curaduria y organizacion del contenido. Este proceso fue realizado de manera rigurosa,
cuidando el sentido original del discurso de cada participante y anotando observaciones
relevantes en los memos analiticos.

El desarrollo de esta etapa también incluyé multiples sesiones de tutoria con el asesor de
la investigacion, en las que se revisaban avances, se discutian decisiones metodolégicas y se
ajustaban criterios de anélisis conforme iban emergiendo los primeros cédigos. La codificaciéon
se realiz6 de manera manual utilizando hojas de célculo, bajo un esquema abierto que
permitiera detectar de forma inductiva los temas, frases clave, referencias y relaciones
significativas presentes en las narrativas de los entrevistados.

Este primer momento del trabajo de campo representé no solo el arranque formal del
estudio, sino también una etapa de acercamiento sensible a las experiencias y voces de los
participantes. Fue una fase particularmente demandante en términos de gestion, organizacion y
anélisis, pero también profundamente enriquecedora, ya que permiti6 establecer vinculos de
confianza con los participantes, fundamentales para el desarrollo posterior del estudio.

La segunda ronda de entrevistas se desarroll6 durante el primer trimestre del ano 2024,
como parte del segundo acercamiento a los participantes. Esta fase se plante6 con el propoésito
de contrastar los hallazgos obtenidos en la primera ronda y profundizar en la interpretacién
colectiva de las experiencias compartidas, ya no desde la exploracion inicial, sino desde un

gjercicio reflexivo que integrara sus reacciones ante las primeras categorias emergentes. De este
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modo, la segunda intervencion se centro6 en recoger las percepciones, observaciones y
resonancias personales de los participantes ante los primeros patrones y conceptos que
comenzaban a delinearse como parte del anilisis preliminar.

El trabajo de campo en esta etapa se llevd a cabo de manera intensiva, completdndose en
un periodo de siete semanas de entrevistas, seguidas por cuatro semanas destinadas a la
transcripcion del nuevo material y seis semanas adicionales para su codificacion y analisis. A
diferencia del primer momento, en el que se optd por una codificaciéon abierta desarrollada
manualmente en hojas de calculo, para esta segunda fase se incorporo6 el uso del software
Dedoose, especializado en el procesamiento de datos cualitativos. Esta decision respondi6 a la
necesidad de manejar un volumen mayor de informacion y facilitar la organizacion,
segmentacion y triangulacion de los datos.

Todas las entrevistas fueron nuevamente registradas en audio, transcritas y
documentadas. El proceso de captura, curaduria y anotaciones sigui6 la misma logica de la etapa
anterior, asegurando consistencia en los criterios metodologicos. La mayoria de las entrevistas
se realizaron a distancia, mediante la plataforma Zoom, con excepcion de una que se llevo a cabo
de manera presencial. Las sesiones oscilaron entre los 29 y los 74 minutos, y durante esta
segunda ronda, al igual que en la primera, los participantes se mostraron en general dispuestos,
colaborativos y abiertos en sus discursos. Si bien iniciaron con un tono més bien formal o
profesional, fue evidente que, en la mayoria de los casos, a medida que avanzaba la entrevista, su
expresion verbal y no verbal adoptaba un caracter mas relajado e involucrado con el tema. Esto
se acentud aun mas en esta segunda ronda.

Al finalizar, muchos compartieron comentarios coincidentes con respecto a que se
sintieron sorprendidos y satisfechos con el ejercicio, describiéndolo como una conversaciéon
amena, con preguntas que jamas se habian planteado a si mismos. Lo calificaron como un
espacio reflexivo y estimulante, que los llev) a revivir experiencias significativas, algunas incluso

guardadas en su memoria sin haberse verbalizado antes. Como peculiaridad, un par de

98



participantes expresoé cierta duda sobre si sus respuestas serian utiles para la investigacion, dada
la naturaleza fluida y relajada del dialogo. Esta percepcion, probablemente asociada a ideas
previas sobre investigaciones doctorales rigidas o altamente estructuradas, fue registrada como
hallazgo en los memos, por su relevancia en términos metodologicos y por evidenciar como la
apertura emocional se convierte también en una via para acceder a capas mas profundas de
informacion, interpretacion y sentido, sin comprometer el rigor analitico de esta investigacion.

En términos de codificacion, esta segunda ronda representé un avance clave mediante el
andlisis axial y, posteriormente, la codificacion selectiva. A partir de los c6digos abiertos
obtenidos, se procedio a agrupar y relacionar las categorias emergentes, identificando
dimensiones estructurales del sentido de pertenencia en la comunidad objeto de estudio. Este
proceso no so6lo consolido las categorias generadas, sino que permitio6 visualizar conexiones y
tensiones entre ellas, dando pie al desarrollo de un modelo interpretativo mas robusto y
articulado, que sirvi6 de base para el siguiente momento metodolégico.

La tercera ronda del trabajo de campo consisti6 en la aplicacion de una técnica visual
asincronica, peculiar, no reconocida por muchos, pero visionaria y acertada con respecto al
perfil de los participantes y de la comunidad estudiada: los snaplogs. Esta etapa fue disefiada
para complementar la informacion recabada en las dos rondas previas de entrevistas, y
represent6 una forma alternativa de profundizar en el significado que los participantes
atribuyen a su pertenencia dentro de la comunidad artistica en educacién superior. A diferencia
de las entrevistas, esta técnica no implic6 un encuentro sincronico, sino una convocatoria
individual a los mismos participantes que habian estado presentes en las fases anteriores, sin
embargo, la respuesta para esta ultima fase fue efectiva en once de los doce participantes, y
respetando el caracter voluntario de participacion, se efectu6 esta tercera ronda con el material

obtenido.

La solicitud fue clara y concisa: se pidi6 a cada participante enviar una imagen tomada
por si mismo que respondiera a la pregunta “¢Qué significa para ti pertenecer a la comunidad de
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artistas en el contexto de la educacion superior en Yucatan?”, acompanada de un breve texto
explicativo, no mayor a 200 palabras, en el que se relatara la razon de su eleccion. Esta
estrategia metodologica buscé propiciar una reflexion personal desde un lugar mas
introspectivo, expresivo y simbolico, permitiendo a cada participante representarse con libertad

tanto en lo visual como en lo narrativo.

Se reiteraron los principios éticos establecidos: confidencialidad, respeto al uso del
material y la finalidad exclusiva de investigacion. En esta etapa no se marcaron criterios sobre el
tipo de imagen o el enfoque narrativo, dejando abiertas las posibilidades de expresion. Lo
anterior favorecio el surgimiento de respuestas espontaneas, heterogéneas en forma y

contenido, pero profundamente significativas.

La recepcion de los materiales se realiz6 en un periodo aproximado de tres semanas,
durante las que se sostuvo contacto via correo electronico o mensajeria directa, segin la
preferencia de cada participante. Al completarse la recopilacién, se organizé una tabla de
entrada multiple con base en un abordaje de analisis multimodal (Sommer, 2021), mediante el
que se examinaron los elementos visuales, espaciales y componentes de las imagenes. Este
anélisis se complement6 con la lectura reflexiva de los textos, contrastando ambos lenguajes,

visual y escrito, para captar la complejidad de sentidos expresados.

Culminar el trabajo en campo y la obtencion de informacién mediante el andlisis de
snaplogs, no s6lo ampli6 el corpus del estudio, sino que aport6 nuevos matices al proceso de
analisis, y dio lugar a capas simbolicas que dificilmente habrian emergido inicamente a través
del discurso oral, proporcionando una perspectiva mas rica y detallada sobre como los
participantes perciben e interactiian con su entorno, asi como también como viven y expresan su
pertenencia a la comunidad, su profesion y su arte. Los resultados correspondientes se detallan

en el siguiente capitulo.
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4. Hallazgos

Como punto de partida, para conocer y analizar los hallazgos resultantes del trabajo en campo,
es oportuno reiterar los puntos centrales o propoésitos de la investigacion, asi como las

directrices iniciales, intermedias y finales en la exploracion.

El objetivo general de este trabajo que plantea explicar de qué manera se configura el
sentido de pertenencia en esta comunidad artistica, considerando las experiencias vividas por
sus integrantes y la interaccion de elementos y condiciones particulares del individuo y su
entorno; y a su vez los objetivos especificos, han guiado la indagacion en aspectos cruciales para
comprender esta compleja dindmica. Para ello, como se describi6 en el capitulo anterior y
expres6 de manera precisa la Figura 5, las tres rondas de trabajo en campo fueron momentos
contundentes, acertados y eficaces para la obtencion del material que cada participante, en los
diferentes momentos y bajo las diferentes técnicas, tenia para aportar. El respectivo anélisis e
identificacion de hallazgos funge como pieza clave para la construcciéon del modelo teoérico
explicativo, mismo que es el fin de esta investigacion. Es oportuno detallar y describir los
hallazgos de cada momento del trabajo en campo para la posterior comprensién de las

conclusiones y tejido de elementos que explican el fendmeno.

Primera Ronda

Durante la primera etapa del trabajo de campo se plante6 el uso de entrevistas
semiestructuradas para explorar tres grandes ejes de didlogo con los participantes: 1) proceso de
insercion a la comunidad, 2) experiencias en la comunidad y 3) detonadores del sentido de
pertenencia. Este didlogo, a pesar de estar inicialmente disefiado con la guia de 14 preguntas (se
adjunta anexo 4.1), en todos los casos se realiz6 con la flexibilidad, sensibilidad tebrica y

empatia por parte del entrevistador hacia el entrevistado, dedicando particular atencion a las
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vivencias comentadas y tematicas prioritarias o significativas que surgian o predominaban
durante el didlogo con cada participante.

Es de destacar que los participantes ahondaron en la tematica 1) proceso de insercion a la
comunidad, pero también compartieron miltiples experiencias de aportes en ambas vias dentro
de ésta, describieron vivencias y emociones a causa de eventos que han detonado y consolidado
su sentido de pertenencia a la misma y, finalmente, se enfocaron en mencionar elementos del
contexto o institucionales que limitan el funcionamiento 6ptimo.

En primer lugar, se exploro el proceso de insercién de los integrantes a la comunidad,
esto permiti6 llevar a cabo un analisis detallado de los trayectos de los integrantes, identificando
los momentos clave y las experiencias que marcaron su acercamiento e insercion, mismas que se
concentran en la tabla 5 con el primer cddigo denominado: 1. Acercamiento e insercion.

Tabla 5.

Cédigo 1. Acercamiento e insercion.

Codigo 1. Acercamiento e insercion

a) Soy originario de fuera de Yucatan (Participantes 3, 4, 6, 10, 11y 12).

b) Estudié fuera de Yucatan y regresé (Participantes 8, 10 y 11).

¢) Previamente a la disciplina artistica que me dedico ahora, estudié o pretendia estudiar
otra profesion (Participantes 3, 6 y 12).

d) Me enteré de la IES sin buscarlo, por accién o invitacion de alguien de la IES
(Participantes 1, 2, 3, 4, 7, 9, 11 y 12).

e) Trabajaba en un proyecto de formacion artistica en Yucatan (como formador o
estudiante), previo a mi insercion a la IES (Participantes 1, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11y 12).

f) Me considero o me consideran parte de los fundadores de la IES (Participantes 4, 6, 8
y 10).

g) Me enteré por difusién o promocion de la IES, no por algin integrante de la
comunidad (Participantes 3y 5).

h) Yo queria ser artista desde la infancia-adolescencia (Participantes 1, 2, 4, 5,8, 9,10 y
12).

Nota: Tabla de autoria propia.

Entre las respuestas mas coincidentes con respecto a como los integrantes de la

comunidad se han acercado y logrado insertarse, destacan cuatro realidades:
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« Lamayoria de los participantes ya se encontraba dentro de un proyecto de formaciéon
artistica en el estado de Yucatan (ya sea como formador o como estudiante), antes de
haberse acercado a la Institucién de Educaciéon Superior, y en algunos casos antes de
conocer a gente de la comunidad que ahora conforman.

« Lamayoria de los participantes se acercaron a esta comunidad sin buscarlo, mas bien
por la accion o invitacion de alguna persona que ya se encontraba inmersa.

« La mayoria de los participantes ya tenian claro desde su etapa de infancia o adolescencia
que querian dedicarse al arte; esto es mucho tiempo antes de conocer y pertenecer a la
comunidad en cuestion.

« Lamitad de los participantes entrevistados son nacidos y/o formados en arte fuera de
Yucatan, expresan que, desde su experiencia de acercamiento, “algo se despertd”, y por
tanto decidieron establecerse en la region para formar parte de esta comunidad yucateca

de artistas.

Por lo anterior, a partir de las realidades analizadas, es posible identificar cinco
elementos determinantes en el proceso de insercion a la comunidad en cuestién, y por tanto que
influyen de manera significativa en la configuraciéon del sentido de pertenencia en la comunidad
de estos artistas. Estos elementos clave, no materiales, es decir, intangibles, corresponden
directamente a uno de los objetivos especificos de esta investigacion. Los elementos hallados
son:

1. Arraigo preexistente en proyectos artisticos: La presencia previa de los participantes en
proyectos artisticos antes de unirse a la IES sugiere un compromiso temprano con el
ambito artistico. Esto podria influir en la profundidad de su vinculacién con la
comunidad, es decir su nivel de conexion, ya que su interés por el arte se desarroll6 antes
de su ingreso a la institucion.

2. Influencia de las conexiones personales: La mayoria de los participantes se unieron a la
comunidad artistica debido a acciones o invitaciones de personas ya inmersas en ella.
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Esto destaca la importancia de las conexiones personales y las redes sociales (en el
sentido académico de la expresion, no referido a plataformas comerciales por internet)
en la formacion de comunidades artisticas, sefialando la relevancia de las relaciones
interpersonales en este contexto.

3. Vocacion artistica temprana: El hecho de que la mayoria de los participantes tuviera
claridad sobre su vocacion artistica, desde la infancia o adolescencia, resalta la prioridad
y preponderancia de su compromiso con el arte. Este aspecto puede tener implicaciones
significativas para comprender la motivacion y la persistencia en la participacion,
pertenencia y permanencia en la comunidad.

4. “Despertar” al llegar a esta comunidad: La experiencia de "algo que se despertd" en
aquellos nacidos y formados fuera de Yucatan sugiere una influencia importante del
entorno en el desarrollo artistico. Este hallazgo puede alimentar discusiones sobre la
diversidad de influencias y experiencias que contribuyen a la identidad artistica. Y, por
altimo;

5. Decision de establecerse en la region: después de un despertar artistico, destaca la
atraccion singular que ejerce la comunidad o la region sobre individuos con experiencias
artisticas previas. Es interesante como esta decision afecta su sentido de pertenencia y

contribuye a la riqueza cultural y académica de la comunidad.

Observar y analizar estos elementos hallados en el c6digo uno, permitié continuar con el
andlisis de las siguientes respuestas, la identificacion del c6digo dos y revisar tanto posibles
coincidencias como contrastes con los elementos siguientes. El segundo cédigo identificado
durante el analisis de las entrevistas con los participantes se relaciona con el elemento dos del
parrafo anterior, es decir: Influencia de las conexiones personales; para fines de esta
investigacion este segundo codigo se denomind: 2. Vinculos personales. En la tabla 6 se

expresan las diversas respuestas al respecto emitidas por los participantes.
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Tabla 6.

Codigo 2. Vinculos personales.

Codigo 2: Vinculos personales

a) Conocia a una persona que trabajaba o estudiaba en la IES y ella me acerco a esta
comunidad (Participantes 1, 4, 6,7, 8,9, 11y 12).

b) Conocia a alguien que formaba parte de la comunidad o de la IES aunque no fue la
persona que me acerco (Participantes 2, 5, 6, 7y 9).

¢) No conocia, ni me relacionaba con nadie que trabajara en la IES (Participante 3).

d) Lapersona que me acerco a la comunidad ya era mi mentor (Participantes 1y 9).

e) Dentro de la comunidad encontré una persona que se convirtié en mi mentor
(Participantes 3, 6 y 10).

f) Actualmente tengo una relacion (familiar o de pareja) con otro integrante de la
comunidad (Participantes 1, 2, 5, 7, 8, 9, 10 y 11).

Nota: Tabla de autoria propia.

De las respuestas concentradas en la tabla 6, dos son especialmente representativas, ya
que ambas fueron expresadas por ocho de los doce participantes entrevistados:

e Coinciden en haber establecido vinculos con la IES a través de conexiones preexistentes,
ya que tenian conocimiento o contacto con personas que trabajaban o estudiaban en la
institucion en el momento en que decidieron involucrarse. Resulta esencial aclarar que
en las respuestas citadas se distingue el término "acercé", mismo que se utiliza
exclusivamente para describir este contacto como un medio, canal o via, sin atribuir
necesariamente a la persona conocida un papel determinante o decisivo en la eleccion,
del entrevistado, de permanecer dentro de la comunidad. Vale la pena sefialar que estos
integrantes, de conexion o contacto, ya formaban parte tanto de la IES como de la
comunidad artistica independiente de la institucion, una dualidad que fue
particularmente evidente, en su momento, en las distintas etapas de acercamiento de
cada participante entrevistado, y es de destacar que contintia siendo una caracteristica

distintiva hasta la fecha.
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e Entablan en la actualidad una relacién directa con otro, u otros artistas de la comunidad,
ya sea filial, fraterna o marital. Es decir, su entorno familiar es parte de la comunidad en

cuestion.

En resumen, mientras que la primera realidad destaca el predominio de conexiones
personales previas para la participacion en la IES, la segunda resalta la integracion del entorno
familiar en la comunidad artistica, enriqueciendo asi la comprension de los factores que
contribuyen a la configuracion del sentido de pertenencia. Este segundo aspecto permite
concretar un elemento clave méas que, enlistado junto con los cinco anteriores se presenta a

continuacion con el nimero seis, para fines de esta investigacion se denomina:

6. Entorno familiar en la comunidad artistica: subraya la integraciéon profunda del entorno
social de los entrevistados. La comunidad no se limita a una red profesional o educativa,
sino que se extiende a las relaciones familiares, revelando una conexiéon mas amplia 'y

arraigada.

En otro sentido, profundizando en el eje de exploraciéon enfocado a las experiencias de
los participantes en la comunidad, la tabla 7 concentra tinicamente las respuestas recurrentes
con respecto a lo que la comunidad aporta al entrevistado, y viceversa, es decir, lo que el
integrante considera aportar a la comunidad. Cabe destacar que fue particularmente notoria la
fluidez o velocidad con la que venian a la mente y voz de los entrevistados las respuestas al
primer caso, sin embargo, cuando se trataba de reconocer y expresar lo que, como individuo, el
participante aporta o brinda a la comunidad, fue interesante el momento de pausa, reflexion
profunda, introspeccion o incluso, pudiera haberse presentado, en cierta medida, un elemento

de duda o modestia, que no suele ser tan comun en los artistas.

106



Tabla 7.
Codigo 3. Aportes de y para la comunidad.

Codigo 3. Aportes de y para la comunidad

De la comunidad al integrante Del integrante para la comunidad
a) Me alimenta la multidisciplina y la a) Brindo congruencia, comparto e
interaccidn con otros artistas imparto lo que soy y lo que creo
(Participantes 1, 7y 11). (Participantes 4, 6, 9, 10 y 11).
b) Me brind6 una nueva etapa de vida, b) Soy un/a artista formando artistas
nuevas formas. Representa avance (Participantes 4, 5, 10 y 11).

profesional, cuestionamiento,
crecimiento y superacion (Participantes
2, 4,7y 11).

¢) Me alimenta el rebote de ideas,
pensamientos y la interacciéon con la
gente (Participantes 3, 9 y 12).

Nota: Tabla de autoria propia.

En conjunto, estas expresiones sugieren una relacion dinamica y enriquecedora entre el
individuo y la comunidad, donde ambas partes se benefician, reciprocamente, en términos de
desarrollo personal y profesional.

Continuando con el anélisis, asi como en los dos primeros c6digos surgieron seis
elementos clave, como realidades determinantes en la integracion de la comunidad y su sentido
de pertenencia, dentro del tercer codigo los elementos emergidos responden mas bien a una
especie de constructos o simbolismos muy particulares de la gente que conforma esta
comunidad, lo que se vincula fielmente con los fundamentos de la teoria del interaccionismo
simbdlico que, como se ha descrito, se enfoca las interacciones sociales y los significados
simbdlicos de las cosas, y como influyen en la construccion de la realidad social, cuestion que
ocurre en la exploracién dentro de la comunidad de artistas en contexto de educacion superior

en la que se enfoca este estudio.
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Los constructos o elementos intangibles emergidos de este tercer codigo se enlistan

dando continuidad a la numeracién de los elementos hallados anteriormente. De igual manera

que en los casos anteriores, se acompanan de su respectiva interpretacion en el contexto, es

decir una definicién connotativa de cada uno de ellos:

7.

10.

Multidisciplina, interaccion e intercambio de ideas. Estos elementos juntos hacen
referencia a la posibilidad que brinda el hecho de pertenecer a la comunidad para
entablar relaciones artisticas en un entorno donde diversas disciplinas y artistas
convergen, proporcionando una experiencia enriquecedora para el individuo, como
creador, como consumidor de arte y como ser humano incluso. El intercambio de ideas y
pensamientos se percibe como una fuente valiosa de inspiracion, de apoyo e incluso
simplemente de sostén en actividades artisticas que son individuales, sin embargo, el
hecho de saber y tener presente que existe una comunidad alrededor, disponible para
cuando se le requiera, brinda certeza y aporta acompafiamiento tanto intelectual como
personal y social.

Nueva etapa de vida y nuevas formas. Sugiere que la comunidad no solamente
representa un espacio de innovacién y creacion por la propia naturaleza del arte, sino
que también se asocia con un cambio significativo en la vida del individuo ya que la
comunidad actda como un catalizador para nuevas formas de expresion y desarrollo
personal.

Crecimiento personal y profesional. Aunado a conceptos afines, advierte que la
comunidad impacta positivamente y contribuye al avance, al cuestionamiento, al
crecimiento y a la superacion personal y profesional del individuo.

Brindar congruencia y compartir creencias. Los integrantes de la comunidad destacan la
importancia de brindar congruencia, lo que implica alineacion entre sus acciones y
creencias. Ademas de la disposicion de compartir y ensenar lo que se es y en lo que se

cree, contribuyendo a la coherencia de la comunidad. Muestra de este constructo surge

108



como una especie de frase bandera, o slogan, una expresion que represento, entre 2018 y

2019, a gran parte de la comunidad de docentes-artistas de la IES: “Artistas formando

Artistas, lo cual simbolizaba fuertemente un valor agregado que distinguia a la

institucion en el proceso de profesionalizacién de nuevos integrantes de la comunidad, y

al mismo tiempo otorgaba un estatus distintivo a los docentes que formaban parte y

cumplian ese perfil de artista activo y al mismo tiempo artista-docente para brindar o

formar a los nuevos artistas estando dentro del medio, en vigencia y con total

congruencia y coherencia con el objetivo de la comunidad.

Continuando con el anlisis de la diversidad de experiencias compartidas por los
participantes y profundizando en otro aspecto recurrentemente mencionado, fue interesante
enfocar la mirada a uno de los elementos mas presentes y significativos de las conversaciones en
esta primera ronda, asi como de mayor diversidad, dando lugar con ello al cuarto codigo
identificado, mismo que alude a las emociones.

Los entrevistados manifestaron haber transitado, en su trayecto en la comunidad, por un
camulo de emociones que no pueden enlistarse en su totalidad, y que han sido tanto
contrastantes como intensas, esto debido a las diversas etapas, roles o experiencias que han
vivido dentro de la comunidad. Es importante hacer esta revision de carga emocional que
acompaia el proceso de pertenencia.

En primera instancia, resulta interesante observar en la figura 6, de manera concentrada,
todas las emociones expresadas por los participantes durante la exploracién en este sentido en
las entrevistas. La herramienta visual utilizada, conocida como nube de palabras, grafica el
tamafo de las palabras segiin la cantidad de veces que se repiten. En este caso todas las mas
pequenas fueron expresadas una sola vez por los entrevistados, sin embargo, las palabras con
mayor frecuencia expresadas fueron: frustracidon en primer lugar siendo la palabra més repetida,
en segundo lugar: felicidad, y en tercer lugar de frecuencia resultaron: tristeza, orgullo, alegria,

motivacion y empatia.
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Figura 6.

Emociones en la comunidad.
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Nota: Figura de autoria propia.

Para fines de un anélisis de estas emociones con una propuesta de organizacion mas

clara, se recurrio6 a el planteamiento teorico del psicélogo Paul Ekman, quien identifico seis

emociones basicas en la década de 1970, reconocidas asi en el campo de la psicologia debido a

que cumplen un caracter de universalidad, funcion evolutiva y tienen patrones fisiol6gicos

especificos similares (Carabantes, 2023). Estas se clasificaron en:

e Felicidad: Se experimenta cuando se logran metas o se encuentran situaciones

placenteras o satisfactorias.

e Tristeza: Relacionada con pérdidas, fracasos, separaciones o eventos desfavorables.

e Miedo: Surge ante situaciones de peligro o amenaza.

e Ira: Relacionada con la frustracion, la injusticia, violaciones percibidas a las normas, o

alguna amenaza a objetivos propios o deseos.

e Sorpresa: Ocurre ante eventos inesperados, situaciones novedosas o desconcierto.
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e Desagrado, asco o aversion: Se experimenta en respuesta a estimulos desagradables,
repulsivos o contaminantes, desde el punto de vista fisico o incluso moral.

Clasificando todas las emociones expresadas por los participantes en las entrevistas, a
partir de la catalogacion de Ekman en seis grandes grupos, fue posible identificar valiosos
hallazgos, y una apreciacion distinta a lo que, en primera instancia, refleja la figura 6. Para esto
se presenta la figura 7, misma que agrupa y muestra de mayor a menor el grupo de emociones

aludidos por los entrevistados.

Figura 7.

Emociones en la comunidad, agrupadas segiin Ekman, con niimero de frecuencia.

Felicidad Tristeza Sorpresa Aversion
(25 respuestas) (9 respuestas) (4 respuestas) (cero respuestas)
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o Alegria «Ira o Nerviosismo e Depresion contrastantes
e Motivacion « Rabia e Ansiedad e Dolor e Adrenalina

« Entusiasmo « Enojo e Preocupacion e Melancolia e Sorpresa

- Empatia « Envidia e Inseguridad eLlanto

« Gratificacion e Incertidumbre e Desprendimie

» Satisfaccion eDuda nto

« Orgullo eTemor

« Pasion

« Tranquilidad

« Calma

« Silencio

Nota: Figura de autoria propia.

Cabe reiterar que durante las entrevistas se expresé a los participantes que contaban con
plena libertad de expresar sus ideas y externar lo que sintieron, esto generé claramente el deseo
y confianza de compartir. Para el momento en el que se abordé la temética de las emociones, fue
una particularidad que de manera inmediata surgian respuestas en los participantes con frases o
palabras que referian ambigiiedad, generalidad y no precision, es decir, no conceptos concretos,
sino respuestas como por ejemplo: “muchas”, “todas las emociones”, “uh, qué te puedo decir”,

por mencionar algunas, sin embargo pronto alguna de esas frases daba paso a respuestas

concretas y rapidas, y en otros casos a una introspeccion bastante profunda, convirtiéndose en
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un momento de silencio, recuerdos y multiples expresiones no verbales ademaés de las
comentadas.

Otra peculiaridad en la exploracion de las emociones, y que se refleja tanto en la figura 6
como en la figura 7, y es preciso distinguir, es que, a pesar de que en frecuencia la emocion mas
expresada fue “frustracion” (figura 6), verificando de manera analitica y a partir de la
clasificacion de Ekman fue posible comprobar en la figura 7 que las emociones més recurrentes,
segtn lo expresado, fueron las del tipo de “felicidad”, rebasando, en cantidad, méas del doble a
las expresadas en el grupo de “ira” a la cual pertenece el ejemplo de frustracion. A pesar de estar
clara la proporcién y recurrencia de las emociones, ain mejor utilizando la propuesta de Ekman,
se considero6 oportuno profundizar respecto a la exploracion de las emociones en la siguiente
ronda del trabajo de campo, para contrastar, comprender o confirmar lo que los participantes,
como comunidad, expresaron en esta primera ronda, y asi, en una segunda exploracion lograr su
contribucion a partir de sus propias apreciaciones de estos primeros hallazgos.

Como tltimo eje de la exploracion en esta primera ronda del trabajo de campo se indago
en el componente central de esta investigacion: el sentido de pertenencia; la exploracion
consisti6 en solicitar a los entrevistados su explicacion, en primera instancia, respecto a como o
qué detona el sentido de pertenencia hacia su comunidad y, a pesar de que las respuestas
surgidas fueron por demés diversas ya que cada integrante lo explicaba mediante vivencias muy
propias y particulares del area artistica a la que pertenecen, fue posible distinguir coincidencias
en frases y motivaciones intrinsecas de los integrantes de la comunidad mas alla del area
artistica de la que forman parte o del papel que fungen o fungieron dentro de la comunidad. Las

cuatro respuestas mas coincidentes se presentan en la tabla 8.
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Tabla

8.

Codigo 5. Detonadores del sentido de pertenencia.

Codigo 5. Detonadores del sentido de pertenencia

a)
b)

c)
d)

Amar una misma cosa (Participantes 2, 5y 8).

Percibir que lo que tengo para aportar es tinico, valorado y util, provechoso para la
comunidad, para quienes desean recibirlo (Participantes 4, 6, 7, 9 y 10).

El compromiso reciproco y crecimiento personal, una especie de alimento
(Participantes 5, 7y 8).

Estar en los momentos dificiles, mantenerse en la lucha, en la defensa del proyecto
(Participantes 8, 9 y 11).

Nota: Tabla de autoria propia.

El anélisis de las respuestas contenidas en la tabla 8 proporciona algunos constructos

adicionales a los hallazgos de la investigacion, mismos que corresponden a valores universales

aplicados al contexto artistico-académico, estas conjeturas se derivan de las propias respuestas

de los entrevistados, asi como el anélisis de sus anécdotas y las propias formas de expresion

durante las entrevistas, dando valor a gestos y expresiones no verbales como estipula la

metodologia de la TF. Los valores reconocidos en este anélisis son:

1.

2.

Amor: se refiere en este contexto a la conexidén emocional y afectiva con objetos, causas o
la comunidad misma, y es un factor esencial para el sentido de pertenencia.

Beneficio comunitario: reconocimiento de que las contribuciones tienen un valor
sustancial para el desarrollo y fortalecimiento de la comunidad artistica. Implica una
conciencia sobre la repercusion positiva que dichas aportaciones generan en los demas
integrantes y en el tejido colectivo que los une.

Unicidad: es el reconocimiento de que las contribuciones de cada integrante son tnicas y
beneficiosas para la comunidad. Refuerza el valor anterior y, a su vez, el sentido de
pertenencia.

Compromiso reciproco: esta union de dos valores se refiere al vinculo mutuo de
responsabilidad, entrega y corresponsabilidad que se establece entre los miembros de la

comunidad artistica. Este valor emerge cuando el compromiso individual con el colectivo
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es correspondido con apoyo, reconocimiento y acompafiamiento, generando la dinAmica

de reciprocidad que fortalece el sentido de pertenencia.

5. Resiliencia: en este contexto los participantes expresan, en diversas formas, que es
compartida y predominante la perseverancia, persistencia, tenacidad y disposicion a
permanecer en los momentos dificiles del grupo u obst4culos presentados, y que el
frecuente acto de trabajar en la comunidad y permanecer para defender el proyecto
(artistico, académico o institucional), demuestra un compromiso profundo y sostenido
que fortalece la conexion.

Los valores hallados en este tltimo trayecto de anélisis durante la primera ronda,
representados en la figura 8, reflejan el ideario implicito que motiva a los participantes en su
actuar cotidiano dentro de la comunidad, y contribuyen a su desarrollo personal, profesional y
emocional, al sentirse parte activa de una red que les nutre y a la cual también aportan
significativamente.

Figura 8.

Valores en la comunidad.

Beneficio . .
S nicl
comunitario Unicidad

Compromiso
reciproco

Resiliencia

Nota: Figura de autoria propia.

A manera de recorrido final de los hallazgos identificados en este primer momento de la

investigacion, se recapitulan los cinco primeros codigos, generados mediante la etapa de
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codificacion denominada abierta o inicial segiin coinciden las diferentes corrientes de autores de

TF, a partir de la primera labor de clasificacion de la informacion:

1. Acercamiento o insercion

2. Vinculos personales

3. Aportes de y para la comunidad

4. Emociones en la comunidad

5. Detonadores del sentido de pertenencia

La identificacion de los elementos clave compartidos por los participantes de la

comunidad, tangibles o intangibles, hallados en este proceso de indagacion, fue un importante

arranque para la investigacion. La figura 9 concentra los aportes de los participantes, traducidos

a constructos que revelan que la pertenencia al grupo se expresa y configura a través de diversos

aspectos, momentos y detonadores.

Figura 9.

Hallazgos: elementos, constructos y valores.
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1. Arraigo preexistente en
proyectos artisticos

2. Influencia de las conexiones
personales

3. Vocacion artistica temprana

4. “Despertar” al llegar a
la comunidad

5. Decision de establecerse
en la region

Nota: Figura de autoria propia.
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A partir de esta primera etapa de desarrollo e identificacion de cddigos, elementos,
emociones y valores, la investigacion inici6 perfilada a sus objetivos, principalmente el de
conocer los trayectos de acercamiento e insercion, analizar de primera mano las experiencias
narradas por los participantes e identificar la interaccion de elementos individuales y del
entorno que influyen en la construccion de esta conexion, tnica y significativa, denominada
sentido de pertenencia, en esta comunidad de artistas en Yucatan. Por supuesto, los resultados
presentados en este apartado fueron un primer bosquejo de los alcances y objetivos que
pretende.

Entre las conclusiones mas destacadas que dirigieron la siguiente etapa con los
participantes, resaltan: a) el fuerte sentimiento de compromiso por parte de los integrantes una
vez inmersos en la comunidad que, permanecen con conviccion y con el compromiso de
mantenerla activa; b) la satisfaccion derivada de la pertenencia, lo cual es algo totalmente
simbdlico, es decir, los beneficios que obtienen los integrantes de la comunidad abarcan
dimensiones profesionales, emotivas y artisticas, eclipsando en importancia a los aspectos
materiales o econémicos, lo que sugiere que la motivacion se encuentra arraigada en
recompensas intangibles; y por altimo, c) el bienestar y satisfaccion experimentados por los
integrantes al contribuir al desarrollo artistico de otros miembros y del contexto del arte en la
sociedad, la reciprocidad entendida como una interaccion mutua, donde todos aportan y se

benefician, emerge como un componente esencial en esta dinamica.

Para dar seguimiento a lo identificado, continuar con la indagacion y, con ello, con la
busqueda de responder las preguntas de esta investigacion, el trabajo de campo para la segunda

ronda se planted como se expresa en el siguiente apartado.

Segunda Ronda

El guion de entrevista para la segunda ronda se disefié con el objetivo de profundizar en los

hallazgos obtenidos en la primera y, como marca la TF con base en lo sefialado en dialogo por
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los propios participantes. Utilizando de nueva cuenta una guia semiestructurada, las preguntas
se enfocaron en explorar aspectos como las emociones predominantes en los discursos, las
reacciones de los participantes ante la clasificacion de sus respuestas emocionales segtn la
tipologia de P. Ekman (Carabantes, 2023), y la relacion de estas emociones con su sentido de
pertenencia. Los participantes a través del didlogo enfocado expresaron ideas sobre su proceso
de acercamiento y permanencia en la comunidad, asi como sobre los elementos que consideran
fundamentales tanto para su integracion como para el fortalecimiento de esta, tales como la

interaccion interdisciplinaria y el apoyo mutuo.

Ademaés, se abordaron aspectos relacionados con los vinculos personales y familiares que
sostienen con otros artistas, y las acciones concretas que estos vinculos contribuyen a la
cohesion grupal. Se indag6 sobre los altibajos experimentados en su relacion con el colectivo
artistico, solicitando ejemplos especificos y reflexiones sobre el papel de este en momentos
criticos. Finalmente, se exploraron las motivaciones de los participantes para seguir formando
parte de la comunidad y las condiciones que podrian llevarlos a abandonarla, en un panorama
supuesto, asi como sus perspectivas sobre su vida fuera de este entorno. Esta exploracién
permitié desarrollar una vision més detallada y enriquecida de los factores que influyen en el

sentido de pertenencia de los artistas dentro del contexto estudiado.

En el anexo 4.2 se presenta la guia de entrevista completa, no obstante, de manera
sintetizada, en la tabla 9 se enlistan los aspectos abordados en la segunda ronda de entrevistas,
haciendo distincion entre el bloque de hallazgos para profundizar, y los nuevos aspectos a
explorar. La principal diferencia respecto a la primera ronda fue que, con base en la mecéanica
operativa de la TF, el objetivo de la segunda fue recopilar impresiones sobre los hallazgos
generales obtenidos en la anterior. De esta manera, se buscaba compartir esquemas y obtener de

cada participante sus reflexiones, deducciones, conclusiones y comentarios iniciales. Estos
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aportes fueron fundamentales para desarrollar la codificacion y el analisis en esta ronda del

trabajo de campo.

Tabla 9.

Aspectos abordados en la segunda ronda de entrevistas.

Hallazgos de la primera ronda

Nuevos aspectos indagados

a) Emociones compartidas en la comunidad:
felicidad y frustracion

b) Trayecto de insercion a esta comunidad: en
su mayoria sin buscarlo

¢) Aportes de y hacia la comunidad:
interaccion interdisciplinaria, nuevas etapas
0 visiones, y congruencia.

d) Relaciones personales o vinculos con otros
integrantes de la comunidad

e) Compromiso y lucha compartida por los
integrantes de la comunidad

f) Altibajos en la comunidad

g) Motivo de permanencia

h) Motivo de separacion (si fuera el caso)

1) Visién fuera de la comunidad (si fuera el
caso)

Nota: Tabla de autoria propia.

El anélisis en la segunda ronda se subdividi6 en tres momentos de codificacion con el

vasto material generado en las entrevistas, primero se desarroll6 un ejercicio de codificaciéon

abierta, posteriormente se realiz6 la primera codificaciéon de segundo nivel por medio de la

codificacién axial hallando tres grandes categorias y, para finalizar, tras identificar afinidades y

cruces entre algunos co6digos se concluy6 este analisis con un trabajo de codificacion selectiva.

En la codificacién inicial, se comenzd la organizacion de la informacién generada

empleando 25 codigos abiertos, lo que permitio6 identificar un total de 310 extractos, es decir,

citas textuales provenientes del discurso de los entrevistados. De los 25 c6digos registrados,

siete concentraron 50% del total de menciones, es decir, la mitad de los participantes hicieron

referencia a ellos, lo que los posiciona como los temas mas recurrentes y significativos en esta

etapa del analisis. En orden de densidad de respuestas, estos fueron:
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1. Conexiones personales o familiares con artistas de la comunidad — 37 extractos
2. Resiliencia (defensa y lucha) — 32 extractos

3. Frustracion — 31 extractos

4. Pedagogia / Ensenanza del arte — 24 extractos

5. Unidad y beneficio comunitario — 22 extractos

6. Amor / Enamoramiento — 21 extractos

7. Multidisciplina e interaccion con otros artistas — 21 extractos

8. Felicidad / Satisfaccion — 19 extractos

A partir de la lectura analitica de los 310 extractos y de las conclusiones derivadas de la
primera ronda, que ya habian revelado aspectos clave en torno a las formas de insercion,
permanencia y vinculacion afectiva con la comunidad, se impuls6 una nueva fase de analisis
mediante codificacion axial o de segundo nivel. Este procedimiento permitié reensamblar los
datos fragmentados y detectar relaciones entre codigos, lo que condujo a la identificacion de
categorias mas amplias y articuladas que configuran la base del modelo explicativo propuesto.
En la tabla 10 se representa el ejercicio de comparacién que plantea Corbin (2016)
describiéndola como la fase del anilisis que comienza con la identificacién y conceptualizacion
de un primer incidente en los datos. A partir de ahi, se comparan nuevos incidentes, si
presentan similitudes se agrupan en una categoria, si son distintos, se conceptualizan por

separado, dando lugar a nuevas categorias, mismas que se describiran en las paginas siguientes.
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Tabla 10.

Etapa de Comparacién en la TF, segun Corbin (2016).

Conclusiones en la 12 ronda Categorias emergidas
en la 22 ronda

a) El fuerte sentimiento de compromiso que expresan los 1. Lo épico
integrantes una vez que se integran plenamente a la

comunidad, desde donde sostienen la conviccion y

responsabilidad de mantenerla activa.

b) La satisfaccién simbdlica derivada del sentido de
pertenencia, que se manifiesta en dimensiones
profesionales, emocionales y artisticas, superando en 2. Lo mistico
importancia los beneficios materiales o econémicos, lo cual
apunta hacia la bisqueda de recompensas intangibles como
eje motivador.
3. Ellegado
¢) El bienestar asociado al desarrollo artistico colectivo, asi
como a la posibilidad de aportar al entorno cultural y social,
en una légica de reciprocidad, entendida como intercambio
continuo de beneficios simbdlicos entre los miembros.
Nota: Tabla de autoria propia.

En este momento de brote de las primeras categorias, se explor6 y valor6 de forma
minuciosa su denominacién, acorde con los significados que las frases codificadas contenian, asi
como la comparacién mencionada con las ideas extraidas de la primera ronda. La tabla 11
describe detalladamente los conceptos y autores que sustentan su designacion a partir de la
relacion con su contenido, destacando que estas concepciones se presentan como definiciones

connotativas para los fines de este estudio.

Tabla 11.

Categorias identificadas con codificacion axial, en la segunda ronda de entrevistas.

Categorias Concepcién
Lo épico Se refiere a un evento, logro o experiencia impresionante por su

grandeza, dramatismo o significancia. Los actos épicos se relacionan
con lo heroico, donde se realizan hazanas que van més alla de las
capacidades humanas ordinarias, enfrentandose a grandes desafios y
adversarios (Abrams y Harpham, 2014).
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Lo mistico

Se refiere a la cualidad misteriosa, enigmaética o fascinante del arte, su
espacio y el actuar de su gente, que despierta un sentido de asombro,
espiritualidad o trascendentalismo. Esta cualidad cuestiona las
convenciones sociales y las instituciones establecidas en la busqueda
de una comprension mas profunda y particular de su realidad o su
verdad (Emerson, 2003; James, 1902).

Ellegado

Se refiere al proceso mediante el cual los artistas se esfuerzan por
crear y consolidar una herencia artistica que subsista mas alla de su
tiempo, dejando una huella perdurable a través del arte. Este proceso
incluye la formacion de nuevas generaciones, la creacion de
instituciones educativas y la transmision de conocimientos y valores
dentro de la comunidad. El legado no solo busca preservar la historia
y las tradiciones, sino también fomentar un sentido de pertenencia,
cotidianeidad y continuidad (Bourdieu, 1993; Dewey, 1934).

Nota: Tabla de autoria propia.

En este segundo momento de codificacion en la segunda ronda se catalogaron 255

extractos, la clasificacion correspondiente dio como resultados:

1. Lo épico - 59 extractos

2. Lo mistico — 98 extractos

3. Ellegado - 105 extractos

Para fines de profundizacion y organizacién de los hallazgos, presentando de manera fiel

las ideas expresadas por los participantes, se desarrollan los apartados correspondientes a cada

una de las categorias con las vivencias mas contundentes expresadas durante las entrevistas y

codificadas en esta segunda ronda.

Lo Epico

Esta primera dimension hallada en el proceso de codificacion axial va mas alla de la realizacion

de actos extraordinarios; se arraiga en la manifestacion de grandeza, dramatismo y significancia

que deja una marca imborrable en la historia y en la memoria colectiva. Los eventos y logros

épicos se distinguen por su capacidad para inspirar y conmover, al presentar hazanas que
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superan las capacidades humanas ordinarias y desafian los limites conocidos. Estas acciones,
permeadas de un caracter heroico, a menudo implican la confrontacién de grandes obstaculos y
adversarios poderosos, poniendo a prueba no solo las habilidades técnicas, sino también la

fortaleza moral y el espiritu resiliente de los individuos de la comunidad.

Lo épico se relaciona con narrativas de valentia y sacrificio, donde los protagonistas se
adentran en desafios que demandan un alto grado de compromiso y determinacién, elementos
que destacan desde la primera ronda de entrevistas con los participantes. Estos actos no so6lo
destacan por su magnitud y dificultad, sino también por el impacto profundo que tienen en la
comunidad artistica y en el tejido social. A través de historias de lucha y resistencia, lo épico
celebra la capacidad humana de aspirar a lo extraordinario, por encima de circunstancias

adversas y lograr lo que parecia imposible.

La necesidad de crear se refleja en el empeno de transformar experiencias comunes en
relatos heroicos, elevando lo cotidiano a niveles de grandeza y significancia épica como por
ejemplo se identifica con la expresiéon: “un maestro me decia, el arte es un bisturi, un bisturi que
te abre y no lo sientes hasta que lo sientes, hasta que sientes ya la herida. Me parece muy bonito
y creo que por ahi va... la comunidad” (Participante 6_Teatro).

Desde esta perspectiva, pertenecer a una comunidad artistica se vive como un destino
marcado por la resistencia, una suerte de condena asumida con dignidad y sentido de proposito

tal como expresa este fragmento:

“Tal vez si desaparecemos la gente no se va a dar cuenta, pero nosotros somos una
especie... Los artistas, sobre todo los del teatro, somos una especie que nacimos
condenados al exterminio, a la desaparicion desde el inicio de los tiempos y han pasado
muchos siglos y aqui estamos resistiendo. Es parte de nuestro destino, resistir, porque

somos una minoria, porque somos una clase vulnerable” (Participante 9_Teatro).
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En esta épica cotidiana, ser artista se equipara con luchar de manera incansable por
sostener lo propio, por abrirse paso en contextos adversos, sin claudicar, como expresa uno de
los participantes quien afirma “yo creo que ser artista ya es sinonimo de lucha, o sea, ser artista
en este pais... ser artista ya es sinonimo de aferrarte, de hacer las cosas, de lograrlas”

(Participante 12_Visuales).

Estas trayectorias se nutren también de las caidas, percibidas no como fracasos sino
como oportunidades de crecimiento y renovacion cuando se testifica “las caidas son duras, esos
momentos también nos hacen, posteriormente, crecer, nos permite reorganizarnos, nos permite
replantear, nos permite ser personas con propuestas y soluciones creativas, permite eso, que

crezcamos en muchos sentidos” (Participante 11_Misica).

Asi, el compromiso con el arte no se asume como una eleccion ligera, sino como un

llamado que exige esfuerzo sostenido, tenacidad y conviccién como cuando se enuncia:

“creo que quien quiere entrar a esto, si tiene que saber que el esfuerzo es mucho, que no
puedes tirar la toalla porque no te aceptaron en algiin lado, que debes tener resistencia,

resiliencia, amor, aguante, que tienes que estar ahi” (Participante 12_ Visuales).

En el contexto de la profesionalizacion artistica, lo épico se manifiesta en la dedicaciéon y
el esfuerzo, que se puede calificar como incansable, de los artistas por alcanzar la excelencia, a
menudo enfrentando desafios significativos tanto en su desarrollo personal como en su
interaccion con el entorno profesional. La bisqueda de reconocimiento, la lucha por la
superacion de barreras y la realizacién de contribuciones significativas al campo del arte forman
parte de esta dimension. En este sentido, lo épico no sélo celebra los grandes logros, sino
también los procesos arduos y los trayectos llenos de obstaculos que los artistas deben

emprender en su camino hacia la profesionalizacién y la trascendencia.
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Lo Mistico

De la misma exploracion emerge la segunda dimensiéon denominada “lo mistico”, que impregna
tanto su practica como sus interacciones. Esta cualidad mistica no solo se refiere a lo misterioso
y enigmatico del arte en si, sino también a la profunda conexion espiritual y trascendental que
estos artistas sienten hacia su trabajo y entre ellos mismos. Es un aspecto que cuestiona las
normas sociales y las estructuras convencionales, buscando una comprensién mas intima y
particular de la realidad y su verdad. Este sentido de lo mistico fomenta un sentido de
pertenencia tinico, donde el asombro y la espiritualidad juegan un papel crucial en la

consolidaciéon de una comunidad que trasciende las diferencias generacionales y disciplinarias.

En esta seccion, se explora como esta cualidad mistica se manifiesta en las experiencias y
narrativas de los artistas, revelando las multiples facetas de su conexion espiritual y
trascendental con su obra, su entorno y entre ellos mismos, y como esto contribuye a su sentido

de pertenencia y comunidad.

Al considerarse el misticismo algo subjetivo, ambiguo, por algunos inexplicable, para
otros lo sustancial para la vida, y dentro del &mbito artistico atin mas amplio y profundo, las
vivencias y aportaciones de los participantes manifiestan destellos de diferentes perspectivas y
elementos sustanciales, es decir la mirada desde donde perciben y expresan, o la prioridad de lo
que les genera un sentir y como lo viven es en gran medida diversa, desde priorizar lo romantico
o el enamoramiento, pasando por la libertad o la necesidad de expresion, hasta la fraternidad,
interaccion o convivencia. Todas las anteriores son ideas que surgieron de las aportaciones

expresadas por los participantes.

Las voces de los participantes revelan como el vinculo con lo artistico trasciende la
técnica o el oficio para situarse en un plano mas profundo, donde se entrelazan la necesidad de

expresion, la busqueda de sentido y una especie de impulso vital que no siempre puede
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explicarse desde lo racional. El arte aparece entonces como un vehiculo para canalizar lo méas
esencial de la existencia, como una practica que se vuelve inevitable, incluso cuando implica
desgaste fisico, emocional o mental. Esta dimension mistica se hace evidente, por ejemplo, en la
vivencia del arte como una fuerza liberadora, espiritual, pero también exigente y desgastante,

aparece con fuerza en el testimonio de una participante de musica:

Entonces creo que hay que luchar para... la necesidad de expresar eso, lo que te provoca
el arte... La liberacion. La paz espiritual que te da. Y la tranquilidad viene a través de un
proceso que a veces es. ¢Puede llegar a ser violento? No, o sea, violento de pasarse
muchas horas, ya sea lo que sea, practicando en general o la misma disciplina diaria para
llegar a ser un artista profesional, pues se me hace como muy, muy nocivo, dafiino... con

mucho, con mucho caracter, como que hay que hacerlo (Participante 1_Mdusica).

En ese sentido, lo mistico no se opone a lo arduo, sino que convive con la tension y la
entrega que implica mantenerse fiel a una vocacion profundamente vivida. No obstante, el
proceso artistico no solo implica esfuerzo, entrega o dolor; también experimenta plenitud, sobre
todo cuando el sentido profundo del hacer artistico logra imponerse ante las dificultades. Asi lo

expresa con claridad un participante de teatro:

De vez en cuando el objetivo se vuelve mucho mas grande que el obstaculo, y es entonces
cuando nos sentimos plenos y vivimos muy bien, cuando nos dan la beca, cuando nos
vamos a la gira, cuando nos dicen que es maravilloso, cuando nos otorgan un premio,
cuando nos dan, ahi el objetivo es bien grandote y no hay obstaculo, pero la mayoria de
las veces hay obstaculo y a veces el obstaculo nos avasalla. Tenemos que entender,
inteligentemente hacer crecer el objetivo para que no nos sintamos tan desprovistos

(Participante 9_Teatro).

Esta perspectiva revela como el sentido de trascendencia no siempre proviene de
momentos extraordinarios, sino de la capacidad de mantener el rumbo frente a las dificultades,
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alimentando la conviccion personal y colectiva. Si bien esta experiencia podria rozar lo épico, es
importante senalar que las vivencias no se presentan de forma pura ni aislada, y suelen estar
atravesadas por matices de varias dimensiones a la vez. En este caso, lo que emerge con mas
fuerza es la introspecciéon emocional, el anhelo de plenitud y la necesidad de encontrar sentido

mas alla del obstaculo.

Lo mistico también se manifiesta como una busqueda continua de descubrimiento, una
chispa que se enciende al integrarse a un colectivo que comparte lenguajes, intuiciones y
sensibilidades. El arte funciona como campo de exploracién y como lugar donde es posible
mirar hacia dentro y hacia los otros, desde un asombro compartido narrado por uno de los
participantes con la frase “ser como esos seres investigativos que descubren y todo, es lo que
justamente, pues nos mantiene con esa chispa, de querer seguir aprendiendo mas y descubrir
esto, estos descubrimientos que tenemos cuando ya estamos inmersos dentro de la comunidad”
(Participante 7, Danza). Aqui, el descubrimiento no solo alude al saber técnico, sino a un
conocimiento de si y del otro que nutre el sentido de pertenencia desde la emocién y la

curiosidad.

En esta dimension aparece también el reconocimiento de lo humano como materia
prima del arte. No se trata solo de trabajar con emociones, sino de habitar narrativas
profundamente humanas que vinculan y conmueven. La creacién artistica, en palabras de un
actor y docente, se convierte en una forma de abordar lo universal desde lo intimo: “nuestros
temas, digamos, de lo que va todo el asunto, son como de las propias narrativas humanas, en
donde evidentemente todos coincidimos y todos tenemos algo que decir” (Participante
6_Teatro). Esta coincidencia en lo humano es parte de lo que sostiene el lazo entre los

integrantes de la comunidad, pues el arte se vuelve medio de encuentro y resonancia.

Asimismo, la relacién con la practica artistica no se limita al enamoramiento inicial. Lo

que comienza como fascinacion suele transformarse en una decision vital que implica esfuerzo,
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dolor y permanencia. Este mismo participante afirma que “enamorarse es valido, pero el
enamoramiento dura un momento... querer quedarse pese a toda esa situacion... yo no hablaria
del enamoramiento, hablaria de amor, amor real. De amor a la profesion... al sentirte parte de”
(Participante 6_Teatro). Esta declaracion articula claramente como el sentido de pertenencia no
se construye solo desde la admiracién idealizada, sino desde el compromiso cotidiano con una

forma de vida, con una comunidad y con una vocacion.

De esta manera, el misticismo en la experiencia artistica no se reduce a una nocion
abstracta o espiritualizada, sino que est4 intimamente ligado al cuerpo, a la disciplina, a la
resistencia y también al placer de crear. Es una dimension en la que conviven lo luminoso y lo
arduo, lo individual y lo colectivo. La romantizacion del proceso creativo afade una capa de
idealizacion al esfuerzo cotidiano, pero la vivencia real del amor al arte revela también los
sacrificios implicados. Este contraste entre idealizacion y realidad subraya la complejidad de la
relacion entre el artista y su obra: una relacion inspiradora, pero también desafiante. En ese
trayecto, la comunidad funciona como red de apoyo y como espacio donde se resignifica el
sentido de continuar. Ser parte de ella brinda un refugio, una fuente de identidad y un territorio

compartido desde el cual es posible explorar, transformarse y crecer.

El Legado

El legado se refiere al proceso mediante el cual los artistas se esfuerzan por crear y consolidar
una herencia artistica que perdure mas alla de su tiempo. Este proceso implica, en primer lugar,
recibir y apropiarse de lo que su comunidad ofrece y, casi de inmediato, trabajar para dejar una
huella perdurable a través del arte. Incluye la formacion de nuevas generaciones, la creacion de
instituciones educativas y la transmision de conocimientos y valores a sus contemporaneos y a
las futuras generaciones. Este legado busca preservar la historia y las tradiciones, y también

fomentar un sentido de pertenencia, cotidianeidad y continuidad dentro de la comunidad.
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En muchos casos, la huella que se desea dejar no se limita a las habilidades técnicas o
conocimientos académicos, sino que apunta al corazéon mismo del quehacer artistico: los
valores, la entrega y el amor profundo por lo que se hace. Tal como lo expresa una de las
participantes desde la experiencia docente en danza, “al final el legado que yo queria dejar en
ellos es el amor, la pasion, el compromiso, el respeto hacia el otro ser humano, hacia estar
formando la empatia, muchisimos valores que ti como maestro relacionas directamente con el
alumno” (Participante 5_Danza).

El deseo de transmitir lo aprendido no nace tinicamente del deber profesional, sino de
una conviccion vital y afectiva de que el conocimiento y la experiencia no pueden, ni deben
perderse; se trata de preservar aquello que ha costado tanto construir, y confiar en que otros lo
multiplicaran, como expresa este participante:

Entonces todo eso que aprendi yo decia, no puede caer en saco roto, se lo tengo que pasar

a alguien, porque es como una semillita y ese alguien lo va a volver un saco, seguramente.

Yo no puedo tirar a la basura tanto esfuerzo, tanto que me sacrifiqué y sacrifiqué a mi

familia (Participante 2_ Danza).

Desde otra perspectiva, este impulso también se entiende como una responsabilidad
ética. Compartir lo aprendido no es s6lo un acto de generosidad, sino una necesidad
profundamente conectada con el rol de haber sido, antes que todo, estudiante. El legado implica
reconocer las carencias u obstaculos en la propia trayectoria académica y trabajar para que otros
puedan caminar con més y mejores herramientas, o incluso accedan a oportunidades que quien
transmite no pudo acceder, como expresa “es... una obligacion compartir lo aprendido... hay una
especie de obligacion ética en pasar, transmitir el conocimiento y construir bases para que los
demas transiten en algo que a veces ti no pudiste transitar... trabajas para el estudiante que
fuiste” (Participante 9_Teatro).

Al igual, el impacto de este legado no solo se observa desde el pasado o en el presente

inmediato, sino que proyecta efectos de transformacion duraderos en los otros. El acto docente
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se convierte en una plataforma desde la que es posible incidir en la vida de los demas, no solo
como artistas, sino como personas. Esta ideologia se refleja en expresiones como “entender que
nuestro trabajo, nuestras acciones, también esté contribuyendo a los cambios de vida o cambio
de mente de quienes estdn también en este entorno” (Participante 11_Mausica).

Finalmente, el legado se enmarca en un ciclo donde quienes enseinan alguna vez
aprendieron, y en esa herencia viva se mantiene la pertenencia. El vinculo con los propios
maestros continia latente en la manera en que se forma a las nuevas generaciones. La vivencia
que narra este participante describe claramente la mentalidad, el sentir y el fenémeno de la
transmision aunado con el deber y la vocacion:

Yo pienso que viene de que antes de que seas maestro de arte tuviste que ser alumno,

entonces eso es. Es la herencia que te dio tu maestro, entonces tus maestros tienen ese

compromiso, ese sentido de pertenencia a la institucion, a sus alumnos, porque los
artistas somos muy apasionados, eso es una constante, ni modo, entonces somos muy
apasionados, somos muy viscerales, unos o méas que otros. Entonces, obviamente eso se
lo tienes que transmitir a tu alumno. No hay de otra. Entonces ellos lo absorben de esa
manera, pienso yo... luego son docentes y pues les heredas, pues ese sentido de

pertenencia y de compromiso, pienso” (Participante 2_Danza).

Para esta tercera categoria, en sintesis, el legado dentro de la comunidad artistica en
contexto de educacion superior no se concibe como una herencia fija ni como un traspaso
unidireccional, sino como un proceso continuo de construccion, reinterpretacion y renovacion
colectiva. Lo que se transmite no es solo conocimiento técnico o disciplina artistica, sino
también valores, principios pedagogicos y un sentido profundo de responsabilidad hacia las
nuevas generaciones, no tan evidentemente preservado en otros contextos de ensefianza o en

otras disciplinas fuera del arte. Este traspaso ocurre mediante la practica cotidiana, la
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convivencia pedagogica, el ejemplo y el compromiso afectivo que los participantes manifiestan
hacia sus estudiantes y colegas.

Los testimonios muestran que este legado se enraiza tanto en la experiencia personal
como en el compromiso ético con la formacion, generando una red de significados que da forma
al sentido de pertenencia comunitario. El legado, entonces, se revela como una fuerza viva que
articula la memoria compartida, el presente creativo y la proyeccion hacia el futuro, mediante
relaciones de cuidado, inspiracion y continuidad dentro del campo artistico.

Dado el alcance, la riqueza y la diversidad de las vivencias relatadas por los participantes
durante la segunda ronda del trabajo de campo, fue posible, a través de un tercer momento
analitico mediante la codificacion selectiva, identificar nuevos codigos emergentes que
permitieron reforzar los hallazgos del analisis al tiempo que permitié subdividir el espectro
general de las tres categorias principales: lo épico, lo mistico y el legado. Recordando que este
procedimiento de codificacion selectiva tiene como finalidad construir una historia analitica, o
enlazar, a partir de codigos centrales que articulan y profundizan las categorias identificadas.
Asi, se conformaron nueve c6digos nuevos, los cuales afinan la comprension del fenémeno y
permiten observar con mayor nitidez las distintas formas en que los participantes expresan,
encarnan y reproducen su sentido de pertenencia dentro de esta comunidad artistica. Su

desarrollo se presenta en el siguiente apartado.

Nuevos Codigos Emergidos de las Tres Categorias

Derivado del andlisis cada vez mas profundo que implica y demanda la TF, ademés de la vasta
informacion obtenida, y con el objetivo de llegar a la saturacién de c6digos, en este tercer
momento de la segunda ronda de trabajo en campo se revisaron nuevamente los 255 extractos
de la codificacion axial previa donde se clasificaron las tres grandes categorias. De esta nueva
recodificacion emergen nueve nuevos constructos o ejes que describen el impacto y significacion

de pertenecer a la comunidad de profesionalizacion de artistas en Yucatan. Los nuevos codigos
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se representan en la figura 10, con su respectiva densidad de respuestas, y se desarrollan uno a
uno con las vivencias relatadas por los participantes a continuacion.

Figura 10.

Nuevos cdédigos. Segunda ronda: codificacion selectiva.

Reconocimiento y orgullo colectivo [ N 7
Resistencia y defensa de la comunidad [N 11
Romantizacion y realidad del amor al arte | NN 13
Motivacion, creaciéon y necesidad de expresion | N R 16
Contexto politico y social [ IINININININGIEE 17
Sacrificios y esfuerzos personales | NNRREG -0
Impacto emocional y desafios | IINININIELEINGNGEEEEEEE
Sentido de comunidad: familia- tribu [ NREIIEEGEEGEEEE -
Transmision e impacto del conocimiento [ INNNEINEIELIDENNNNNNE 5

0O 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50

m Cantidad de extractos codificados

Nota: Figura de autoria propia.

Transmision e Impacto del Conocimiento.

El primero de los nuevos codigos que emerge directamente vinculado de la categoria El legado,
fue en esta nueva codificacion, el mas citado entre los 255 extractos revisados, este codigo
denominado “Transmision e impacto del conocimiento”, fue referido 45 veces (Figura 10). Esta
perspectiva concibe la transmision del conocimiento como acto fundacional de pertenencia,
mismo que aparece ligado estrechamente al compromiso ético y emocional con la formacién de
nuevas generaciones. Mas que una practica profesional, la ensenanza es comprendida por los
participantes como una continuidad vital, un gesto de retribucion hacia quienes los formaron y
un acto intencional de siembra en los otros. Esta nocion de legado implica tanto la reproduccion
de saberes como la construcciéon de vinculos humanos que trascienden lo técnico, lo

institucional y lo generacional.

131



El deseo de enseiar, en el sentido formativo de la expresion, se enuncia como una
responsabilidad que va maés all4 de las obligaciones pactadas, contratos firmados o deberes, y se
vincula més bien directamente con el deseo de incidir en el entorno desde una posiciéon de
coherencia personal y profesional. Como lo expresa uno de los participantes indicando: “no voy
a dar una clase por darla, asi porque me paguen y o6rale ya esta, campli mis horas, sino porque
verdaderamente uno esta interesado en colaborar, en que los chicos aprendan... en que este
estado tenga nuevas cosas” (Participante 12_Visuales). El acto de ensenar se vuelve, en este

sentido, una forma de contribucién a la comunidad y una via para renovar el compromiso ella.

Varios testimonios manifiestan también el sentido de retribucién hacia los propios
formadores, como parte de un ciclo que da continuidad a la comunidad artistica. Esta
percepcion revela un fuerte vinculo emocional con las figuras que marcaron la trayectoria
artistica de cada participante, y sugiere que el legado es también una forma de honrar esa

historia compartida, tal como lo expresa la experiencia a continuacion:

Siento un compromiso real con quienes me formaron... me dieron todas las herramientas
que tuvieron en sus manos para que yo lograra lo que he logrado. Obviamente, pues yo
tuve que también tomarlo y hacer lo mio, pero siento que mas que nada es eso. Entonces

lo resumimos como una retribucion (Participante 5_Danza).

Ademaés del compromiso, algunos testimonios destacan el impacto simbélico del legado,
cuando éste se hace evidente en la repeticion o apropiacion de gestos, discursos y practicas. Uno

de los participantes relata con asombro y emocion:

De pronto ir a una clase, asomarte a una clase, ver y decir iesta dando mi clase! ¢(No? iesa
es la clase que yo doy!, ila esta haciendo!, ime la copi6! pero no me la copid, es el legado,
es que es asi, ¢no? Nosotros nos vamos conformando de ese modo... Dandote cuenta de...
que para algunos podemos ser importantes, significativos e inclusive... una huella”
(Participante 9_Teatro).
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La ensenanza en el ejemplo anterior se asume como una forma de permanencia, de
traspaso casi invisible pero profundamente significativo. Por otra parte, la nociéon de
congruencia como eje formativo también se hace presente. La ensefianza no se limita al
contenido explicito, sino que involucra un modelo de conducta, una manera de habitar el rol
docente con autenticidad, como se comparte en esta idea: “aqui si puedo, es donde puedo
aportar... ese aportar congruencia, me gusta mucho la palabra, porque si no eres congruente
entre lo que dices y lo que haces, entonces no creo que puedas ensenar eso que dices que estas

ensenando” (Participante 4_Danza).

Otros aportes hacen énfasis en los valores transmitidos desde la practica formativa,
particularmente aquellos relacionados con el amor por la profesion, la empatia y el respeto por
el otro. Como senala un participante: “sobre todo lo que pienso que les puedo aportar, pues ese
amor, la profesion, la vocacion... ese transmitir el amor a lo que se hace, el amor a las otras
personas, porque cuando eres maestro, pues no es para ti” (Participante 2_Danza). La frase
resalta la dimension altruista de la docencia artistica y el deseo de incidir positivamente en la

experiencia del otro.

Este compromiso con el otro se articula también como una forma de responsabilidad
colectiva, al reconocer que los estudiantes de hoy pueden convertirse en figuras clave para las
siguientes generaciones, tal como se cita: “creo que es importante como artistas o como
comunidad artistica, el reflexionar que, posiblemente, y me ha pasado, con quienes trabajemos
aqui en procesos de ensefianza-aprendizaje, se conviertan en figuras representativas en la vida
de las nuevas generaciones” (Participante 11_Mfsica). Transmitir, entonces, no s6lo implica
dejar algo, sino también construir las condiciones para que ese “algo” siga creciendo,

ramificiAndose y transformandose.

En esa misma linea, aparece una vision mas intima sobre el papel del estudiantado en la

vida del docente, donde la ensefnianza se convierte en una fuente de sentido personal. Una
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vivencia muy peculiar expresada por el participante 9, refleja su sentir en esta relacién con los

estudiantes expresando:

A los chicos yo les digo a veces un poco romanticamente... “a estas alturas de mi vida me
son mas importantes ustedes a mi que yo a ustedes”. Es decir, para un pedagogo es
importante el estudiantado y a veces lo necesitamos, ¢no? Lo necesitamos para sentirnos

bien, para sentir que estamos siendo tutiles” (Participante 9_Teatro).

Esta afirmacion pone en evidencia una reciprocidad afectiva en la relacion pedagogica que
alimenta también la continuidad de la comunidad. Finalmente, otra intervencién del mismo

participante sintetiza de manera contundente lo que significa haber dejado huella en los demés:

Que t puedas entender que alguien en algin momento de tu vida pueda decir “él es mi
maestro, é] fue mi maestro”, ahi hiciste escuela. No en hacer salones bonitos, sino en
quedarte en el concepto poético técnico de compromiso de alguien. A mi me parece que

eso me mantiene alli (Participante 9_Teatro).

Dichos testimonios manifiestan que la verdadera herencia no esta en las estructuras
fisicas, sino en las huellas simbdlicas que perduran en la memoria, el compromiso y la practica
de otros. Este nuevo c6digo, el més presente en toda la segunda ronda de entrevistas permite
detalladamente distinguir y dimensionar el impacto de ensefiar, no solamente como transmitir
conocimiento, sino como la posibilidad y, para muchos, la mision sembrar una vision del mundo

y una forma de existir con los otros dentro de esta comunidad.

Sentido de Comunidad: Familia- Tribu.

De manera amplia, la perspectiva de comunidad se hizo presente como el segundo c6digo méas
referido en esta etapa. Dicha amplitud contempl6 algunas vivencias de la comunidad como
familia, como tribu, ya sea por lazos consanguineos, lazos afectivos o lazos de convivencia y

cotidianeidad por el hecho de pertenecer a este grupo. Tal como se present6 en la Figura 10, este
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nuevo cddigo se genero6 en 42 menciones dentro de los extractos codificados en esta etapa. Esta
recurrencia no solo evidencia su centralidad, sino también la profundidad con la que se

experimenta la pertenencia.

En efecto, la comunidad artistica, tal como es experimentada por los participantes, se
vive no s6lo como un espacio laboral o académico, sino como un entorno afectivo que en muchas
ocasiones se convierte en un verdadero sistema de contencién. La metafora de la “tribu” o la
[13 b S . 7’ .

familia” emerge como una constante que da cuenta del tipo de vinculos construidos, los cuales
no se fundan tnicamente en la afinidad profesional, sino en el reconocimiento mutuo, la
complicidad cotidiana y la comprension emocional que s6lo quienes comparten el mismo

camino pueden ofrecer.

Asi lo expresa una de las participantes al reflexionar sobre su historia personal:

Soy hija de una actriz y, por ejemplo, justo la semana pasada que estuve alla en su
estreno, y me siento en un lugar tan cdbmodo en un teatro, es un lugar donde siempre ha
sido mi casa, siempre ha sido donde est4d mi mama4, desde chiquita... Entonces yo creo
que se da mucho en las familias, eso lo que mamas, lo que vas viendo natural, pues es tu

naturalidad, es tu naturaleza, lo que esta ahi” (Participante 4_Danza).

Y, reiterando que las categorias y codigos son hilos entretejidos, y que no son
dimensiones que puedan netamente vislumbrarse o analizarse de manera separada, con este
ejemplo se vuelve a dirigir la mirada a la categoria del Legado, que en el &mbito artistico no
siempre se construye desde una ruptura o bisqueda en solitario. En algunos casos, se hereda
desde la cuna, se vive como una continuidad natural, afectiva, que ancla al artista desde la

infancia y le proporciona una identidad profundamente arraigada.

Por otra parte, cuando esa raiz no proviene de la familia de origen, la comunidad artistica

educativa se convierte, por si misma, en una especie de familia elegida, un espacio donde se
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tejen nuevos lazos que permiten a los individuos sostenerse y expandirse. En palabras de otro
participante: “Si no vienes de una familia de artistas, bueno, la escuela de alguna manera se
vuelve tu familia... y eso es lindo de pensar” (Participante 6_Teatro). Esta perspectiva resalta
cdmo el sentido de pertenencia se construye también desde la necesidad de reconocimiento,

apoyo mutuo y validacion.

Aun desde un tono maés lddico o provocador, otro participante sefiala con claridad la
potencia del encuentro entre semejantes: “A los estudiantes... les digo ‘en la preparatoria
ustedes eran el rarito, la rarita, y de pronto llegan a un sitio donde encuentran raritos y raritas
de la misma especie como yo’, y entonces nos vamos conformando como tribu” (Participante
9_Teatro). Este gesto de identificacion entre quienes comparten sensibilidades particulares
constituye una base so6lida para la construccion del sentido de comunidad, que trasciende lo
funcional y detona una red afectiva y simbolica. En contextos artisticos, esta red se activa de
forma casi automatica ante las dificultades, frustraciones o crisis personales, como relata otro

testimonio:

Solo un artista o alguien de tu area va a entender lo que tt estés pasando y, muchas
veces, no te va a dejar caer, al contrario, te va a apoyar para que tu sigas, para lo que ta

necesites, te van a apoyar al final de cuentas (Participante 10_Misica).

Este apoyo no es sdlo deseado, sino percibido como necesario y estructural, constituye
una de las principales razones por las cuales las personas eligen permanecer en esta comunidad.
La conexién emocional, la complicidad cotidiana y el acompanamiento son elementos que dan

forma a una identidad compartida.

Algunos testimonios expresan con énfasis el nivel de implicacién emocional que genera

esta pertenencia. Una de las participantes reflexiona:

136



Fuera de la comunidad... me sentiria huérfana, me sentiria muy mal, me sentiria como
mutilada, como no sé, muy, muy mal. No solamente porque ha sido mi familia durante
tantos anos, no solamente, sino porque es como mi esencia, lo que yo soy (Participante

2_Danza).

Este tipo de declaraciones pone en evidencia que el sentido de comunidad artistica no es
un aniadido secundario, sino una dimension estructural de la identidad. Para quienes la viven

desde adentro, estar dentro o fuera de la comunidad modifica su forma de estar en el mundo.

El vinculo no se basa tinicamente en la afinidad emocional o la historia compartida, sino
también en un principio de identificacion mas amplio que permite sostener el esfuerzo y

sobrellevar las adversidades. Asi lo plantea un participante:

Historicamente las comunidades se han construido a base de una identificacion. No se
puede construir una sociedad, una nacion, si no hay una identidad y la identidad debe
construirse a partir de las personas. Es solo por eso que la gente se queda, por eso la

gente soporta cierto tipo de frustraciones, es por eso (Participante 3_Visuales).

Desde esta perspectiva, el sentido de comunidad adquiere un valor instrumental, politico
y existencial, permite resistir, permanecer, dar sentido al sacrificio, tal como se describid

explicitamente en la categoria “Lo épico”.

Relacionado con lo anterior, el lazo comunitario se visualiza también como una red de
cuidado activa, tangible, que emerge con fuerza en momentos de dificultad. Tal como se expresa

en el siguiente testimonio:

Un poco en ese sentido, y lo que a veces nos arropa como comunidad... pienso, en
algunos casos no nos dejamos caer, viene el hombro, viene el otro tipo de apoyo, y eso es
lo que me parece interesante... creo que para que se llame comunidad necesita existir

también esa red éno? esa red como apoyo ante posibles procesos frustrantes... y a su vez,
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en eso se teje una especie de familia, ahi, con lo rispido que pueden ser a veces las

relaciones familiares también, pero familia a final de cuentas (Participante 6_Teatro).

Finalmente, surgio entre los dialogos y el analisis del elemento familia, especificamente
el aspecto de apoyo familiar e influencia en el acompafiamiento y logro de un artista, por lo
menos en etapa de infancia y formacion, “los padres tienen un perfil. Si la nifia no llega es
porque no tuvieron el perfil, ni los padres, ni la nifia. Entonces, ya desde alla se conjunta todo lo

de la casa y tu formaciéon como artista” (Participante 2_ Danza).

Esta red, tejida entre pares, mentores y generaciones diversas, constituye una de las
dimensiones mas potentes y duraderas del sentido de pertenencia, aquella que permite no solo
hacer arte, sino vivir en esta comunidad y vivir como artista, no por muchos comprendido,
reconocido o aceptado. Sin embargo, pertenecer también implica habitar con intensidad las
emociones, enfrentarse a tensiones constantes y afrontar los desafios que conlleva sostener una
vocacibén en contextos cambiantes. A continuacion, se explora un nuevo bloque de experiencias

que da cuenta de ello.

Impacto Emocional y Desafios.

El impacto emocional es una constante latente en las trayectorias de los artistas que forman
parte de esta comunidad. En sus relatos, los desafios no se reducen tnicamente a condiciones
externas, sino que muchas veces surgen de tensiones internas, dilemas éticos o desajustes entre
la vocacion y las dinamicas institucionales. En este sentido, la frustracion, el agotamiento
emocional, la autoexigencia y la sensacion de desvalorizacion son expresiones comunes que
atraviesan los discursos de los participantes, revelando como el ejercicio artistico-docente, si
bien profundamente significativo, también puede volverse un terreno de lucha, contradiccion y

desgaste.
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Asi lo expresa una de las docentes de danza:

Uno se ha puesto la camiseta y te hacen sentir que eres totalmente desechable y eso es
muy frustrante, ¢no? Porque entonces dices éen donde he depositado tanto? y no es que
estemos esperando el pedestal, pero si un reconocimiento a que si has aportado ahi algo
éno?, que si hay una semilla tuya ahi, que seria distinta que si hubiera sido otra persona.
Entonces esa falta de reconocimiento por parte de la institucion... creo que te frustra
porque te va secando un poco, te va haciendo decir, bueno, si aqui no me valoran para

2%

qué... estoy aqui” (Participante 4_ Danza).

Estas vivencias no solo remiten a lo institucional, también se relacionan con los modos
en que se confronta la libertad creativa dentro de una comunidad que, paradéjicamente, puede

operar como espacio limitante. En palabras de otro participante:

Yo he tenido experiencias donde por tratar de hacer las cosas correctas, a mi manera, no
se han obtenido muy buenos resultados, inclusive fueron sancionadas, entonces ese tipo
de experiencia también me obligan un poquito a reflexionar y analizar ¢desde donde y
con quién t4 puedes ser libre de tu realizacion artistica o de tus procesos? porque,
aunque sea tu misma comunidad, a veces esa exigencia y esos resultados que yo puedo

llamar positivos, terceros probablemente no (Participante 5_Danza).

Una de las tensiones mas agudas surge precisamente cuando se percibe que el
compromiso y la entrega no son correspondidos, o que el entorno no comparte la misma
intensidad en cuanto al sentido y el valor del trabajo artistico como expresa el enunciado “el
hecho de que ti ames algo y a nadie le importe genera ciertos niveles de desangelo, de
frustracién y de tristeza” (Participante 9_Teatro). Esta desilusion se amplifica cuando las
decisiones externas vulneran procesos que han sido construidos con conviccion y esfuerzo

personal, como expresa esta otra vivencia:

139



Si, tengo muy claro el asunto de cuando estas luchando por algo y viene alguien que no
piensa igual y esa persona que no piensa igual tiene el poder de decidir y, entonces, pues
te cierra un proyecto o te dice: no, mira no, yo considero que no va por ahi. Aunque lleves
mucho tiempo pensandolo, proyectdndolo, pues cambian las situaciones y no, no se da, o

no como esperas, y es bastante frustrante (Participante 6_Teatro).

En otras ocasiones, la presion viene desde dentro, es decir, del propio cuerpo, de los
estandares de excelencia o de los modelos heredados, sobre todo en disciplinas como la danza,
donde las exigencias fisicas y técnicas son especialmente rigurosas. Uno de los participantes que

pertenece a esta disciplina expresa:

Probablemente la frustracion se pueda abordar porque siempre tenemos la idea de
buscar la perfeccion que no existe. Y no s6lo es una perfeccion técnica, sino que estamos
tan inmersos en ciertas caracteristicas particulares que debemos tener como bailarines...
entonces las exigencias que nos vamos planteando normalmente van buscando ese

estandar al que en la realidad no vamos a poder llegar (Participante 5_Danza).

En otras disciplinas, como el teatro, este desgaste emocional también responde a la
acumulacion de aspiraciones truncadas, obstaculos estructurales o condiciones que no permiten

el desarrollo pleno del potencial artistico:

Generalmente tenemos algin tipo de aspiraciones, de objetivos, o de suenos, de cosas
que queremos lograr y que bueno... en el camino... nos vamos encontrando con
obstaculos y demas, y creo que en el ambito artistico, pues somos... apasionados,
sensibles... las cosas nos conmueven mas de alguna manera... y pues lo que no se
consigue facilmente, o las cosas donde encontramos obstaculos... nos tienen que llevar a
eso, a la frustracion de sentir que de repente, a pesar de nuestro empeno, de nuestro
trabajo... de todo lo que ponemos, pues las cosas no son tan faciles... por no decir
imposibles” (Participante 8_Teatro).
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Especificamente el campo de la docencia también implica retos significativos que, si bien
pueden parecer mas racionales o cotidianos, repercuten directamente en el &nimo y la
motivacion de quienes se dedican a formar nuevas generaciones, tal como expres6 uno de los

docentes entrevistados:

A veces, a mi me pasa como docente, me produce también frustracion que los chicos no
lean, por ejemplo, 0 que no se interesen por su carrera, o que no se interesen por
averiguar, por investigar. Pero yo creo que también me pongo a reflexionar y esto es un
problema que viene desde muy abajo, pues desde que empiezas tu vida académica

(Participante 12_Visuales).

En conjunto, los desafios emocionales que enfrentan los miembros de esta comunidad no
provienen de un solo frente, sino de miiltiples fuentes, entre ellas se encuentran las propias
expectativas, la respuesta de los otros, el reconocimiento o ausencia de él, los modelos
normativos y las tensiones institucionales. Sin embargo, estos desafios no anulan su
compromiso, sino que lo complejizan, poniendo en evidencia que sostenerse en el camino del
arte y de su profesionalizacion implica también saber convivir con la fragilidad, la incertidumbre

y el desgaste emocional en multiples vivencias.

Sacrificios y Esfuerzos Personales.

En esta etapa del analisis se identificaron 20 referencias directas que dieron lugar al cddigo
“Sacrificios y esfuerzos personales”, que se distingue del c6digo anterior por centrar la atencion
no tanto en factores externos que impactan emocionalmente a los artistas, sino en aquellas
renuncias, decisiones y esfuerzos que ellos mismos asumen como parte de su trayecto personal y
profesional. A diferencia del impacto emocional provocado por elementos contextuales, aqui se

revela lo que cada individuo esta dispuesto a entregar en nombre de su vocacidén, por ejemplo:
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tiempo, estabilidad, economia, comodidad e incluso bienestar fisico o emocional. Se trata de un

compromiso que excede lo profesional o lo académico, y que se traduce en una forma de vida.

Una de las expresiones mas enfaticas en este sentido aparece en la metafora empleada
por un participante, que condensa en una imagen visceral el nivel de entrega que supone

mantener viva la vocacion artistica, incluso en los momentos mas criticos como se relata:

Esto no se puede apagar, es un fuego, es un fuego que constantemente pareciera que se
va a extinguir y llega alguien, inclusive en tiempos ya de crisis enorme, que es capaz de
inmolarse para que el fuego no se apague, ya no hay lefia, pues yo me aviento al fuego

con tal de que no se apague” (Participante 9_Teatro).

La intensidad de esta declaracion encuentra eco en otras narrativas que, desde distintos
enfoques, aluden al sacrificio sostenido. En algunos casos, estas decisiones implican la renuncia
a oportunidades formativas por priorizar a la familia o por falta de condiciones favorables. Una
de las participantes compartié de manera muy particular su experiencia: “a mi me costé mucho,
mucho, terminar mis estudios como bailarina... jamas me arrepiento, ni pienso que haya sido
como que un sacrificio... me costé6 mucho dinero personal, del dinero de mi casa, de mi familia

prepararme iMuchisimo!” (Participante 2_Danza).

El sacrificio econémico, como constante en las trayectorias artisticas, es también
reconocido por quienes han debido sostener su pertenencia a pesar de un entorno laboral poco
retributivo, tal como refleja esta vivencia con los multiples cuestionamientos que genera en los

artistas inmersos:

Si seguimos teniendo un salario realmente infame. ¢Por qué sigues ahi? Porque creo que
todavia puedo seguir aportando, pero si, entonces équé me haria soltarlo? En el
momento en el que econdémicamente necesite otra cosa, pues bye, porque si ti no me lo

vas a otorgar, yo lo tengo que buscar en otro lado (Participante 4_Danza).
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Estas condiciones, sin embargo, no siempre son vividas desde el pesar, sino como una
eleccion de vida. Hay quienes, aun en situaciones personales adversas, han optado por seguir en
el camino del arte, aunque ello implique postergar el bienestar econémico o aceptar formas
alternativas de subsistencia como expresa esta experiencia: “en los momentos mas bajos de mi
vida siempre me aferré a la musica, o sea, preferi salir a tocar a la calle que trabajar en un

lavadero de coches por ejemplo. Preferi, isi, siempre!” (Participante 1_Mausica).

Esta eleccion de la vida en el arte implica también una conciencia clara del grado de
esfuerzo que exige formarse y mantenerse en la comunidad artistica, como narra este
participante: “yo siempre se los digo tanto a estudiantes como a familiares como a quien sea,
que estudiar arte es, yo creo que lo doble, lo triple, lo cuaddruple de disciplina y de esfuerzo”
(Participante 12_Visuales), opinion que pudiera parecer imprecisa o vaga, pero que es
compartida por muchos, y que se vincula con la perspectiva descrita anteriormente en la

categoria “Lo Epico”.

Otro ejemplo de la fortaleza, resistencia y lucha intrinseca que habita en los artistas en
esta comunidad es la opinion que expresa este participante: “quienes nos dedicamos a las artes,
sabemos que vamos a tener que picar piedra y que necesitamos muchisimo caracter para crecer
dentro de una comunidad que al final si, sigue un poquito hermética, sigue un poquito cerrada”

(Participante 5_Danza).

En conjunto, estos relatos configuran un imaginario de lucha interna donde el sacrificio
no siempre es percibido como carga, sino como una eleccion vital profundamente ligada al
sentido de pertenencia. El artista no solamente entrega lo que tiene, sino también lo que es, en
favor de una conviccion que se materializa en su hacer cotidiano. Este tipo de compromiso
permite comprender con mayor profundidad el lazo entre identidad, vocaciéon y comunidad. En

las siguientes secciones se analizaran otros codigos emergentes que, desde diferentes angulos,

143



continiian desentranando esta compleja pero persistente relacion entre lo que se da y lo que se

recibe en el entramado de una comunidad artistica educativa.

Contexto Politico y Social.

Con una frecuencia de 17 menciones durante esta codificacion de la segunda ronda de
entrevistas, el “Contexto politico y social” emerge y pone en evidencia como los desafios que
enfrentan los artistas no se limitan al terreno personal, emocional o pedagdgico, sino que
también se relacionan con factores estructurales mas amplios. A diferencia de los codigos
anteriores, que se relacionaban con las afectaciones individuales que impactan emocionalmente
al artista, internamente o desde la comunidad misma, este codigo examina las condiciones
impuestas por el sistema politico, econémico y social que rodea a la comunidad artistica, y que
muchas veces limita o condiciona su accionar. Esta dimensién permite comprender cémo el
sentido de pertenencia también se construye y se tensiona frente a marcos institucionales,
culturales y simbolicos que, en lugar de reconocer y sostener la labor artistica, pueden
obstaculizar su fortalecimiento y el reconocimiento de su valor profesional, poniendo en riesgo

su estabilidad y el respeto a su funcion social.

El tejido social y cultural en el que se inserta esta comunidad artistica puede ser, en
algunos casos, excluyente o complejo para quienes provienen de otras regiones o trayectorias.
Asi lo expresa un participante al reflexionar sobre el arraigo y la dificultad de insertarse en el
contexto local reiterando “y ha pasado, gente que no ha podido quedarse. La sociedad yucateca
no es una sociedad facil... estdn muy orgullosos... de sus usos y costumbres... pero no es
exclusivo de la comunidad artistica” (Participante 6_Teatro). Esta observacion no sélo da cuenta
de las dinamicas sociales que atraviesa la region, sino que introduce el problema de como las
identidades culturales y los regionalismos pueden volverse barreras sutiles para la integracion
de nuevas visiones o agentes artisticos. En ese mismo sentido, otra participante advierte sobre el

riesgo de una vision cerrada expresando “no porque vengas de fuera eres mejor, sino es el hecho
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de que seamos de multiples visiones lo que la enriquece. Y entonces si, luchar para que no se

vuelva a querer cerrar a: Yucatan es solo para los yucatecos” (Participante 4_ Danza).

Mas alla de los aspectos identitarios, se evidencian tensiones vinculadas con las
condiciones materiales y de reconocimiento simbolico que el contexto ofrece o niega. La falta de
politicas culturales estructuradas, que garanticen condiciones justas para la practica artistica, es

un tema reiterado. Asi lo expresa una participante con contundencia:

Hay un punto ahi, de como se han movido las politicas culturales, en el que otra vez todo
es... como una beca éno? entonces es un apoyo... ipero no es el pago a tu trabajo!
ivalorame lo que soy, no tengo por qué estarte rogando porque me bajes el recurso!

(Participante 4_Danza).

Este testimonio refleja una de las problemaéticas més sensibles del contexto artistico, la
invisibilizacién del arte como trabajo o profesion, que en una cantidad importante de ocasiones
es sustituido por mecanismos asistencialistas que, lejos de resolver la precariedad, la perpetaan.
En esa misma linea, otro participante subraya “esta es una de las comunidades que necesitan de
los estimulos que ofrece el Gobierno... porque no sobrevive necesariamente de productos

comerciales, no es un negocio” (Participante 9_Teatro).

Se refuerza asi la necesidad de distinguir entre la 16gica del mercado y el valor social y
formativo del arte, y de reclamar un sistema de apoyo mas equitativo y permanente, no inestable
o dependiente de mandatarios, periodos politicos o desconocimiento de como funciona esta
comunidad y lo que realmente requiere. A su vez, las condiciones laborales en instituciones
educativas y artisticas también son parte de esta precarizacién. El vinculo entre frustracién
personal y contexto econ6mico aparece con claridad en el siguiente extracto, “que la palabra
frustracién haya sido la mas mencionada definitivamente yo se lo atribuiria a las condiciones
laborales... mas que nada de contratacion... de prestaciones, de dinero especificamente”
(Participante 1_Mausica).
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Por ultimo, las representaciones que los miembros de la sociedad, asi como los mismos
participantes tienen sobre el arte y quienes lo ensefian también juegan un papel determinante.
El arte, lejos de ocupar un lugar central en la construccién del tejido social, suele ser minimizado

o reducido a estereotipos, como manifiesta la siguiente opinion:

Creo que eso igual nos afecta mucho dentro del pais, que no le dan peso, es como de que:
iah! pues el maestro de educacion artistica “monta los bailables” y ya, pero pues no le

dan el peso realmente a lo que de verdad es y te ensena el arte” (Participante 7_Danza).

Estas voces, provenientes de distintas disciplinas, coinciden en sefialar que el contexto
politico y social no es solo el fondo donde se desarrolla la practica artistica, sino un agente o un
actor mas, que la condiciona, la desafia y muchas veces la desvaloriza. Aun asi, la comunidad se
mantiene, se organiza y resiste, no sin dificultades. Este panorama evidencia la necesidad de
revisar no solo las politicas publicas y las condiciones de contratacion, ingreso o permanencia a
los diversos contextos laborales en la profesionalizacion del arte, sino también las narrativas
sociales que moldean su lugar en la vida comunitaria. Tal vez conocer y adentrarse al ntcleo de
su practica, o de los significados que para los artistas representa el arte y su creacién, como
plantea el siguiente codigo, pueda sensibilizar a los lideres sociales, politicos e institucionales,
para la atencion asertiva, eficiente y 6ptima de las normatividades y condiciones laborales de los
artistas a nivel profesional, pero, para ello, lo primero que deber4 estar presente es empatia e

interés.

Motivacion, Creacion y Necesidad de Expresion.

La motivacién intrinseca y la necesidad de creacion constituyen uno de los impulsos mas
entranables entre los artistas de esta comunidad. En este c6digo, que tuvo 16 menciones en la
codificacion selectiva, se observan referencias que vinculan la practica artistica con el deseo

profundo de expresar lo intangible, lo subjetivo y lo vital.

146



Este impulso no se limita a una vocacion profesional, sino que aparece en los relatos
como una fuerza que define el sentido de vida, incluso por encima de la l6gica econémica o de

estabilidad. Asi lo expresa uno de los participantes afirmando que:

Va més alla del dinero... 1a necesidad de expresar, y ademas, no solo la necesidad de
expresar, sino lo que te deja cuando ta terminas una obra de arte, ya sea como
ejecutante, como creador, como director. Y pues para mi el arte también es el resultado

artistico de tu salud (Participante 1_Miusica).

Desde esta perspectiva, el arte no solo se concibe como producciéon cultural, sino como
una forma de salud emocional, de equilibrio personal. La motivacién se presenta aqui como un

flujo vital que no busca solamente comunicar, sino sostener al artista en su devenir cotidiano.

Otra de las dimensiones que emergen de las narrativas de los participantes es el caracter
profundamente humano de la creacion artistica. La practica del arte no se realiza en aislamiento,
sino en didlogo permanente con experiencias personales, emociones y la vida compartida. Asi lo

describe otro de los participantes:

Pero todo tiene que ver con lo humano practicamente. Nada humano nos es ajeno...
contar algo a través del cuerpo, a través de la pintura, a través de la musica... Al final
todo es este mundo humano expresado a través de metéforas visuales. Entonces,
evidentemente, todo tiene que ver con ¢Quién soy? équé estoy sintiendo? éCo6mo me
aporta el trabajo de los otros? porque va a ser algo con lo que yo voy a trabajar después

(Participante 6_Teatro).

Desde la perspectiva relatada, la motivacion por crear se enlaza con una ética del
reconocimiento, una sensibilidad que permite transformar lo vivido en simbolo, gesto o imagen,

con la intencién de que esa expresion vuelva a ser reconocida y resignificada por otros. La
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creacion artistica, desde esta vision, se inscribe en una cadena de sentidos compartidos que

refuerzan el sentido de pertenencia.

Por otro lado, un participante destaca el deseo de compartir y traer nuevas propuestas
como un motor que moviliza tanto la creacion como la ensenanza, conectando motivacion,

identidad territorial y responsabilidad cultural:

Ese sentido de crear y de hacer, y creo que eso es lo que nos une otra vez, el hecho de
querer hacer las cosas, de querer traer y de querer compartir, de amar esta comunidad,
de amar este estado, y de querer traer a la gente, de querer mostrarle a la gente cosas
nuevas... explicarle porque también hay muchisima mala informacion en las redes...
explicar qué esta sucediendo, por qué existe esto, por qué se considera que esto es arte

(Participante 12_Visuales).

Este testimonio también permite visibilizar la dimension pedagogica del impulso
creativo, especialmente cuando se transforma en una forma de mediacién cultural que no solo
transmite conocimiento, sino que amplia las posibilidades de comprension y valoracion del arte
en el entorno inmediato. La creacion se convierte asi en un gesto generoso de apertura hacia los
otros, relacionada con la categoria del Legado y a su vez con lo Mistico, que entrelaza

compromiso social, identidad colectiva y afecto por la comunidad.

En conjunto, estos extractos permiten comprender que la motivacion artistica no
responde tnicamente a un deseo de creacion, sino a una necesidad vital, profundamente
conectada con el bienestar emocional, el reconocimiento de lo humano y la vocacion por
compartir y transformar. Esta motivaciéon continua, motivada también por un amor profundo
hacia el arte, la comunidad y su ensefianza, sera el punto de partida para el siguiente codigo,
donde se profundiza entre la vision romantica del quehacer artistico y las realidades que la

desafian.
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Romantizacion y Realidad del Amor al Arte.

El amor al arte, como fuerza motora en la trayectoria de los artistas, fue un tema recurrente en
los testimonios, sefialado en 16 ocasiones durante esta fase del trabajo de campo. Se manifesto
como un sentimiento profundo, cargado de intuiciones, metaforas afectivas y reflexiones sobre
la vocacion. A diferencia de una pasion pasajera, este amor se perfila como una relaciéon
continua, compleja y muchas veces contradictoria, atravesada por ideales, vinculos y
necesidades internas. Su presencia dentro de la comunidad artistica no es solo un motor
creativo, sino también un lazo de permanencia y una brtjula que orienta decisiones y

trayectorias.

En algunos casos, la experiencia amorosa se expresa como una identificacion inmediata
con el entorno y con quienes lo habitan. Asi lo enuncia un participante, al reflexionar sobre los

lazos afectivos que surgen cuando se encuentra un lugar de pertenencia:

Creo que la romantizacién del amor, incluso filos6ficamente, entabla una relacion social,
de comunidad e interpersonal, la cual es inevitable sentir cuando conoces a alguien afin a
ti... En el momento en el que te sientes identificado, apapachado, que puedes ser parte,

ahi es cuando existe esa... intuicion de querer quedarse (Participante 3_Visuales).

La conexién emocional, ligada al concepto de vocacién, también aparece como un punto
de llegada, un hallazgo que confirma el sentido de estar en el lugar correcto, como describe el
fragmento “creo que la palabra aqui es vocacion, esa voz que te dice en qué lugar estas feliz. Y yo

creo que fue eso, como el encuentro, la busqueda del lugar feliz” (Participante 6_Teatro).

En otro testimonio, el amor es conceptualizado a través de una metafora que revela la
evolucion del afecto con la practica artistica. La lujuria, la ternura y la dependencia trazan un
recorrido simbdlico que comienza en la fascinacidn, transita por el apego emocional y culmina

en la imposibilidad de desprenderse de lo amado:
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Para mi el amor es la combinatoria de ternura, no, el amor empieza con la lujuria,
después le sumas la ternura y después termina siendo dependencia. Entonces llegas a
una actividad por lujuria, es decir, porque me van a pagar mucho o porque aqui me estan
chuleando demasiado y de pronto le empiezas a agarrar carifio, y lo problemaético es

cuando ya necesitas de ello (Participante 9_Teatro).

Este vinculo amoroso también puede tener como detonante las relaciones profesionales y
afectivas que se forjan dentro de la comunidad. La posibilidad de trabajar junto a personas
admiradas y reconocidas se convierte en una experiencia que reaviva el enamoramiento, no solo
hacia la practica artistica, sino también hacia el espacio compartido. Uno de los participantes

expresa:

Si hablaramos de esta metafora del enamoramiento, yo creo que se dio, en mi caso, a
partir de las relaciones profesionales que fueron surgiendo, es decir, de repente, el tener
esta fortuna de poder trabajar en un mismo espacio con personas que ya reconocia y
admiraba en el medio artistico local, en un entorno académico... fue como iorale!, este
enamoramiento hacia el espacio, la comunidad, creo que vino del reconocimiento y la
admiracion hacia el trabajo de mis colegas, en ese momento, ahora hay muchos otros

factores (Participante 12_Visuales).

Finalmente, el vinculo con el arte alcanza en algunos discursos un compromiso de vida
que no se concibe sin la creacion o la practica artistica, uno de los mas contundentes extractos
del mismo participante relata “si, yo si quiero morir haciendo esto... no podria distanciarme del

arte, o sea, de verdad que no” (Participante 12_Visuales).

Estos fragmentos revelan que el amor al arte no es una simple inclinacién emocional,
sino una dimension constitutiva de la identidad. Es un compromiso duradero, que trasciende los
momentos de dificultad y enmarca el sentido de pertenencia a la comunidad artistica como un
vinculo afectivo profundo, a la vez romantico y realista. Sin embargo, esta fuerza afectiva
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también entra en tension con otras realidades, como los sacrificios personales, las presiones
laborales o el desgaste institucional. Particularmente en la siguiente seccion, se analizan otras
formas en que esta tension se presenta, que ponen a prueba a los artistas, su resistencia, sus

lazos con la comunidad, su vocacion y su permanencia.

Resistencia y Defensa de la Comunidad.

En esta etapa del anélisis, el codigo “Resistencia y defensa de la comunidad” emergio con 13
menciones y refleja un conjunto de experiencias que expresan la percepcion colectiva de
vulnerabilidad, pero también de firmeza ante un contexto adverso. Si bien algunos de estos
testimonios se vinculan con emociones de frustracion o sacrificio, lo que marca la diferencia de
los c6digos previos es su énfasis en el papel activo de la comunidad frente a fuerzas externas que
la amenazan o desestiman su valor. Aqui, los participantes no sblo se reconocen como parte de
un grupo afectado, sino como agentes conscientes que asumen la responsabilidad de preservar y
defender la legitimidad del arte y la educacion artistica como un derecho, una forma de vida y

una necesidad social.

Tal como lo senala un participante desde su experiencia docente y artistica, se vive un
entorno polarizado que interpela directamente a las escuelas de arte, cuyos principios muchas
veces contrastan con los discursos dominantes. Esta confrontaciéon ha hecho a la comunidad

artistica desarrollarse en medio de una fuerza incomoda, critica y en resistencia:

Es una comunidad en resistencia y la resistencia pues obliga una defensa. Y, ademas,
también es dificil coincidir hoy en dia cuando hay mucha polarizacion, estd muy
polarizado el ambiente politico entre los que piensan que vamos bien, contra los que
dicen pues vamos menos bien. En fin, no sé, como que todavia hay mucho pensamiento

con discusion radicalizada, no pensada, no cuestionada y justamente creo que la labor de
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nosotros es cuestionarnos en nuestro quehacer, buscar cierta congruencia y seguir

defendiendo, o sea, defender nichos como las escuelas de arte (Participante 6_Teatro).

Este sentido de lucha se intensifica cuando se perciben decisiones externas que debilitan
las estructuras de apoyo, los recursos o la legitimacion del trabajo artistico. En palabras de otro
participante, las imagenes empleadas remiten directamente a una lucha de supervivencia, en la
que el artista resiste incluso sin herramientas, defendiendo con el cuerpo aquello que lo

sostiene, tal como relat6 detalladamente:

Por eso las frustraciones, porque a ese nivel estamos, estamos sobreviviendo, estamos
tratando de que no se extinga, estamos tratando de librar una batalla, estamos y de
pronto nos dicen que no, que no tienen para darnos mas balas, le dices a la institucion, es
que ya nos quedan cuatro cartuchos, que esta todavia el enemigo y estamos peleando,
pues no, no, no hay para balas, pues ni modo, vamos a cachazos y entonces nos vamos a

enfrentar cuerpo a cuerpo (Participante 9_Teatro).

La defensa del arte, como bien colectivo y como forma de vida, se vincula también con la
necesidad de visibilizar al sujeto artistico ante un entorno que no siempre lo reconoce. Esta
nocion no se limita a las carencias estructurales, sino que apunta también a una lucha simbdlica

por ser escuchados, comprendidos y respetados como miembros legitimos de la sociedad:

El defender que obviamente la educacion artistica, el arte es sumamente valioso en el ser
humano y anteponernos a esa otra comunidad que no ve el arte como un estilo de vida...
anteponernos a ese tipo de gente y decir: no, pues es que aqui estamos, o sea, nosotros

también existimos (Participante 7_Danza).

En conjunto, estos testimonios retratan una comunidad que, mas alla de sus afectos o
vocaciones individuales, asume una postura activa ante el deterioro de las condiciones para el

arte y la formacion artistica. Resistir no significa inicamente sobrevivir, sino también sostener
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una causa colectiva, defender espacios, valores y lenguajes, y preservar una forma de existencia
que es constantemente desafiada desde afuera. Esta defensa colectiva, como veremos en el
siguiente codigo, también se acompafia de gestos de cuidado, inspiracién mutua y reciprocidad

afectiva entre quienes la conforman.

Reconocimiento y Orgullo Colectivo.

Este noveno y ultimo de los cddigos presentados en esta seccidon, que han sido organizados de
mayor a menor nimero de menciones, fue en términos cuantitativos el menos recurrente con un
total de siete referencias, no por ello es menos significativo. Al contrario, su relevancia radica en
la riqueza de matices con que fue abordada por los participantes, lo cual refleja una notable
variabilidad en la forma de comprender y expresar el orgullo y el reconocimiento dentro de la
comunidad. Tal diversidad responde, en parte, a las distintas disciplinas artisticas de origen,
pero también al papel que cada persona desempena dentro de la comunidad, ya sea como
formador, creador o integrante en transito; el sentido de logro y reconocimiento se manifiesta

con multiples significados como reflejan sus aportaciones.

En algunos casos, el orgullo colectivo se vincula de forma directa con los logros del
estudiantado. El sentimiento de satisfaccion no proviene del reconocimiento individual, sino de

saberse parte de un proceso formativo que trasciende y que se refleja en el éxito de los demas:

Creo que lo que mas me produce satisfaccion o lo que yo considero un punto més alto es
ver que mis estudiantes se ganen una beca del FONCA, verlos exponiendo en otros
paises, en otros estados, verlos ejecutando una pieza... uno dice iah!, hasta sientes el
escalofrio, o sea, ahi a lo mejor lleva una carga de vanidad de decir, iah, yo lo hice!, iyo lo
formé!, pero ver que otra gente hace sus cosas, produce sus cosas, es como la mayor

satisfaccion (Participante 12_ Visuales).
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Esta forma de reconocimiento se aleja de lo egocéntrico y se aproxima méas a una
vivencia compartida, donde el éxito se celebra en colectivo, pero a veces también desde el
anonimato, como expresa otro de los participantes diciendo “pues si, no es mi éxito, es el éxito
de ellos, pero yo estuve alli y tenemos que sabernos, que hay que vivir con orgullo, inclusive el

anonimato” (Participante 9_Teatro).

En otras voces, el reconocimiento y el orgullo se experimentan desde la nocién de
permanencia simbdlica. La huella personal se integra a la historia comiin, como parte de un
entramado que resguarda los nombres, las acciones y las memorias de quienes han contribuido
a construir la comunidad como enuncia un participante en esta frase “voy a seguir estando
porque mi nombre, la historia y las cosas ahi van a estar... mi nombre, el tuyo, el de la gente, el

de las personas que hemos pasado... ahi se va a quedar para la historia” (Participante 8_Teatro).

En el caso de las generaciones mas jovenes, este reconocimiento se percibe también
como una afirmacién de identidad. No s6lo hay orgullo por pertenecer a una comunidad
artistica, sino por ser parte de un cambio, de una profesionalizacion que antes no existia y que

hoy forma parte de sus trayectorias:

Entonces es como iwow!, o sea, ahorita yo estoy aqui terminando una licenciatura que
no existia, es reciente, soy la primera generacion, entonces, son como esos pequeiios
avances que hemos tenido con la persistencia, de que obviamente tiene que existir esta
profesionalizacion del arte, porque es importante el arte dentro de la vida del ser

humano” (Participante 7_Danza).

Este c6digo nos muestra como el reconocimiento, ya sea hacia los otros, hacia uno
mismo o hacia la comunidad, refuerza la pertenencia, motiva la continuidad y otorga sentido al
trayecto compartido. La idea de dejar una huella, de contribuir al legado comiin o de saberse
parte de algo mas grande, es una fuente profunda de orgullo que se alimenta tanto de la
memoria como de la vision a futuro.
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Con este ultimo co6digo se completa la presentacion de los nueve codigos emergentes
identificados en el tercer momento de analisis de la segunda ronda de entrevistas, mediante la
codificacion selectiva. Estos codigos no solo profundizan y diversifican las tres grandes
categorias previamente establecidas: lo épico, lo mistico y el legado, sino que también revelan la
complejidad de sentidos, emociones y trayectorias que configuran el entramado identitario de la
comunidad artistica aqui estudiada. Lejos de ser compartimentos cerrados, cada c6digo permite
ver como las vivencias individuales se entrelazan con el colectivo, y como, atin en la pluralidad,
persisten ciertos hilos comunes que sostienen y dotan de sentido la pertenencia en esta

comunidad artistica en contexto de profesionalizacion.

Tercera Ronda

Los resultados de esta tercera ronda surgen de una estrategia metodologica singular a través del
empleo de los snaplogs como herramienta de indagacién visual y narrativa. A través de esta
técnica, los participantes plasmaron, de manera libre y reflexiva, su interpretacion personal
sobre lo que significa pertenecer a la comunidad artistica en el contexto de la educacion superior
en Yucatan. Lejos de buscar una representacion objetiva o uniforme, esta etapa permitié
capturar fragmentos simbdlicos de su experiencia, revelando capas de sentido que

complementan y profundizan lo expresado en las entrevistas anteriores.

La solicitud consistio en solicitar a los participantes el envio de una fotografia de autoria
propia, acompafada de un breve texto, no mayor a 200 palabras, en el que cada uno de los
participantes explico el motivo de su eleccion y como la imagen representaba su sentido de
pertenencia a dicha comunidad. El planteamiento fue deliberadamente abierto, de modo que

cada persona pudo elegir con libertad la forma, el tono y el enfoque de su expresion.

A diferencia de las técnicas empleadas en las rondas previas, este ejercicio apel6 a una

representacion mas introspectiva y subjetiva, en la que se conjugan lo visual, lo simbélico y lo
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emocional. Las imagenes y los textos generados no solo transmitian vivencias personales, sino
también memorias, posturas, vinculos y atmosferas que configuran el modo en que los

participantes habitan, recuerdan y valoran su paso por esta comunidad.

A primera instancia resulta interesante dar cuenta de analisis inicial que tuvo un caracter
maés bien panoramico, ciertamente general de los rasgos o caracteristicas de las once fotografias
vistas como conjunto, para mas adelante dar paso a los analisis individuales profundos y cruces
con los textos que las acompanan, y finalmente organizar con los codigos y categorias

emergentes y precedentes.

De las once imagenes analizadas en los snaplogs, se identificaron patrones significativos
en la manera en que los participantes eligieron representar su sentido de pertenencia a la
comunidad artistica. Tres de las im4genes no presentan figuras humanas como protagonistas.
En estos casos, el enfoque recae sobre herramientas, escenarios y espacios de trabajo, sugiriendo
la relevancia de los elementos materiales y contextuales que estructuran la vida cotidiana de los
artistas. Una de ellas, en particular, excluye por completo la presencia humana, privilegiando
exclusivamente los objetos como simbolos del quehacer artistico y de la conexion silenciosa pero

poderosa con la comunidad.

Siete im4genes retratan grupos humanos pertenecientes a la comunidad, reflejando
diferentes modos de interaccion. De estas, tres fueron claramente en situacion de pose para la
fotografia, capturadas en momentos de encuentro al inicio o al cierre de actividades académicas
o colectivas, bajo un formato tipico de foto grupal. Ya fueran tomadas por terceros o como selfie,
estas fotografias transmiten emociones compartidas como orgullo, alegria y sentido de logro.
Las otras cuatro representan escenas espontaneas de la vida diaria en la comunidad, donde los
sujetos se encuentran inmersos en actividades artisticas, sin posar intencionalmente para la
camara. Este tipo de representacion visual aporta una mirada més intima y natural, subrayando

la importancia de lo cotidiano.
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Una tltima imagen se distingue por su singularidad. En ella, el propio participante
aparece como Unico protagonista en un momento de accion escénica central. Capturado bajo
una iluminacién controlada, con fondo y vestuario oscuros y encuadre técnico profesional, el

registro transmite una narrativa de concentracion, excelencia y compromiso individual con el

arte, dentro de un marco simbdlicamente potente.

Ahora bien, iniciando la exploracién individual de las fotografias, se desarroll6 un

abordaje basado en el Analisis Multimodal propuesto por Sommer (2021), que permite

examinar las imagenes en funcion de sus elementos visuales, composicion y significados

contextuales. Se llevd a cabo mediante una serie de preguntas planteadas en el esquema

metodico de Sommer (2021), orientadas a desglosar la estructura y el significado de cada

imagen. En la tabla 12 se presentan las nueve preguntas analiticas para cada una, junto con

algunos de los ejemplos detonados de este estudio.

Tabla 12.

Preguntas analiticas para fotografias de snaplogs, basadas en Sommer (2021).

Pregunta

Ejemplos

¢Quién o qué es el actor principal
en la imagen?

¢Cual es el rol social del actor/es?

¢Qué tema, objeto o situacion se
representa?

¢Desde qué perspectiva/direccion
de la cAmara se tomo¢ la
fotografia?

¢Qué relacion de proximidad

se puede describir para el
escenario o el entorno?

¢Se observa movimiento o
interaccion en la escena?

¢Como se relacionan los actores o
los objetos entre si?

Estudiantes, profesores, escenarios, salones,
instrumentos, equipos, entre otros.

Actor, director, profesor, estudiantes, comunidad.

Foro o escenario, salon de clases, presentacion, ensayo,
evento académico/artistico, entre otros.

De frente cerca de la escena, desde una esquina o lateral
al escenario, tomada como selfie, desde las butacas de un
foro, etc.

Aula delimitada por paredes o espejos, foro abierto al aire
libre, foro cerrado tipo caja negra, fondo oscuro donde no
se distinguen limites, por mencionar algunos ejemplos.

Movimiento multidireccional en ensayo coreografico,
imagen con participantes en pausa o en pose, movimiento
de desalojo o salida de la escena o aula, sin movimiento.

Direccion de cuerpos hacia la cAmara, distancia nula o
muy estrecha entre los participantes, espacio equidistante
entre los cuerpos, de espaldas a la camara, etc.
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¢Como se distribuyen los Espacio no equidistante entre los objetos, formacién en

elementos en el espacio? circulo, formacién en filas.
¢Qué aspectos reciben mayor Claro-oscuro, grande-pequeiio, borroso-nitido, blanco y
énfasis en la composicion? negro-colorido, etc.

Nota: Adaptacion propia.

El analisis multimodal realizado en esta etapa permitio identificar tanto los elementos
técnicos y estructurales de cada imagen como los aspectos simboélicos y expresivos implicados en
su contenido. A través de este proceso, se consideraron la disposicion espacial, los encuadres, la
presencia o ausencia de personas, asi como otros recursos visuales que revelan sentidos mas alla
de lo explicito. Estos hallazgos fueron posteriormente cruzados con los textos que acompafnaban
a cada imagen, lo cual enriquecio la interpretacion al integrar el lenguaje visual con la narrativa

reflexiva de los participantes.

A continuacion, se presentan de manera individual los resultados de este ejercicio de
andlisis, centrado en los elementos distintivos de cada snaplog, reiterando que el objetivo final
es dar cuenta de las multiples formas en que el sentido de pertenencia es percibido, vivido y

representado por los participantes desde su propia mirada y experiencia:

e Participante 1_Mausica. Desde un 4ngulo bajo la imagen muestra un piano en primer
plano mientras que, al fondo, estudiantes de danza permanecen inmoéviles y con poca
nitidez. La imagen sugiere una perspectiva centrada en la herramienta de trabajo. El
texto profundiza en la transiciéon del musico de acompanante a docente
interdisciplinario, resaltando la importancia del aprendizaje constante y la comunicacion
entre disciplinas y sus actores. La fotografia y el relato se conjugan para visibilizar la
integracion entre musica y danza en un entorno educativo formal, en el que se construye

conocimiento colectivo desde la experiencia artistica.
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Participante 2_Danza. La fotografia captura el final de una jornada en un salén de danza
reflejado en un espejo, se observan estudiantes conversando relajadamente y una
atmosfera tranquila. La docente observa desde el espejo. El texto revela que detras de
esta escena hubo tension debido a previas actividades programadas, pero también
reafirma el compromiso vocacional y afectivo con la ensefianza. La imagen simboliza el
sentido de pertenencia que emerge en el espacio cotidiano, donde se entrelazan vinculos
humanos de diferentes generaciones, la disciplina artistica y la vocacién docente.
Participante 3_Visuales. La imagen muestra un taller de tridimension dispuesto con
meticuloso orden: mesas simétricamente ubicadas, herramientas visibles y un encuadre
que permite percibir amplitud, estructura y proposito. El texto complementa esta
representacion al vincular al participante con el espacio y 18 afios de historia personal y
profesional, destacando la importancia de la continuidad, el orden y la transformacion.
Este taller no es sblo un lugar de trabajo, sino un legado vivo que conecta generaciones y
que representa la proyeccion de un modelo recibido primeramente como estudiante y
ahora recreado desde la docencia.

Participante 4_Danza. Un collage de nueve imagenes que documenta clases, ensayos y
retratos grupales en un entorno académico. Las fotografias muestran cercania fisica,
momentos de movimiento y expresién, y un ambiente de confianza. El texto presenta la
docencia como una experiencia bidireccional de transformacion, en la que se aprende
ensefnando y se ensefia aprendiendo. Ademas, subraya la capacidad de la danza para
sensibilizar a personas de otras disciplinas y conectarlas consigo mismas. En conjunto,
imagen y texto proyectan una visiéon del aula como un espacio vivo de construccion

colectiva.
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Participante 5_Danza. Muestra una fotografia grupal con 24 estudiantes adultos
organizados en dos filas, posando de manera cercana y muy relajada. La sencillez del
escenario de la imagen acentta la cohesion del grupo. El texto reflexiona sobre las
migraciones fisicas y emocionales que atraviesan a quienes forman parte de una
comunidad, subrayando cémo el encuentro con los otros genera identidad y sentido.
Imagen y narrativa resaltan el valor de los vinculos efimeros pero significativos que se
crean en contextos formativos, donde el arte acttia como catalizador de pertenencia.
Participante 6_Teatro. Desde las gradas de un foro tipo caja negra, la imagen muestra un
ensayo escénico con estudiantes, docentes y artistas invitados ocupando distintos
sectores del escenario. La composicion evidencia una interaccion simultanea entre
grupos: musicos en circulo, actores y directores en movimiento. El texto destaca como
los roles se transforman durante el proceso creativo, permitiendo a estudiantes asumir
funciones profesionales. Se enfatiza la dimension formativa de la practica escénica
colaborativa, que trasciende el aula tradicional y anticipa experiencias del entorno
laboral artistico.

Participante 7_Danza. Imagen de un grupo de estudiantes que se abraza formando un
circulo en el escenario, en una postura cerrada e introspectiva, al término de una
presentacion. El entorno oscuro y la proximidad fisica acenttian la emotividad del
momento. El texto describe como la danza genera vinculos profundos y respeto a la
individualidad, enfatizando que el aprendizaje artistico implica también la formacién de
comunidad. Imagen y palabras expresan con claridad como el arte construye redes
afectivas y espacios de contencién que afianzan la identidad personal y grupal.
Participante 8_Teatro. Una selfie en blanco y negro muestra a cinco maestras sentadas
en primera fila durante un evento. La composicidon diagonal y el uso del blanco y negro
confieren a la imagen un tono solemne y cercano. El texto reflexiona sobre los vinculos

entre generaciones, los desacuerdos que fortalecen, y la permanencia de los lazos
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construidos a través del arte y la docencia. La imagen y el texto expresan la profundidad
de las relaciones humanas que se entretejen en la practica artistica.

Participante 9_Teatro. La imagen muestra a un actor solo, en escena, sefialando
directamente hacia la cAmara, en un encuadre cerrado y frontal que enfatiza su
centralidad. El entorno teatral es sobrio, sin elementos distractores. El texto introduce
una reflexion intima sobre el paso del tiempo, la conexion con distintas generaciones y el
descubrimiento de la propia identidad a través del arte. Se evoca una narrativa personal
y simbolica donde el teatro se convierte en un medio de introspeccion, continuidad
emocional y transmision de experiencia.

Participante 10_Mfsica. La imagen muestra a docentes y estudiantes musicos en un
escenario iluminado, formalmente vestidos y con instrumentos, capturados al finalizar
una presentaciéon. La composicion ordenada y la actitud de los sujetos transmiten
solemnidad y cohesion. El texto celebra el poder transformador de la creacion colectiva y
la fuerza de los lazos humanos que surgen de compartir procesos artisticos. En conjunto,
la fotografia y la reflexion revelan cémo el arte escénico consolida una comunidad donde
la experiencia compartida fortalece el crecimiento personal y profesional.

Participante 11_Misica. La imagen destaca una computadora en primer plano durante
una exposicion académica, con la presentacion proyectada al fondo y figuras humanas
difusas. La cAmara situada a nivel del monitor enfatiza el papel de la tecnologia como
mediadora. El texto, inspirado en Hermann Hesse, utiliza la metafora del “nodo” como
puente de conocimiento, resaltando el acto pedagogico como transformaciéon y conexion.
Imagen y narrativa presentan un espacio de aprendizaje colectivo en el que las
herramientas digitales se convierten en plataformas para el intercambio y la reflexién

critica.
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Una vez concluida la revision y analisis, de manera general y especifica de los snaplogs,
fue posible identificar en esta tercera ronda del trabajo de campo cuatro grandes nicleos
tematicos que ayudan a comprender, desde esta nueva toma, como se construye y se expresa el
sentido de pertenencia dentro de esta comunidad. Estos nuevos c6digos, méas que
compartimentos cerrados, funcionan como ejes transversales que permiten organizar los
matices simbdlicos, afectivos y cotidianos que emergen en las representaciones visuales y

textuales. Cada uno de ellos recoge una dimension particular de lo que significa formar parte.

Convivencia y Colectividad

La pertenencia se expresa de forma contundente en las dinamicas cotidianas de convivencia
dentro de la comunidad artistica. Esta categoria agrupa aquellas representaciones en las que la
interaccion entre pares, el trabajo compartido y la horizontalidad de los vinculos constituyen el
nucleo de la experiencia. Mas alla de la jerarquia formal, el sentido de comunidad se teje en la
colaboracion constante, la reciprocidad entre estudiantes y docentes, y la construcciéon de un
ambiente donde todos los integrantes se sienten parte activa del proceso artistico y formativo.
La colectividad, entonces, no es solo una condicién estructural, sino una experiencia afectiva y

practica que sostiene el trabajo cotidiano y fortalece la identidad grupal.

Se relacionan con esta categoria el testimonio del Participante 4_Danza, quien ofrece
una representacion del aula como un espacio vivo donde la docencia se convierte en una
experiencia de aprendizaje compartido y vinculo afectivo; el del Participante 5_Danza, por
reflejar como la pertenencia surge de la cercania y la identificacién grupal, incluso en contextos
transitorios; y el del Participante 10_ Misica, por destacar el poder transformador de los

procesos colectivos y la cohesion generada a través de la practica artistica compartida.

Interdisciplina y Conexiones
El trabajo artistico contemporaneo se caracteriza por la constante interseccién entre disciplinas,

saberes y tecnologias. Esta categoria agrupa los testimonios donde se destaca la conexién entre
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distintas areas del arte o entre el arte y otras formas de conocimiento. En este cruce no solo se
diversifican las herramientas y lenguajes expresivos, sino que se amplian las posibilidades
pedagobgicas, creativas y comunitarias. Las imagenes y textos que aqui se agrupan muestran
como los artistas, al integrar sus practicas con las de otras disciplinas, fortalecen su sentido de
pertenencia al encontrar puntos de encuentro y colaboracion maés alla de su 4rea original de

formacion.

En este sentido, se identifican experiencias como la del Participante 1_Musica, quien
destaca la conexion entre musica y danza dentro de un entorno educativo que promueve el
intercambio creativo; la del Participante 6_Teatro, cuya imagen documenta un montaje escénico
interdisciplinario donde interacttian musicos, actores, bailarines y directores en un proceso
formativo colaborativo; y la del Participante 11_Mfsica, quien recurre a la metafora del “nodo”
para representar el papel de la tecnologia como puente entre saberes y herramienta de

transformacion pedagogica.

Formacion, Enseitanza y Legado

Esta categoria aborda las formas en que el conocimiento se transmite en la comunidad, no como
un acto unidireccional, sino como una experiencia profunda de transformaciéon mutua. La
ensefnanza, aqui, se presenta como legado vivo, es decir, un entramado de saberes, experiencias
y valores que circulan entre generaciones. Se enfatiza el papel del maestro-artista como guia,
pero también como parte de una cadena continua de aprendizaje. Estas representaciones
sefialan la responsabilidad de formar, de dejar huella, y de sostener una memoria compartida

que conecta pasado, presente y futuro dentro de la comunidad artistica.

Se integran en esta categoria experiencias como la del Participante 2_ Danza, quien
visibiliza la vocaciéon docente desde un compromiso emocional con la formacion, incluso en
medio de tensiones académicas o laborales; también la del Participante 3_Visuales, que

presenta un espacio de trabajo dispuesto con orden y prop6sito, como herencia activa y en
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evolucion, simbolo de continuidad entre generaciones; y la del Participante 9_Teatro, cuya
imagen y texto reflejan un ejercicio introspectivo sobre la permanencia de la memoria artistica y
el paso del tiempo, haciendo énfasis en el valor de transmitir experiencia y sentido de identidad
a las nuevas generaciones. Por tltimo, y aunque su peso principal se ubica en la dimensién de
colectividad, el Participante 4_Danza también puede ser considerado en esta categoria al
enfatizar, desde la practica docente, el aprendizaje mutuo entre generaciones y la posibilidad de

dejar huella en los estudiantes desde el ejercicio cotidiano del aula.

Emociones y Sensibilidad Artistica

El arte implica una apertura emocional que, al compartirse con otros, genera formas de empatia,
reconocimiento y transformacion. Esta categoria recupera aquellas imagenes y narrativas que
exploran lo sensible, las emociones que emergen de la creacion, la ensenanza, el vinculo con el
espacio y los otros. El sentido de pertenencia se ve reforzado por esta dimension afectiva, donde
el arte no sblo se ensefla o se practica, sino que se habita como parte esencial de la identidad.
Estas representaciones permiten comprender como la sensibilidad artistica conecta de manera

profunda con el entorno humano y con la vivencia de ser parte de una comunidad.

Se vinculan con esta categoria el Participante 7 _Danza, por destacar la fuerza emocional
de los lazos formados en el proceso artistico; el Participante 8_Teatro, por reflexionar sobre los
vinculos afectivos que se mantienen mas alla de los desacuerdos, dificultades o pérdidas,
hallando el punto conector en el arte y la docencia; y, por tltimo, el Participante 9_Teatro se
identifica nuevamente, por ofrecer una mirada intima sobre la propia identidad, marcada por el

paso del tiempo y la practica escénica.

En conjunto, emergidos de esta tercera ronda, estos cuatro nuevos codigos: 1)
Convivencia y colectividad, 2) Interdisciplina y conexiones, 3) Formacion, ensefianza y legado, y
4) Emociones y sensibilidad artistica; permiten comprender con mayor profundidad las

multiples formas en que el sentido de pertenencia se configura en esta comunidad. Cada uno
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aporta un matiz especifico, desde la experiencia compartida del trabajo cotidiano, el dialogo
entre disciplinas y generaciones, hasta la intensidad emocional del acto creativo. Leidas en
conjunto, estas categorias revelan una trama compleja y viva, donde el arte no solo se ensena o
se practica, sino que también se habita, se siente y se transmite como parte esencial de un
entramado colectivo que da identidad, sustento y continuidad a esta comunidad artistica en

profesionalizacion.

Patrones Simbdélicos y Emocionales Emergentes en los Snaplogs

El analisis multimodal de las once imagenes permite identificar repertorios visuales recurrentes
que funcionan como simbolos de pertenencia y, simultdneamente, como vectores emocionales.
Estos repertorios pueden agruparse en motivadores iconograficos, los primeros los
instrumentos y espacios de trabajo, como por ejemplo el piano en primer plano o el taller
ordenado que aparecen en dos de las fotografias, un siguiente grupo son los artefactos
tecnoldgicos como el monitor o proyector, un tercer grupo las formaciones colectivas como fotos
grupales en pose o en circulos abrazados, y otro mas podrian denominarse dispositivos épticos,

como por ejemplo el espejo.

Cada motivo se asocia de manera recurrente con afectos particulares. Los objetos y
talleres fueron mencionados por Participante 3_Visuales y Participante 11_Misica. Remiten a
continuidad y legado las fotografias grupales en pose compartidas por Participante 5_Danza y
Participante 10_Mtsica, las cuales expresan orgullo y logro; por su parte las escenas
esponténeas y los abrazos en circulo aludidas por Participante 4_Danza y Participante 7_Danza
activan la dimension de cuidado, contencién y pertenencia. La imagen del solista bajo luz
controlada del Participante 9_Teatro concentra intimidad, vocacién y responsabilidad
individual. Asimismo, el recurso del espejo en la imagen del Participante 2_ Danza aparece como

metafora de la observacion critica y la docencia reflexiva.
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Esta diversidad de simbolos y afectos atraviesa las cuatro categorias tematicas ya

identificadas, alimentando tanto la experiencia cotidiana de convivencia como las dimensiones

interdisciplinares, pedagogicas y afectivas. La evidencia visual, por tanto, no s6lo confirma las

narrativas textuales, sino que anade capas semi6ticas que permiten leer la pertenencia como

practica material, ritual y emocional. La tabla 13 presenta un analisis especifico de estos

elementos semidticos.

Tabla 13.

Patrones de motivo - emocién en los snaplogs.

Snaplog Motivo principal representado

Emocion predominante

P1_Musica  Herramienta de trabajo como puente
interdisciplinario (piano en contexto de danza)

Orgullo profesional y
apertura al aprendizaje

P2_Danza Escena cotidiana en salon reflejada en espejo,
vinculo docente-alumno

Vocacion y compromiso
profesional y afectivo

P3_Visuales Taller como espacio ordenado y cargado de
historia personal y profesional

Continuidad y sentido de
legado

P4_Danza Collage de clases, ensayos, presentaciones y
retratos grupales

Afectividad, aporte y
transformaci6én mutua

P5_Danza Fotografia grupal en contexto formativo

Cohesidn e identidad
compartida

P6_Teatro  Ensayo interdisciplinario en foro tipo caja
negra

Energia creativa y
superacion colectiva

P7_Danza Abrazo grupal en escenario tras presentacion

Contencién emocional,
respeto y reconocimiento

P8_Teatro  Selfie en blanco y negro de maestras en evento

Nostalgia y permanencia de
vinculos

P9_Teatro  Actor en solitario dirigiéndose a la cAmara

Introspeccién y conexion
con la memoria artistica

P10_Musica Presentacion musical con docentesy
estudiantes en escena

Colectividad, solemnidad y
reconocimiento

P11_Musica Tecnologia como mediadora en acto
pedagogico

Inspiracion y transmision
de saberes
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En suma, los snaplogs muestran con claridad que el sentido de pertenencia en esta
comunidad se articula mediante simbolos materiales y practicas emocionales recurrentes. Estos
patrones ofrecen evidencia empirica para sostener que la pertenencia se vive simultaneamente
como experiencia corporal, ritualizada y simbolica. En el capitulo siguiente se profundizan estos
patrones para ahondar en su vinculacion con la teoria en didlogo con el interaccionismo
simbdlico, la presentacion del yo y las nociones turnerianas de ritualidad y para derivar
conclusiones sobre como estas tramas simbolicas y emocionales configuran la identidad y la

pertenencia en las comunidades.

Por otra parte, a pesar de que los snaplogs corresponden a la tercera ronda del trabajo de
campo, y las categorias de Lo épico, Lo mistico y El legado emergieron en la segunda, resulto
metodologicamente valioso observar este nuevo conjunto de datos a través de dicha estructura.
Aunque no es comun aplicar categorias de una fase previa sobre un corpus distinto, este
ejercicio permitié explorar resonancias profundas entre ambas etapas. La Tabla 14 muestra esta
lectura cruzada, en la que cada snaplog fue interpretado bajo una de las tres categorias
principales, segtn los énfasis teméticos y simbdlicos predominantes en su imagen y texto. Esta
mirada retroactiva no solo confirmo la solidez interpretativa de las categorias generadas en la
segunda ronda, sino que también revel6 su capacidad de didlogo con nuevas formas de

representacion, ampliando asi su alcance analitico.
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Tabla 14.

Analisis de snaplogs con categorias de la segunda ronda.

Snaplog Categoria y justificacion

Participante Legado. La transicion de musico acompanante a docente refleja un proceso

1_Mausica de transformacion personal que conlleva la transmisiéon de conocimientos, lo
que sitaa el énfasis en la formacién como legado vivo. La
interdisciplinariedad se vive como un aprendizaje continuo que se hereda y
se reproduce.

Participante Legado. Laimagen y el texto revelan la relacion entre espacio cotidiano,

2_Danza vocacion docente y compromiso emocional. El testimonio da cuenta de una
ensenanza que no solo transmite técnica, sino también cuidado, sensibilidad
y continuidad en la formacién de nuevas generaciones.

Participante Legado. El taller es presentado como una extension de la trayectoria

3_Visuales profesional del participante: espacio de formacion, transformacién y
memoria. La composicion y el encuadre amplio refuerzan la idea de legado
estructurado, que se hereda tanto en la forma como en el fondo.

Participante Mistica. El collage ilustra escenas diversas de una practica pedagdgica en

4_Danza danza, marcadas por el contacto corporal y la afectividad. La docencia
aparece como una vivencia bidireccional que transforma emocionalmente a
quienes la habitan, y donde el arte opera como via de autoconocimiento y
vinculo humano profundo.

Participante Mistica. La fotografia grupal y el texto abordan el sentido de pertenencia

5_Danza desde la experiencia de migracion, tanto fisica como emocional. La
comunidad aparece como espacio simbdlico receptivo, donde los lazos
afectivos se convierten en sostén y detonador de identidad.

Participante Epica. Se enmarca un ensayo interdisciplinario de una puesta en escena de

6_Teatro gran escala, destacando el dinamismo, el papel activo de los participantes y la
disolucion de jerarquias. El énfasis esté en la formacidn situada, en el acto
presente y en la potencia transformadora del trabajo colectivo dentro de un
proceso complejo.

Participante Mistica. La imagen de un abrazo grupal y el texto asociado condensan la

7_Danza emocionalidad propia de los procesos artisticos colectivos. La comunidad se
presenta como red de afecto y contencion, donde el cuerpo expresa tanto
pertenencia como respeto a la individualidad.

Participante Mistica. La imagen en blanco y negro de maestras en un evento teatral

8_Teatro proyecta solemnidad, memoria y cercania. El texto profundiza en la
permanencia de los vinculos a través del tiempo y del arte, destacando como
los desacuerdos también consolidan la pertenencia emocional en una
comunidad cohesionada.

Participante Legado. El relato aborda la conexién entre pasado, presente y futuro, como

9_Teatro parte de un proceso reflexivo sobre la identidad artistica. La imagen en

solitario y el texto introspectivo revelan un recorrido vital donde el arte actia
como hilo de experiencias, marcas y ensefianzas que se transmiten a otros.
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Participante Mistica. El acto de abrazarse simboliza una comunidad unida por la
10_Musica creacion compartida, donde lo vivido a través del arte se convierte en vinculo
afectivo y en sostenimiento colectivo.

Participante Legado. La tecnologia aparece como mediadora del conocimiento y de la

11_Musica interaccion educativa. El participante se representa como guia y facilitador de
aprendizajes colectivos, enfatizando la funcion pedagbgica como transmision
de saberes, experiencias y transformaciones dentro de la comunidad.

La clasificacion se realizé con base en los sentidos predominantes expresados por cada
participante, considerando tanto los elementos visuales de las im4genes como las narrativas que
las acompanan. El resultado evidencia que cinco participantes se vinculan mayormente con Lo
Mistico, por la carga afectiva, simbolica e introspectiva que atraviesa sus relatos; otros cinco se
adscriben de manera maés fuerte con El Legado, por su énfasis en la transmisién
intergeneracional del conocimiento, la vocaciéon docente y la memoria compartida; y solo un
caso se relaciona de manera primordial con Lo Epico, esto no quiere decir que ninguno de los
diez otros snaplogs se vinculara con Lo Epico, ya que si existia cierto mensaje implicito en varios
de ellos, mas no era el predominante de manera explicita. La perspectiva de Lo Epico en el
snaplog vinculado con esa idea destaco por el reto, la acciéon transformadora, el esfuerzo
colectivo, la superacion y el impulso hacia el futuro profesional, casi como una hazana

compartida.

Este altimo ejercicio de lectura transversal confirma que, aun desde un formato visual y
maés introspectivo como los snaplogs, emergen con fuerza las claves identitarias que
estructuraron las rondas anteriores: el arte como experiencia emocional, como legado activo y
como espacio de accién transformadora. Con ello, se cierra el analisis empirico de la tercera
ronda, ampliando la comprension del sentido de pertenencia a través de nuevos lenguajes

expresivos y de representacion.

Llegando al fin del presente capitulo dedicado a los hallazgos, se han presentado de

forma sistematica y progresiva los principales resultados derivados del trabajo de campo. A lo
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largo de tres rondas con los mismos participantes, dos mediante entrevistas semiestructuradas y
una final mediante la técnica de snaplogs, fue posible desplegar un proceso de anélisis riguroso
sustentado en la TF, como se resume en la Figura 5. Dicho proceso incluy6 momentos sucesivos
de codificacion abierta, axial y selectiva, permitiendo el transito desde hallazgos iniciales

dispersos hasta estructuras analiticas méas integradas y representativas del fendmeno de estudio.

El despliegue de los resultados a través de estas tres etapas permitio identificar
categorias y codigos con distintos niveles de abstraccion. En la primera ronda, emergieron
nicleos tematicos vinculados con la insercién, los vinculos personales y las emociones
compartidas, los cuales ofrecieron una primera aproximacion al sentido de pertenencia. En la
segunda ronda, el analisis axial y selectivo dio paso a tres grandes dimensiones, luego de estas
emergieron nueve codigos que organizaron con mayor densidad las experiencias, tensiones y
valores compartidos en la comunidad artistica educativa. Finalmente, la tercera ronda aport6
una mirada distinta y complementaria, al tratarse de una técnica visual y asincrénica que invit6
a los participantes a representar desde lo simbélico y lo afectivo su experiencia de pertenencia.
De este ejercicio emergieron cuatro nuevas categorias analiticas que dotan de fuerza y amplitud

la comprension del fendmeno.

La Figura 11 ofrece un panorama consolidado de este proceso, evidenciando como cada
etapa aport6 nuevas capas de sentido, al tiempo que mantuvo una coherencia interna en el
desarrollo de la teoria en construccion. Si bien cada ronda respondi6 a objetivos y estrategias
que podrian ser pensadas como distintas, en realidad se trat6 de algo complementario. Su
articulacion final permiti6é observar patrones de continuidad y evolucion en las vivencias

relatadas con relacion a la exploracion del sentido de pertenencia.
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Figura 11.

Codigos y categorias predominantes del trabajo de campo.

Primera ronda

1. Acercamiento o insercion 1. Lo épico
2. Vinculos personales 2. Lo mistico
3. Aportes de y para la comunidad 3. Ellegado
4. Emociones en la comunidad

5. Detonadores del sentido de pertenencia

Cédigos y categorias

predominantes del trabajo
de campo

Segunda ronda

1. Transmision e impacto del conocimiento

2. Sentido de comunidad: familia- tribu

3. Impacto emocional y desafios

4. Sacrificios y esfuerzos personales

5. Contexto politico y social

6. Motivacion, creacién y necesidad de expresion
7. Romanticismo y realidad del amor al arte

8. Resistencia v defensa de la comunidad

9. Reconocimiento y orgullo colectivo

Tercera ronda

1. Convivencia y colectividad

2. Interdisciplina y conexiones

3. Formacion, ensefianza y legado

4. Emociones y sensibilidad artistica

Nota: Figura de autoria propia.

Lo que comenz6 como una exploracion de motivos individuales para formar parte de esta

comunidad, se transformo6 progresivamente en una narrativa colectiva, rica en matices,

atravesada por valores, desafios, afectos y memorias compartidas. Estos hallazgos no solo

permiten visibilizar las formas en que se construye y sostiene una comunidad artistica en

contexto de educacion superior, sino que también abren nuevas rutas para comprender los

procesos formativos, creativos y vinculares que la constituyen.
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5. Conclusiones

Este capitulo final presenta una sintesis interpretativa de los hallazgos obtenidos a lo largo de

las tres rondas del trabajo de campo, articulados a través de un dialogo critico con la perspectiva
teorica previamente desarrollada. Se busca sistematizar los aportes centrales de la investigacion
e ir mas alla través de profundizar en sus implicaciones a la luz de los conceptos clave abordados

en los marcos conceptuales y metodologicos.

En primer lugar, se expondra un anélisis teérico-empirico que pone en relacion las
categorias y codigos emergidos con las principales nociones sobre comunidad, sentido de
pertenencia, interaccionismo simbolico y teoria de la interaccion social. Posteriormente, se
revisaran las respuestas a las preguntas de investigacion que guiaron este estudio, retomando
las voces de los participantes y los ntcleos de sentido identificados en el corpus de datos.
Finalmente, se esbozaran algunas recomendaciones orientadas tanto a la practica de artistas en
contexto de educacion superior de Yucatan y otras comunidades de artistas en
profesionalizacion o afines, asi como recomendaciones teéricas y metodologicas para futuras
investigaciones que deseen continuar profundizando en la comprension del entramado de

comunidad y pertenencia en el ambito del arte y la educacion.

Dialogo Teérico-Empirico

Este apartado busca articular los hallazgos empiricos con las principales perspectivas tedricas
que sustentan el estudio sobre el sentido de pertenencia en una comunidad de artistas en
contexto de educacion superior. A partir de los aportes del interaccionismo simbolico (Mead,
Blumer), la teoria de la interaccion social (Goffman), los conceptos de liminalidad y communitas
(Turner, Van Gennep), y el enfoque colectivista no racional (Alexander), se propone una lectura
cruzada de los procesos de vinculacion, identidad y legado que emergen de la experiencia

comunitaria de los participantes. Asimismo, se integran estudios empiricos recientes que
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abordan el sentido de pertenencia en contextos educativos, laborales y artisticos (Levett-Jones
et al., 2007; Cueto et al., 2016; Filstad et al., 2019; Navarro Calderéon & Melean Romero, 2023;
Mahar et al., 2013). La integracion de este didlogo con los autores y los participantes se presenta
dentro de este apartado en seis bloques de ideas organizadas desde lo general y conceptual,

hasta concluir con lo particular o méas especifico de la comunidad estudiada.

Como primer bloque se plantea a la comunidad y el sentido de pertenencia como una
construccion simbolica y afectiva presente en los relatos y representaciones analizadas. Los
analisis revelan que la comunidad no se vive como una estructura impuesta, sino como una red
de significados compartidos que se construye a través de interacciones cotidianas. En este
punto, el interaccionismo simbolico aporta ideas fundamentales. La pertenencia emerge del
proceso de interpretacion y resignificacion de experiencias, objetos y relaciones, donde el "otro"
actiia como espejo y referencia (Mead, 1934; Blumer, 1969). La comunidad artistica, en este

caso, se configura como un espacio donde los individuos atribuyen valor a lo compartido,

activando mecanismos de reconocimiento mutuo, aprendizaje y afiliacion.

Las narrativas recabadas muestran que el sentido de pertenencia est4 anclado tanto en
dimensiones simbdlicas como en la experiencia emocional del vinculo. El reconocimiento entre
pares, la participacidon en procesos creativos colaborativos y la posibilidad de ser escuchado y
valorado, son elementos que se reiteran como constitutivos de la pertenencia. El testimonio del
Participante 11_Misica ilustra esta idea: "yo si creo que es importantisima la interaccién entre
colegas, colegas artistas, artistas académicos". Este fragmento evidencia que la pertenencia se
construye en la interseccion entre roles, identidades y practicas. Como han planteado McMillan
y Chavis (1986) desde su aporte seminal al tema, la membresia, la influencia reciproca, la
recompensa y la conexién emocional son componentes esenciales del sentido de comunidad,

elementos que se observan con claridad en esta comunidad artistica.
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Como bloque dos se puede denominar “dramaturgia” a la representacion,
performatividad y congruencia con el vinculo de pertenencia. Desde la perspectiva de Goffman
(1959), las interacciones sociales estan mediadas por la representacion del "yo" en distintos
escenarios. En el caso de las comunidades artisticas, este enfoque permite observar como los
individuos adoptan roles performativos en funcion del entorno, pero también como negocian su
autenticidad. El Participante 5_Danza lo expresa con claridad: "dejas de ser tG mismo y te
vuelves un performance de maestro, de alumno, de todo lo que corresponda, pues para encajar y
ser bien recibido, pero sin dejar de ser ti... como consideras que es lo correcto". Aqui se pone en
juego la tension entre adaptacion y coherencia, entre la expectativa social y la expresion

personal.

Esta lectura se complejiza con el concepto de congruencia que emerge como valor
colectivo dentro de la comunidad. Entre las historias relatadas por los participantes fue referida
la frase "artistas formando artistas" que no fue sélo un eslogan institucional, sino una
representacion performativa que demandaba a sus miembros vivir de forma coherente su rol
artistico y docente. Similar al didlogo de Goffman con estudios recientes como el de De Miguel et
al. (2010), que identifican cémo las percepciones de pertenencia difieren segin el rol jerarquico

en una organizacion, evidenciando la relevancia de la autenticidad como factor de cohesion.

Como bloque tres se retoma la dupla conceptual de liminalidad y communitas
desarrollada por Turner (1969, 1988) ofrece un marco amplio para comprender la experiencia
de los integrantes de esta comunidad artistica. Retomando a Van Gennep (1960) en Turner
(1988), los ritos de paso implican fases de separacion, transicion e incorporacion, momentos de
transito que, aunque no ritualizados de manera formal, aparecen en la trayectoria de los artistas
como etapas determinantes de identidad y pertenencia. Lo liminal, descrito por Insunza (2019)
como un estado de transito marcado por la invisibilidad o la ambigiiedad, se evidencia en

multiples pasajes de la vida formativa y profesional de los participantes. En estos margenes de
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indefinicion surge la communitas, entendida como una relacién igualitaria, solidaria y
emocionalmente conectada, que se opone a la rigidez jerarquica de la estructura y abre

posibilidades de reorganizacion social (Turner, 1988).

Los testimonios permiten reconocer fases de ingreso y adaptacion que remiten a los ritos
preliminares de Van Gennep, evidenciando un enamoramiento hacia la comunidad, como ellos
lo describen, en la etapa inicial. Posteriormente hay otros ejemplos o eventos que representan
ritos, tanto para los estudiantes y los docentes, tales como suelen ser los cierres de semestre,
presentaciones escénicas o incluso las graduaciones, eventos que se configuran como momentos
liminales en los que se suspenden las categorias previas y emergen nuevas afiliaciones; asi como
también fue mencionada la transicién de estudiante a docente o a artista invitado, que quienes
lo han transitado mencionaron que constituye limenes o una especie de umbral en donde la
identidad se reconfigura y se asumen entonces en una nueva communitas. Tal como sugiere
Jauregui (2022), la communitas implica una comparacion directa de la identidad humana; los
participantes confirmaron que transitar por diferentes funciones fortalecid su sentido de

pertenencia mas alla de las posiciones jerarquicas.

El espacio artistico se revela también como zona liminal, donde se suspenden
temporalmente jerarquias, roles tradicionales y normas institucionales, emergiendo la
communitas como un vinculo emocional compartido. Esta dindmica se evidencia en los relatos
de los participantes 7_Danza, 8_Teatro y 10_Misica, quienes describen abrazos colectivos,
permanencia de vinculos més all4 de los desacuerdos y emocién compartida en la creacion.
Como senala el participante 3_Visuales, “hay agentes externos... que no aceptan lo que estamos
haciendo... esa es una sensacion compartida”. La comunidad se vive asi como un refugio
simbolico y resistente, donde la pertenencia se afirma incluso frente a un “mundo afuera” que

no comprende del todo la singularidad de lo artistico; esto resuena con estudios previamente
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mencionados sobre contextos de marginalidad urbana, donde la pertenencia acttia como

mecanismo de defensa identitaria (Cueto, Cornejo, Figueroa & Jiménez, 2016).

El transito espacial constituye otro ejemplo de experiencia liminal, para los participantes
entrevistados el paso de edificios dispersos o prestados a un campus propio para la IES, tras dos
décadas de espera, se vivié con entusiasmo y orgullo colectivo, aunque requiri6 ajustes en la
convivencia entre areas artisticas y en lo cotidiano, con los procesos de friccion o
desconocimiento-reconocimiento correspondientes. Esta transicion mas que un desencanto
refleja el caracter recurrente de lo liminal descrito por Turner (1988), la comunidad se mueve
constantemente entre fases de salida y entrada, de ajuste y resignificacion, sin perder la

cohesion que la communitas aporta.

De manera similar, la salida de la institucion no implica desvinculacién de la comunidad
artistica. Los testimonios muestran que la pertenencia se reconfigura en colaboraciones,
acompanamiento y reconocimiento mutuo, coincidiendo con lo planteado por Mendoza
Ontiveros, Hernandez Espinosa y Ruiz Conde (2020) sobre la capacidad de reflexionar desde un
lugar transitorio. Aqui, el limen no marca ruptura, sino continuidad simbdlica, donde el sentido

de comunidad trasciende el marco institucional.

Finalmente, los participantes manifiestan conciencia de habitar un lugar marginal frente
a la sociedad, ser artista implica desafiar normas académicas, institucionales y culturales,
ubicandose en una condicién de ambigiiedad similar a la de los sujetos liminales descritos por
Turner (1988). Esta marginalidad no se experimenta como carencia sino como fuente de
resistencia y fuerza colectiva. Tal como sefiala Martin Wilson (2011), la liminalidad propicia el
surgimiento de la communitas como antiestructura; en este estudio, dicha communitas se
manifest6 en abrazos colectivos, persistencia de vinculos y en la certeza compartida de que la
comunidad artistica es un refugio simbdlico y resiliente, donde la pertenencia se construye tanto

en el interior del grupo como frente a la percepcién externa que no siempre comprende el arte.
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Los hallazgos en este sentido confirman que la comunidad artistica se configura desde
transiciones multiples, por ejemplo: inserciéon, cambios de rol, desplazamientos espaciales y
salidas institucionales, son pasajes liminares que redefinen identidades y refuerzan la
communitas. Desde la perspectiva de Turner, esta condicion no es accidental ni pasajera, sino
un modo de existir que proporciona a los artistas herramientas para resistir, adaptarse y

sostener colectivamente su sentido de pertenencia.

Como bloque nimero cuatro se plantea la dimensién del legado como fenémeno de
transmision y herencia mas alla del tiempo y generaciones. Es un eje que estuvo presente en
todas las rondas de trabajo de campo y en todas las codificaciones, més all4 de titulos de
categorias o c6digos, fue un comin denominador en los diadlogos de los participantes. Desde una
lectura colectivista no racional (Alexander, 2000), el sentido de comunidad y pertenencia no
puede explicarse tinicamente desde la voluntad individual o los intereses racionales, sino desde
la existencia de estructuras simbolicas compartidas que orientan el comportamiento social. Para
Alexander, el individuo no es auténomo ni completamente consciente de sus acciones, ya que su
actuar se encuentra modelado por ideales, emociones y valores que, aunque internalizados,
provienen del exterior. Estos se expresan a través de personas, objetos, practicas o instituciones
que acttian como portadores culturales. Tales estructuras extraindividuales adquieren sentido
solo cuando son incorporadas mediante el proceso de socializacion, lo cual permite su

permanencia y transmision.

En este marco, el legado es también lo que se hereda, se reproduce simbdlicamente y se
encarna cotidianamente en las practicas comunitarias. El arte, la docencia y la experiencia
compartida se convierten en vehiculos de transmision cultural, afectiva y ética, cuya eficacia
radica justamente en que exceden al individuo aislado y se sostienen colectivamente en el
tiempo. Los testimonios del Participante 2_ Danza y del Participante 12_ Visuales destacan esta

dimension de responsabilidad intergeneracional con sus ideas y misiones con respecto a formar
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y educar publicos, o coordinar espacios de transmision. Este deseo de dejar huella es también un
gesto de continuidad comunitaria. Este hallazgo dialoga directamente con las aportaciones de
Mabhar et al. (2013), quienes subrayan la autodeterminacién y la reciprocidad como ejes de la

pertenencia en comunidades vulnerables.

Desde la perspectiva de Navarro Calderon y Meledn Romero (2023), la identidad
artistica se construye en dialogo entre la subjetividad creativa y el entorno comunitario, lo cual
se confirma en esta investigacion al observar como los participantes atribuyen su sentido de

pertenencia a procesos de creacion, ensefianza y autorreconocimiento.

Englobando como bloque cinco las emociones y la defensa de la comunidad, es
interesante enfocar la mirada en los relatos recogidos que muestran que el sentido de
pertenencia no puede comprenderse sin su dimension afectiva. Las emociones emergen como
catalizadores del compromiso, la resistencia y la defensa de la comunidad. El arte no solo se
practica o se ensefia, también se siente y se vive con intensidad. El Participante 9_Teatro lo
sintetiza con claridad afirmando "una sociedad tendria que valorar més a sus artistas, cobijarlos
mas para que no entren en desespero". La necesidad de reconocimiento, cuidado y sustento
aparece como condicion de posibilidad para la permanencia en la comunidad. Estudios como los
de Filstad et al. (2019) destacan la importancia de la cultura colaborativa y del disefio de

entornos afectivos.

El vinculo emocional también se manifiesta en la solidaridad entre miembros. El
testimonio del Participante 8_Teatro es revelador expresando "cuando ves y encuentras a gente
con tanto talento... buscas esa manera de impulsar, de apoyar". La pertenencia se vuelve,
entonces, una forma de reciprocidad, de cuidado colectivo, de sostén mutuo ante la precariedad
o la exclusion. Estudios como el de Levett-Jones et al. (2007) son clave para entender como el
apoyo institucional y emocional incide directamente en la permanencia y bienestar de

estudiantes y artistas en formacion. Como plantean Baumeister y Leary (1995), la pertenencia
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constituye una necesidad psicologica bésica, cuya ausencia puede desencadenar respuestas de

estrés, ansiedad o desmotivacion, elementos que también emergen en los relatos analizados.

Por tltimo, la comunidad artistica no esti exenta de tensiones, los relatos muestran
coémo, a pesar de los vinculos afectivos y la sensacion de refugio, también existen diferencias,

desacuerdos y malestares, tal como relat6 uno de los participantes:

A veces sentimos que dentro de las mismas instituciones nuestros proyectos artisticos
formativos no operan en la misma linea que los proyectos institucionales y a eso simale
los intereses estudiantiles. Entonces todo esto empieza a generarse como una especie de
teléfono descompuesto en el que ti piensas que lo que estas diciendo es importante y que
se est4 entendiendo, pero de pronto no termina siendo y no se esta entendiendo, y de

pronto no termina teniendo el apoyo suficiente (Participante 9_Teatro).

Otra experiencia pone de manifiesto y recalca que la comunidad “ha sido una comunidad
que incomoda, a veces, porque cuestiona" (Participante 6_Teatro), en este ejemplo la
pertenencia se vuelve también una forma de resistencia simbdlica y politica. Sin embargo, estas
tensiones no debilitan la pertenencia; por el contrario, la refuerzan como un espacio elegido,

defendido y resignificado.

Las ideas anteriores se conectan con las perspectivas que entienden la comunidad no
solo como espacio de reproduccion de valores, sino también como escenario de tension, cambio
y disputa (Turner, 1969; Alexander, 2000). En este sentido, el arte cuample un doble papel, es
lenguaje de comunicacién y también de cuestionamiento. La comunidad se presenta como
espacio de defensa de lo propio, de lo colectivo y de lo creativo frente a los discursos que

minimizan su valor o su impacto.

El analisis conjunto de los relatos, las categorias emergentes y las perspectivas tedricas

abordadas permite comprender que el sentido de pertenencia en esta comunidad artistica se
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construye en la interseccion entre lo simbolico, lo afectivo, lo performativo y lo estructural. La
comunidad no es solo un entorno de practica o ensefianza, sino un entramado de significados,
memorias, emociones y apuestas colectivas que se actualizan constantemente. Asi, el arte no
solo es un medio de expresion, sino una forma de habitacion, de relacion y de resistencia

comunitaria.

Respondiendo las Preguntas de investigacion

Como parte del cierre analitico de este estudio, se presenta la respuesta a las preguntas de
investigacion que orientaron el proceso desde su formulacion inicial. A partir del analisis
desarrollado en los capitulos anteriores, y con base en los hallazgos derivados de las tres rondas
de trabajo de campo, se ofrecen respuestas articuladas y fundamentadas, comenzando por las
preguntas especificas y culminando con la pregunta general. Este recorrido permite sintetizar el
conocimiento construido, ensamblando los elementos clave que dieron forma a la comprension
del sentido de pertenencia en la comunidad artistica en contexto de educacion superior en

Yucatan.

¢Cuales han sido los trayectos de insercion de sus integrantes a la comunidad
objeto de estudio?

El analisis de los relatos recogidos durante la primera ronda de entrevistas permiti6 identificar
trayectos de insercion diversos, complejos y profundamente marcados por experiencias previas,
vinculos afectivos y decisiones de vida. Lejos de una incorporacion lineal o semejante, los
testimonios revelan multiples formas de llegar y establecerse en la comunidad artistica en
contexto de educacion superior en Yucatan, las cuales configuran, desde el inicio, un sentido de
pertenencia situado y dindmico. Entre los hallazgos mas relevantes se distinguen cinco factores

clave que influyen significativamente en el proceso de insercion.
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El arraigo preexistente en proyectos artisticos locales en la mayoria de los casos ya sea
como formadores o estudiantes, fue uno de los patrones mas repetidos. Esta vinculacion previa
con espacios de creacion y formacion antecede incluso al conocimiento y existencia de la IES, lo
que indica que el sentido de comunidad comenzo6 a gestarse desde antes de su vinculacion con la

formacion académica profesional.

Las conexiones interpersonales como puertas de entrada a la comunidad fueron
determinantes. Muchos participantes relatan que no buscaron intencionalmente ingresar, sino
que fueron invitados o involucrados por alguien ya inmerso en la institucion o en la comunidad
artistica local. Este dato resalta el papel central que juegan las redes construidas de manera

social y los vinculos de confianza en el medio artistico.

La vocacion artistica temprana también aparece como un rasgo comin, varios
participantes sefialan que su deseo de dedicarse al arte surgio desde la infancia o adolescencia.
Esta claridad vocacional temprana dot6 de sentido a sus decisiones formativas y profesionales

posteriores, y operd como hilo conductor hacia su insercién en la comunidad.

Por otra parte, fue mencionado “un despertar” al llegar a esta comunidad por
participantes provenientes de otros estados o con trayectorias formativas externas a Yucatan. En
estos casos, el encuentro con esta comunidad particular generé una especie de revelacion
afectiva y profesional que motivé su decision de establecerse en la region. Sin embargo, la
decision de arraigo no fue sélo producto de una oportunidad laboral, sino de una identificaci6én
emocional y simbdlica con el entorno artistico local. Una dimension subjetiva del trayecto que
cobra especial fuerza al considerar la metafora del enamoramiento, misma que algunos
participantes utilizan para describir su vinculo con la comunidad. Desde esta mirada més
intima, el trayecto de insercion no se explica inicamente por factores académicos o laborales,
sino también por un “amor al arte” que actiia como brtjula y combustible. Este amor se expresa

como vocacion, intuicidon, encuentro y pertenencia. Asi lo revela uno de los testimonios al
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describir el deseo de permanecer en un lugar donde se siente acogido y comprendido, o como lo

sefiala otra participante al afirmar que encontro, en esta comunidad, su "lugar feliz".

En suma, la insercion a esta comunidad de artistas no responde a un patron tnico, sino
que esté configurada por una combinacion de experiencias previas, vinculos afectivos,
decisiones personales y, sobre todo, por un impulso vocacional que da sentido a la trayectoria

individual y alimenta la construccién colectiva del sentido de pertenencia.

éQué emociones predominan en las vivencias de los integrantes dentro de la
comunidad objeto de estudio?

La dimension emocional constituye una de las capas més profundas y reveladoras en la
construccion del sentido de pertenencia. En esta comunidad artistica en contexto de educacion
superior, las emociones no solo emergen como reacciones puntuales frente a los
acontecimientos, sino como componentes estructurales de las trayectorias individuales y
colectivas. Son, en muchos casos, las emociones las que orientan decisiones y fortalecen vinculos

o los tensan, asi como los elementos que sostienen o fracturan la permanencia en la comunidad.

Desde la primera ronda de entrevistas, las emociones afloraron de manera espontanea,
intensa y ambigua. En muchos casos, la sola pregunta sobre lo emocional activaba recuerdos,
silencios y respuestas cargadas de matices, donde frases como “he pasado por todas las
emociones”, “¢qué te puedo decir?” o simplemente un gesto prolongado, abrian paso a relatos
personales que superaban cualquier clasificacion simple. Sin embargo, a través de herramientas
de analisis visual como la nube de palabras, y posteriormente con la categorizacion de Paul
Ekman, fue posible identificar ciertos patrones. En lo individual, la emocién mas mencionada
fue la frustracion, pero al agrupar los testimonios segiin tipos emocionales, se revel6 que el

conjunto de emociones ligadas a la felicidad fue el mas presente, duplicando incluso las de tipo

“ira”, a las que pertenece la frustracion.
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Esta ambivalencia no es contradictoria, sino profundamente reveladora, los artistas
viven en una tension constante entre el gozo que les produce su vocacion y los multiples desafios
que enfrentan en su entorno. La comunidad se convierte asi en un espacio donde se entrecruzan
la motivacion, la alegria, el orgullo y el entusiasmo por crear, ensefiar y compartir; con la
frustracion, el desanimo o el agotamiento ante obstaculos estructurales, falta de reconocimiento
o desencuentros institucionales. Esta mezcla compleja es parte constitutiva de la experiencia

emocional de pertenecer.

Gracias al tercer ejercicio de codificacion de la segunda ronda del trabajo de campo, fue
posible que emergieran codigos profundos y especificos de los ejes o elementos que constituyen
el valor de pertenecer para los integrantes de esta comunidad. La motivacion, creacion y
necesidad de expresion fue uno de estos codigos y evidencidé que muchas emociones surgen del
impulso interno por crear, por traducir lo humano en formas simbdlicas, por ensefiar lo que se
ama. El arte es sentido por muchos como una necesidad vital, descrito como "el resultado
artistico de tu salud", como dijo un musico participante. Crear no es s6lo una practica
profesional, sino una forma de estar en el mundo, de afirmarse, de dar sentido, de permanecer.
La motivacién en este contexto no se alimenta de incentivos externos, sino de un motor
existencial, de una conexién intima con la comunidad y con el entorno. De ahi que muchos
testimonios no hablen solo de técnicas o saberes, sino de lo que sienten cuando terminan una

obra, cuando comparten con otros, cuando traen algo nuevo a su localidad o a sus estudiantes.

No obstante, paralelamente y como una contracara inevitable de existir, se encuentra el
impacto emocional de los desafios. En esta comunidad, como en muchos espacios artisticos, los
ideales de vocacion, entrega y sensibilidad se enfrentan con estructuras que no siempre los
valoran o los entienden. El desgaste emocional se expresa en frases donde se condensan
sentimientos de desilusion, vacio o injusticia, claros de identificar en frases como “te va secando

» «

un poco”, “te hacen sentir desechable” o “el hecho de que t ames algo y a nadie le importe”.
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Estas palabras reflejan no soélo la tristeza o la rabia, sino una forma de dolor profundamente
relacionada con el compromiso y la pasion. Se trata de emociones que no surgen de una

indiferencia, sino de una intensidad afectiva sostenida, muchas veces sin eco o sin reciprocidad.

La frustracion aparece entonces no como simple molestia, sino como producto del amor
al arte y al trabajo con otros. Un amor que se vuelve exigente, que implica renuncia, esfuerzo y
una entrega que, si no es reconocida, hiere profundamente. “Si aqui no me valoran, {para qué
estoy aqui?”, se pregunta una artista de la danza. Y esta pregunta no es retérica, tampoco es sélo
una queja, es una duda real y profunda que toca la raiz de por qué alguien permanece en la
comunidad, de si seguir ahi tiene sentido o ya no, que, aunque como se ha mencionado, la
vocacion, el amor y el compromiso es realmente fuerte, los integrantes de la comunidad no estan

exentos de cuestionamientos como el anterior.

A esto se suman las propias exigencias internas, otra fuente de tensién emocional muy
frecuentemente presentes en los artistas. En disciplinas como la danza, los estandares técnicos,
corporales y simbolicos muchas veces son inalcanzables, generando autoexigencia, inseguridad
o agotamiento. En el teatro, por otro lado, el fracaso de proyectos o el peso de expectativas
frustradas produce desencanto, como compartié uno de los entrevistados, artista de esta
disciplina: “lo que no se consigue... nos lleva a eso, a la frustraciéon de sentir que a pesar de todo
lo que ponemos, las cosas no se dan”. Pero incluso en medio de esta densidad emocional, hay
una constante que se reitera, no se rinden, tal como afirm6 un participante, “algo no esta

saliendo como crees que debe salir y eso te frustra, pero no te detiene”.

Finalmente, el reconocimiento y el orgullo colectivo operan también como emociones
estructurantes. Son una forma de sostén emocional que se ancla en lo compartido, en saberse
parte de algo mas grande, en el éxito del otro como propio, en dejar huella. Ideas como: “mi
nombre se queda en la historia” o “aunque sea el éxito de ellos, yo estuve ahi”, fortalece el tejido

simbdlico de esta comunidad y da sentido incluso en los momentos dificiles.
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En suma, las emociones que predominan en esta comunidad son tan amplias como
significativas. Van desde la plenitud hasta la desolacion, desde la euforia por ensenar o crear,
hasta la tristeza de no ser escuchado o valorado. Pero todas ellas, en conjunto, permiten
comprender que el sentido de pertenencia aqui se vive y se construye con emociones y el
misticismo que solamente seres artistas logran amalgamar. Esta comunidad tan particular no se
define solo por lo que hace, sino por lo que siente al hacerlo, y en esa intensidad emocional

radica, en gran medida, su permanencia y su potencia transformadora.

éQué elementos, tangibles o intangibles, comparten los integrantes que se
consideran pertenecientes a la comunidad objeto de estudio?

La configuracion del sentido de pertenencia en esta comunidad artistica se sustenta en una
compleja red de elementos compartidos que, mas alla de lo fisico o material, se anclan en lo
simbolico, emocional y relacional. A través del analisis detallado de los relatos, fue posible
identificar que quienes se asumen como miembros plenos de la comunidad comparten un
conjunto de experiencias, valores y vinculos que dan forma a ese sentimiento de pertenencia

activa y sostenida.

Uno de los primeros focos identificados remite a la pasion comtn por el arte. Esta
coincidencia afectiva, expresada como “amar una misma cosa”, no alude inicamente a la
afinidad por una disciplina artistica, sino a una forma de vivir y de comprender el mundo desde
la sensibilidad, el compromiso y la necesidad de expresion. Este amor compartido funciona
como eje aglutinador, generando resonancias afectivas que permiten la identificacion mutua, la
empatia y la creacién de un lenguaje comun que trasciende las diferencias disciplinares o

generacionales.

Ademas de ese evidente vinculo emocional, los integrantes coinciden en la conciencia
sobre el valor de lo que pueden aportar a la comunidad. En varios testimonios, se destaca la idea

de que sus conocimientos, trayectorias o formas de ensenar y crear no sélo tienen lugar en lo
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individual, sino que cobran pleno sentido al ponerse al servicio del colectivo. La pertenencia, en
este caso, se activa cuando hay un reconocimiento interno y externo de que lo que se ofrece es
unico, necesario y transformador para los otros. El “saber que mi aporte es til” no es solo un
juicio de valor, sino una conviccioén que fortalece la autoestima profesional y el compromiso

grupal.

De ahi se desprende también el valor del compromiso reciproco, un elemento central en
la vida comunitaria. No se trata anicamente de dar, sino de dar en un contexto donde también se
recibe en diferentes formas y acciones como el acompafiamiento, el reconocimiento, la
retroalimentacion y el crecimiento. La comunidad es entonces una red que acoge, sostiene y a la
vez demanda. Quienes se sienten parte de ella lo hacen porque han vivido experiencias donde el
compromiso ha sido mutuo, donde se ha respondido al esfuerzo individual con
corresponsabilidad colectiva. Esto genera una cierta logica o ciclo afectivo que reafirma el lazo

de pertenencia.

Otro de los elementos compartidos identificados es la resiliencia como un fenémeno
colectivo, manifestada en la disposicion a permanecer incluso en condiciones adversas. Varios
participantes expresan que su sentido de pertenencia se ha afianzado precisamente en los
momentos dificiles, compartiendo y remontandose en anécdotas como defender proyectos,
resistir decisiones externas o simplemente sostener la labor artistica y formativa en contextos
complejos. Se revela no sélo la fidelidad a la comunidad, sino también la construccion de un
sentido compartido de lucha, resistencia y permanencia. El arte, en este caso, no es s6lo un
campo profesional o un lenguaje expresivo, sino también un espacio en donde a manera de

trinchera los integrantes sostienen su identidad.

Por ultimo, a través de la tercera ronda del trabajo de campo, centrada en los snaplogs,
los cuatro grandes c6digos permiten reinterpretar los elementos compartidos desde otras

dimensiones: 1) la convivencia cotidiana y horizontal entre pares, 2) el didlogo entre disciplinas
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como forma de expansion y conexion, 3) la transmision de saberes como legado vivo entre
generaciones y 4) la intensidad emocional como tejido afectivo que da forma a la experiencia
artistica y comunitaria. Estos nticleos no sé6lo complementan los hallazgos previos, sino que los
complejizan y enriquecen, mostrando que los elementos compartidos en esta comunidad no se
reducen a valores o ideas, sino que se expresan en practicas concretas, gestos cotidianos y

formas sensibles de estar y hacer con los otros.

En sintesis, lo que comparten quienes se saben parte de esta comunidad es una manera
de habitar el arte desde pilares como el compromiso, la sensibilidad, la reciprocidad y la
conciencia colectiva. Estos elementos, aunque intangibles en su mayoria, configuran el
entramado simbdlico y emocional que sustenta el sentido de pertenencia y da forma a la
experiencia de comunidad en este espacio artistico en profesionalizacién. A manera de
recapitulacion de todo lo desarrollado para la respuesta a esta pregunta especifica se presenta la
Tabla 15, que concentra ocho “ingredientes” fundamentales que configuran el sentido de
pertenencia en esta comunidad. Estos elementos emergen desde dos ntucleos distintos pero
complementarios, por un lado cuatro de ellos derivan del andlisis axial realizado sobre los
snaplogs y pueden entenderse como elementos estructurales, que aluden a dinamicas
relacionales, pedagobgicas y simbodlicas dentro de la comunidad; por otro lado, los cuatro
restantes provienen del analisis detallado de las entrevistas semiestructuradas, y se expresan
como valores o principios constitutivos que sostienen la vinculacién emocional, ética 'y
profesional de los participantes con su colectivo. Cada uno mantiene su especificidad para fines
analiticos dentro de este estudio, es decir un peso propio sustentado en el vasto material
recabado en campo, pero, a su vez se reconoce que su combinacién da lugar a una red compleja
de elementos que articulan la vivencia comunitaria y el sentido de pertenencia de los artistas en

el ambito de profesionalizacion en Yucatan.
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Tabla 15.

Elementos del sentido de pertenencia que comparten los integrantes de la comunidad

Elemento compartido Descripcion contextual

Amor por el arte Coincidencia afectiva profunda por la practica artistica
como forma de vida.

Valor del aporte individual Reconocimiento de que lo que cada uno ofrece es tnico,
atil y transformador.

Compromiso reciproco Dinamicas de dar y recibir, generando vinculos

sostenidos de apoyo mutuo.

Resiliencia colectiva Disposicion a permanecer y sostener el proyecto comun
en contextos adversos.

Convivencia y colectividad Relaciones horizontales y afectivas en el quehacer
cotidiano compartido.

Interdisciplina y conexiones Integracion de saberes y practicas entre disciplinas y
actores diversos.

Enseiianza y legado Transmision generacional de saberes y valores en modo
tanto formativo como simbolico.

Sensibilidad y emocionalidad Presencia de afectos profundos ligados a la creacion, los
vinculos personales, espaciales y con el arte mismo.

¢Qué esquemas de interaccion existen entre los elementos identificados en los
relatos de los integrantes pertenecientes a la comunidad en la configuracién de
su sentido de pertenencia?

Alo largo del trabajo de campo fue evidente que los elementos constitutivos de los relatos
ofrecidos por los participantes no se presentaron como bloques aislados, sino como partes de un
tejido relacional y dinamico. En este entramado, el sentido de pertenencia se configura
mediante la interaccion entre dimensiones personales, comunitarias, simbolicas y profesionales,
que se entrecruzan a lo largo de trayectorias individuales, pero que comparten estructuras
comunes. Esta mirada se alinea con el enfoque del interaccionismo simbolico (Mead, 1934;

Blumer, 1969), que reconoce que las realidades sociales se construyen a partir del intercambio
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de significados, y que es justamente a través de estas interacciones simbolicas que se construyen

identidades colectivas.

A partir de la comparacion entre las tres rondas de analisis, se identificaron al menos
cuatro grandes esquemas de interaccidon recurrentes, que actiian como articuladores relacionales
del sentido de pertenencia, en sintonia con la idea de estructura simbolica compartida

(Alexander, 2000) y de comunidades de practica (Wenger, 1998).

El primer esquema se basa en la articulaciéon entre emociones intensas, como la
frustracion, el amor o la satisfaccion, y un compromiso sostenido con el grupo y su proyecto. La
emocion, lejos de ser un fendomeno periférico, actia como catalizador de decisiones, ya sean de
insertarse, permanecer, resistir o abandonar. Como plantean Baumeister y Leary (1995), la
pertenencia responde a una necesidad psicologica fundamental, que depende de vinculos
afectivos sostenidos y significativos. En muchos relatos, las emociones no son solo reacciones,
sino condiciones detonantes de la pertenencia. Esta conexion se refuerza en los codigos
relacionados con el impacto emocional y desafios, sacrificios personales y el amor, asi como en
la categoria vinculada con las emociones y sensibilidad. Ademas, estudios como el de Levett-
Jones et al. (2007) destacan que las emociones vinculadas al sentido de inclusién o exclusion
impactan directamente en la permanencia y el rendimiento de quienes habitan una comunidad

educativa o profesional.

Otro de los esquemas mas so6lidos es el que vincula los procesos de transmision con la
ensefianza, el legado y la construccion de comunidad a largo plazo. Este patron evoca lo que
Alexander (2000) describe como estructuras fuera de lo individual se internalizan a través de la
socializacion. En este sentido, el legado no es solo lo que se deja, sino lo que se transmite, se
reproduce y se resignifica simbdlicamente como parte de la cultura colectiva. Este patron
aparece desde el primer momento de la segunda ronda con 24 menciones refiriendo a la

ensenanza del arte; se consolida con los 45 extractos del cddigo transmision e impacto del
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conocimiento en el segundo momento de codificacion, y reaparece en la tercera ronda bajo la
categoria formacion, ensefianza y legado. La pertenencia, desde esta perspectiva, se sostiene en
la posibilidad de dejar huella, formar a otros y ser parte de una cadena que conecta
generaciones. Este tipo de legado se vincula con lo que Mahar et al. (2013) han documentado
como uno de los pilares de la pertenencia en comunidades vulnerables: la autodeterminaciéon

colectiva y la responsabilidad compartida por el desarrollo de los otros.

La nocion de pertenencia esta intimamente ligada a las relaciones interpersonales, pero
no s6lo como lazos afectivos, sino como formas horizontales de construccion colectiva. Este
esquema se inscribe dentro de la idea de vinculo comunitario (MacQueen et al., 2001),
entendido como una interaccion cotidiana cargada de confianza, reciprocidad y sentido comun
compartido. Este fue el esquema mas constante en toda la investigacion, desde los codigos de
vinculos personales, familia-tribu, unidad comunitaria, hasta la categoria de convivencia y
colectividad. En todos los casos, la comunidad se construye como una red relacional y
emocional, donde la cercania no se basa en jerarquias, sino en la communitas (Turner, 1969),
esa experiencia de igualdad simbdlica que permite conexiones profundas mas alla de las

estructuras formales.

En la interaccion entre disciplinas artisticas se teje otro esquema relevante. La
interdisciplina no s6lo enriquece el quehacer artistico, sino que propicia nuevas formas de
expresion, aprendizaje y pertenencia. Esta estructura se expreso6 con fuerza en las tres rondas,
desde menciones directas a la interaccion con artistas de otras areas, hasta el c6digo motivaciéon

y necesidad de expresion, y la categoria interdisciplina y conexiones.

Este tipo de interaccion entre ramas puede ser leido a la luz de las tipologias de
comunidad basadas en la practica (Wenger, 1998) y el intercambio de conocimiento entre
disciplinas (Carlile, 2004), donde la colaboracién se convierte en eje de identidad y pertenencia.

Como muestra Filstad et al. (2019) en su estudio con snaplogs, el arte no solo se crea en
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soledad, sino en la interaccién con otros lenguajes, espacios y simbolos que operan como

mediadores de identidad y comunidad.

En conclusion, estos esquemas y su enfoque integrador reafirman que la pertenencia no
es una categoria fija, sino una construccion viva que se transforma con el tiempo, a través de los
otros y en relacion con los espacios, las disciplinas y las decisiones personales y colectivas. No se
presentan en forma estéatica, sino interactiva que se refuerza mutuamente. La motivacion por
ensenar puede estar atravesada por vinculos afectivos; la frustracion puede derivar en resiliencia
y accion colectiva; la colaboracion interdisciplinaria puede convertirse en legado. En todos los
casos, el sentido de pertenencia no responde a una férmula tnica, sino a la capacidad de
entrelazar emociones, practicas, vinculos y valores en una experiencia compartida, pero

profundamente significativa para cada uno.

En la siguiente seccion se propone una respuesta comprehensiva a la pregunta general de
investigacion, misma que se encuentra permeada por cada uno de los elementos expuestos en la

contestacion ofrecida a cada una de las preguntas especificas.

Pregunta general: cComo se configura el sentido de pertenencia en una

comunidad de artistas en contexto de educacioéon superior?

La pregunta general de investigacidén que guia este proyecto encuentra su respuesta en la
interaccion dindmica de multiples dimensiones identificadas a través de las cuatro preguntas
especificas analizadas. La pertenencia en esta comunidad artistica yucateca no es un estado
estatico ni un atributo individual, sino un proceso colectivo, emocional y simboélico que se teje a
partir de trayectorias diversas, experiencias afectivas intensas, elementos compartidos y

esquemas de interaccion complejos.
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A continuacion, se desarrolla una respuesta integradora que articula estos hallazgos en
tres ejes: 1) los fundamentos de la insercion, 2) la dimensién emocional y 3) compartir e

interactuar como mecanismos relacionales.

Los fundamentos de la insercion. El sentido de pertenencia comienza a configurarse
desde los trayectos de insercion de los integrantes, mismos que son heterogéneos por
naturaleza, pero comparten un elemento fundamental que es la vocacidn artistica como fuerza
motriz. Los relatos muestran que no existe un camino tnico para integrarse a la comunidad.
Algunos miembros llegaron a través de vinculos previos con proyectos artisticos locales, otros
fueron invitados por colegas o experimentaron un "despertar" al encontrar en la comunidad un
espacio de identificacion afectiva y profesional. Estos trayectos destacan dos aspectos que se
aparecen como fundamentales: 1) el papel que representan las redes personales (afectivas) y la
confianza como elemento que amalgama. La aproximacion e insercion suelen depende de
conexiones interpersonales que actian como puentes hacia la comunidad. El medio artistico y
por tanto la comunidad artistica y educativa operan bajo légicas de reciprocidad y
reconocimiento mutuo, donde la pertenencia se gesta desde la interdependencia social. 2) El
enamoramiento como metafora que ilustra la potencia emocional del vinculo. Varios
participantes describieron su llegada como un encuentro emocional con un espacio que les
permite sentirse "acogidos y comprendidos". Esto sugiere que la pertenencia no se reduce a lo
académico o laboral, sino que emerge de una identificacion profunda con los valores y la
sensibilidad del colectivo. Estos hallazgos coinciden con los conceptos de Wenger (1998) sobre
comunidades de practica, donde la pertenencia se construye mediante la implicacion,
participacion y la negociacion de significados compartidos. En este caso, la insercion es el

primer acto de un proceso continuo de construccién identitaria.

La dimension emocional. Las emociones son el eje que da estructura y dinamiza el

sentido de pertenencia. Los testimonios muestran una notoria ambivalencia. Por un lado, esta la
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felicidad por crear y ensefiar, y por el otro se encuentra la frustracion ante obstaculos
estructurales (falta de reconocimiento, recursos limitados o desgaste institucional). Esta
ambivalencia o dualidad no es contradictoria, sino reveladora de la naturaleza del quehacer
artistico. El arte parece ser vivido por los participantes como una especie de "necesidad vital",
un impulso que trasciende lo profesional y se ancla en la vivencia, en lo existencial. Frases como
"el resultado artistico de tu salud"” ilustran como la creacién es tanto un acto de pertenencia
como de supervivencia emocional. El problema de la ocasional invisibilidad es causante de
molestia. Emociones como la frustracion o el desinimo surgen cuando el compromiso no es
reciproco, una frase emblematica fue: "Si aqui no me valoran, épara qué estoy aqui?". Esto
refleja que la pertenencia en ocasiones es fragil, y hasta vulnerable, por lo que requiere
validacion colectiva constante y consistente (Baumeister y Leary, 1995). Tal vez por efecto de ver
las adversidades mas como retos que como obstaculos infranqueables, los artistas persisten. La
comunidad funciona como un espacio de contencion donde el orgullo colectivo e individual y la

alegria por los logros compartidos actian como antidotos contra el desgaste.

Compartir e interactuar como mecanismos relacionales. El sentido de pertenencia, una
vez que se ha creado el vinculo, se consolida a través de elementos intangibles y esquemas de
interaccion que refuerzan la identidad colectiva. El compromiso reciproco parece tener un papel
fundamental. Detectar la necesidad de apoyo, ofrecerlo, darlo y recibirlo de manera reciproca a
manera de apoyo, retroalimentacion o reconocimiento, sostiene los vinculos. La disposicion a
"permanecer” en contextos que a veces parecen adversos como es defender proyectos o resistir
recortes presupuestales, fortalece la pertenencia al transformar las luchas individuales en causas
comunes. En este mismo sentido, contar con la posibilidad de formar a las nuevas generaciones
y dejar huella, son actos que vinculan el presente con el futuro, creando cierto sentido de

continuidad, muy vinculado con lo que Mahar et al (2013) llaman autodeterminacion colectiva.
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Los esquemas de interaccion que inciden en la configuracion del sentido de pertenencia
en esta comunidad artistica incluyen 1) la dinamica emocion-compromiso, donde las decisiones
de permanecer o abandonar el grupo parecen estar en respuesta un calculo, una especie de
balance afectivo, por ejemplo, la tension entre la frustraciéon por la falta de resultados y el ya
mencionado amor al arte, que acttia como fuerza de arraigo. 2) la interdisciplinariedad, que
enriquece los lazos comunitarios al fomentar colaboraciones entre los artistas pertenecientes a
diversas disciplinas (teatro, danza, musica y artes visuales), expandiendo asi las redes
simbdlicas y practicas compartidas. Y, 3) la convivencia horizontal, con sustento en el concepto
de communitas (Turner, 1969), es decir, relaciones igualitarias cimentadas en la confianza
mutua, que transforman a la comunidad en un tipo de "tribu" donde lo afectivo y lo profesional

se entrelazan como pilares indivisibles de la experiencia colectiva.

A manera de conclusion se puede decir que se trata de una pertenencia situada, dindmica
y emocionalmente intensa. El sentido de pertenencia especificamente en la comunidad artistica
educativa de Yucatén, se configura como un proceso vivo, anclado en tres principios: 1) se trata
de algo situado, que surge de historias personales y contextos locales; 2) es dialéctico y se nutre
de tensiones como felicidad-frustracion o individuo-colectivo que, lejos de debilitarlo, lo
fortalecen al generar reflexividad y accion colectiva; y 3) es simboélico y se construye mediante
practicas cotidianas como ensenar, o aprender, crear, resistir, que dan significado compartido a

"ser artista" en este espacio.

En sintesis, esta comunidad existe porque sus integrantes eligen pertenecer a ella dia a
dia, movidos por una conviccion profunda de que el arte, asi como los vinculos que éste genera,
coinciden en que “vale la pena vivir, incluso cuando frustra o duele”. Como sintetiza uno de los
testimonios, es en ese "lugar feliz" donde lo personal y lo colectivo se funden en una identidad

compartida, resistente y profundamente humana.
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Recomendaciones

Los hallazgos de esta investigacion no sélo iluminan aspectos centrales del sentido de
pertenencia en una comunidad artistica en contexto de educacién superior, sino que también
abren nuevas lineas de reflexién y proponen rutas posibles para futuras investigaciones, asi

como para el fortalecimiento del campo académico-artistico en general.

En primer lugar, se destaca la necesidad de continuar explorando el fen6meno del
sentido de pertenencia en comunidades artisticas, dado que persiste una notable escasez de
estudios sistematicos en este &mbito. La complejidad de estas comunidades, en las que
convergen la dimensién formativa, creativa, afectiva y simboélica, requiere marcos de analisis
que reconozcan su especificidad, pero también su potencia como modelos de construccién
colectiva, identidad y resistencia. Por ello, es importante pensar en nuevas investigaciones que
tomen como objeto de estudio tanto comunidades similares en otras regiones o instituciones,
como aquellas con condiciones divergentes, para asi generar conocimiento comparativo y

contextualizado.

Asimismo, es fundamental difundir los resultados de investigaciones como ésta hacia los
propios integrantes de las comunidades estudiadas, asi como a publicos amplios, incluidos
artistas en formacion, gestores culturales, docentes, e investigadores de otras disciplinas.
Compartir el conocimiento generado con quienes lo vivencian, lo alimentan y lo sostienen,
permite derribar el prejuicio de que las investigaciones son ejercicios lejanos, inalcanzables o
demasiado estructurados. Hacer accesible el lenguaje, los procesos y los hallazgos ayuda a
recuperar el valor social del conocimiento académico y propicia un dialogo mas horizontal entre
teoria y practica. En el caso particular de las comunidades artisticas, esta estrategia también
puede contribuir a fortalecer el reconocimiento de su identidad colectiva y a visibilizar sus

aportaciones en distintos niveles.
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Desde el punto de vista metodologico, uno de los principales aportes de este estudio es la
revalorizacion de la Teoria Fundamentada como una via sélida para abordar fenémenos
complejos, dinamicos y profundamente enraizados en la experiencia social. A pesar de que esta
metodologia ha sido poco comprendida, y en ocasiones incluso desestimada por ciertas
corrientes o practicas académicas, la experiencia desarrollada en esta investigacion demuestra
su enorme potencial para generar conocimiento significativo. La TF es un método riguroso,
extenso y profundamente participativo, que demanda no sélo una atencion constante a los
datos, sino una disposicion activa para reinterpretar, comparar y construir teoria desde el
campo. Requiere ademaés una cuidadosa eleccion de los participantes, quienes se convierten en
co-constructores del conocimiento en cada ronda, permitiendo que el analisis se nutra de sus
voces y perspectivas a lo largo del proceso. En este sentido, se hace un llamado a considerar la
Teoria Fundamentada no como un método rigido ni inaccesible, sino como una herramienta
viva, comprometida y profundamente ética, cuando se trata de comprender fen6menos

relacionales y comunitarios.

Del mismo modo, el uso de técnicas visuales, como los snaplogs, constituy6 un aporte
metodologico y epistemolédgico relevante. Esta herramienta permitié capturar dimensiones
subjetivas de la pertenencia que dificilmente emergen en entrevistas o cuestionarios
tradicionales. La combinacién de iméagenes y textos breves ofrecio a los participantes una via de
expresion reflexiva y sensible, con la cual lograron representar vinculos con espacios, objetos,
personas y emociones de forma maés libre y significativa. Los snaplogs no sélo ampliaron el
horizonte del analisis cualitativo, sino que también estimularon una participacién mas activa y
creativa de los involucrados. Esta técnica demostroé ser especialmente eficaz para explorar
fenémenos como la identidad, el afecto y la memoria en comunidades creativas, por lo que se
recomienda su integracion en futuras investigaciones, tanto como técnica principal como en

combinacion con otras herramientas participativas.
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Finalmente, se sugiere que las futuras investigaciones sobre comunidades artisticas no se
limiten a descripciones de su estructura o dinamica interna, si bien, resulta de interés para
algunos expertos y para algunos temas el hecho de indagar mas a profundidad con respecto a lo
que acontece y caracteriza a cierto grupo o subcomunidad artistica, o a cada uno de los roles de
los participantes entrevistados, como pueden ser estudiantes, docentes, egresados, o clasificar a
la poblacion estudiada por género incluso, esto segtin la opinion de algunos especialistas, hallar
y comparar inclusive dichos aportes puede resultar en datos o tintes especificos, ya que, por
supuesto, las voces derivadas de las diversas experiencias y trayectorias de cada participante
tienen gran pluralidad de historia y de bagaje, sin embargo, se sugiere explorar de forma

profunda maés bien en los procesos simbolicos, afectivos e intergeneracionales que las sostienen.

Comprender como se construye y mantiene el sentido de pertenencia puede resultar y
materializarse en claves valiosas para disenar estrategias institucionales que promuevan la
integracion, el acompanamiento y el desarrollo de sus integrantes. Del mismo modo, identificar
las tensiones, desafios y contradicciones que atraviesan estos colectivos puede facilitar la
implementacion de politicas sensibles a las realidades del arte y la educacion, fortaleciendo con

ello los espacios donde lo artistico se vive como forma de vida, de resistencia y de comunidad.

Reflexiones Finales: Entre Liminalidad, Communitas y el Acto Concreto y

Cotidiano de Sostener

La presente investigacién no so6lo implicé una busqueda intelectual, sino también un ejercicio de
posicionamiento desde un lugar de transito entre saberes, lenguajes y territorios. Al emprender
este camino desde una formacion artistica y pedagogica, la autora se encontro inicialmente
frente al campo de la investigacién que le resultaba ajeno, no por falta de compromiso o de
interés, sino por una distancia real respecto a las formas dominantes de producir conocimiento
en el ambito universitario. Asumir esta condicién, mas que un obstaculo, se convirtié en un

motor, fue necesario asumirse aprendiz, aceptar la guia de personas con experiencia y construir
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progresivamente una ruta metodologica que fuera rigurosa, pero también coherente con su

sensibilidad y trayectoria.

El encuentro con la epistemologia fue un punto de inflexiéon fundamental. Lejos de
imponer modelos tinicos, este espacio de reflexion le permitié reconocer que su ser artista, ser
educadora y ser parte de una comunidad no eran dimensiones separadas, sino voces que podian
dialogar. Desde ese reconocimiento, fue posible articular una mirada investigativa que no
pretendiera ocultar la subjetividad, sino entenderla como una herramienta de comprensiéon
profunda. En este sentido, la metodologia de la Teoria Fundamentada no sélo resultd
pertinente, sino también aliada; su enfoque inductivo, su cercania con el campo y su apertura a

lo emergente permitieron un proceso respetuoso y fértil para la indagacion.

Durante el trayecto, surgieron momentos de cuestionamiento, fatiga y tension. La autora
reconoce que su perfil hibrido (entre la danza clasica y las ciencias de la educacién) ha sido
fuente tanto de oportunidades como de incomodidades. Ha habitado espacios en los que no
siempre encajo del todo, transitando estados de liminalidad en los que la pertenencia se vuelve
difusa. Sin embargo, fue justamente desde ese lugar intermedio (limen) donde encontré una
forma de sostener proyectos, ideas y comunidades. No desde la certeza, sino desde una

sensibilidad construida entre el cuerpo, la palabra, la vocacion y la experiencia compartida.

Esta investigacion surgid, en parte, como respuesta a la percepcion de que en muchos
sectores externos al mundo artistico persisten miradas reduccionistas sobre el arte y quienes lo
ejercen. Miradas que lo asocian con lo decorativo o lo recreativo, pero que ignoran el esfuerzo, la
vulnerabilidad y la resistencia que implica habitarlo con seriedad. Frente a ello, este trabajo
busco visibilizar la complejidad de las trayectorias artisticas, no sélo en su dimension estética,
sino también en su dimensién humana, institucional y formativa. Las categorias emergidas: lo
épico, lo mistico y el legado, asi como los c6digos que derivaron, dieron cuenta de la riqueza

simbolica y estructural de las comunidades artisticas en proceso de profesionalizacion.
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La eleccion de incluir herramientas visuales como los snaplogs también respondio a esa
bisqueda de integrar formas expresivas coherentes con el objeto de estudio. Su uso permitié
captar dimensiones afectivas, simbdlicas y sensibles que quiz no habrian emergido con igual
fuerza en una entrevista tradicional. La disposicion y participacion reflexiva y comprometida de
los integrantes fue, sin duda, una de las grandes fortalezas de este proyecto, revelando el tipo de
comunidad que aqui se estudia, es decir una colectividad sensible, critica y profundamente

solidaria.

Entre los hallazgos mas significativos, destaca la presencia constante de la communitas
(Turner, 1969), entendida no como una utopia romantica, sino como una practica cotidiana de
horizontalidad, entrega y sentido compartido. En estos espacios, la pertenencia no se decreta, se
construye, se defiende y se habita con intensidad. Frente a condiciones estructurales muchas
veces desfavorables, la comunidad artistica encuentra en la creacion, en el legado y en el afecto
compartido, formas de resistencia. Como se ha sostenido en los hallazgos: en vez de sucumbir

ante el desgaste, los artistas lo convierten en cohesién y continuidad.

Desde su lugar como investigadora emergente, la autora defiende la necesidad de mas
estudios que reconozcan, documenten y valoren los caminos, desafios y aportes del arte en
contextos de formacion profesional o no profesional incluso. Investigar desde este campo, y
hacerlo con seriedad, es también una forma de dignificacién, de sostener con palabras y
documentacion aquello que muchas veces so6lo se intuye o se vive en silencio. Porque si el

sacrificio, la entrega y la sensibilidad no dejan huella, écémo sostener el sentido de todo esto?
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Anexos
Los anexos a continuacion se presentan numerados con respecto al capitulo del cual se derivan.

Anexo 3.1
Cronologia del surgimiento y consolidacién de la TF a través de sus principales autores

1960. Strauss se instald en San Francisco para hacer estudios en la escuela de
Medicina.

1965. A Strauss se le unié Glaser. Publicaron el libro Awareness of Dying.

1967. Escribieron The Discovery of Grounded Theory. Strategies for Qualitative
Research, reconocida como obra fundante del método.

1978. Glaser publica Theoretical Sensitivity. Advances in the Methodology of Grounded
Theory.

1987. Strauss publica Qualitative Analysis for Social Scientists.

1990. Strauss publico, junto a Juliet Corbin, Basics of Qualitative Research: Grounded
Theory Procedures and Techniques.

1992. Se ubica la ruptura oficial de Glaser con Strauss, a lo que Glaser dedica un libro
completo para refutar el trabajo de Strauss y Corbin, titulado Basics of Grounded
Theory Analysis.

1994. Strauss y Corbin publican Grounded theory methodology: An overview, en
Handbook of Qualitative Research (1st Edition).

1995. Charmaz publica Grounded theory, en Rethinking Methods in Psychology

1998. Strauss y Corbin publican Basics of Qualitative Research: Grounded Theory
Procedures and Techniques (2nd Edition).

2000. Charmaz difunde Grounded Theory: Objectivist and Constructivist Methods, en
Handbook of Qualitative Research (2nd Edition)

2005. Clarke es autor de Situational Analysis: Grounded Theory after the Postmodern
Turn

2014. Charmaz publica Constructing Grounded Theory: A Practical Guide Through
Qualitative Analysis (2nd Edition)

Nota: Figura de autoria propia a partir de aportaciones de Soneira en Vasilachis (2006) y Birks
y Mills (2011).
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Anexo 3.2
Evolucién de la Teoria Fundamentada segtiin Chun Tie, Birks y Francis, 2019

Nota: Figura de autoria propia.

Anexo 3.3
Diserios de Teoria Fundamentada seguin Soneira en Vasilachis, 2006

Emergente Sistemético Constructivista
(Glaser) (Strauss y Corbin) (Charmaz)

+Una teoria debe tener 1. Construir teoria mas que +Oposicion a los disefios
ajuste y relevancia, y debe comprobarla. anteriores.
funcionar. 2. Ofrecer a los investigadores
herramientas atiles para «El analista de teoria
«Mientras los datos se manejar grandes cantidades fundamentada cuenta un
revelen a si mismos en la de datos brutos. relato [story] sobre gente,
investigacion, la teoria 3. Ayudar a los analistas a procesos sociales, y
debe ser modificada considerar significados situaciones. El
constantemente. alternativos de los investigador compone el
fenémenos. relato; no simplemente
4. Ser sistemético y creativo al extiende la mirada de un
mismo tiempo. observador [viewer]
5. Identificar, desarrollar y objetivo. Este relato refleja
relacionar los conceptos, al observador asi como al
elementos constitutivos observado.

bésicos de la teoria.

Nota: Figura de autoria propia.
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Anexo 3.4
Procesos de andlisis de datos segiin Corbin, 2016.

Procesos analiticos basicos

Formulaciéon El analista debe tener curiosidad permanente, también apertura de
de preguntas pensamiento y sobre todo tener claro el interés de querer descubrir o
conocer el suceso de estudio.

Comparacion En esta etapa el analista halla y selecciona un primer incidente en los datos,
lo denomina y conceptualiza, y continua su indagacién hasta encontrar otro
incidente, es ahi el primer momento de comparacion; si es similar al
primero los agrupa y crea una categoria de primer nivel, si no es similar lo
conceptualiza y da pie a otra categoria de incidentes.

Otras estrategias de analisis

1. Conocer y considerar los diferentes significados de una palabra expresada en las
entrevistas.

2. Observar el lenguaje corporal.

3. Preguntar ahondando en la situaciéon o emitiendo suposiciones como ¢y qué? éy qué
tal si...?

4. Examinar datos especificamente en busca de emociones, significados y experiencias.

5. Fijarse en la estructura narrativa de la entrevista.

6. Cuestionar en todo sentido, utilizando, por ejemplo: qué, quién, como, cuando, donde,
por qué y con qué consecuencias.

7. Buscar ciertos factores como tiempo, espacio, historia, cultura, reglas y reglamentos,
cuestiones financieras, politicas, etc.

8. Pensar en, e interpretar, las metéforas y alegorias, sin cambiar el significado emitido ni
el orden de emision.

9. El analista debe tomar con mucha seriedad esta técnica. Palabras como nunca,
siempre, tiene que ser, no puede ser, deben hacer que el investigador tome distancia y
cuestione los supuestos, tanto los suyos como de los participantes.

10. Enfocarse en palabras que denotan un cambio en el tiempo o en las condiciones: al
principio, después, desde entonces, antes, cuando, si, etc.

11. Buscar el caso negativo, el que no encaja en el patron, que es la excepcion y muchas
veces no ofrece explicaciones alternativas. Y, en caso de no encontrarse, estar
consiente y seguro de detener la busqueda y de la ausencia de este factor.

Nota: Tabla de autoria propia.
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Anexo 3.5
Comparacion de la terminologia de codificaciéon en la Teoria Fundamentada Tradicional,
Evolucionada y Constructivista

Etapa Momentos del proceso y terminologia de codificacion
Inicial Intermedia Avanzada
Surgimiento, 1967 Codificaciéon y Integracién de Delimitacién de la
comparacion categorias teoria
Tradicional, 1978 Codificacion abierta Codificacion selectiva  Codificacion tedrica
Evolucionada, 1990y Codificacion abierta  Codificacién axial Codificacién selectiva
1998
Constructivista, 2014 Codificacién inicial Codificaciéon enfocada  Codificacién tedrica

Nota: (Chun Tie, Birks y Francis, 2019 y Birks y Mills, 2015). Traduccion propia.

Para su interpretacion es necesario comentar el significado de los siguientes conceptos:

e Codificacion inicial: categoriza y asigna significado a los datos comparando incidente por
incidente, etiquetando patrones de inicio y empezando a buscar comparaciones entre los
codigos.

e Codificacion intermedia: etapa analitica en la que se empiezan a transformar los datos
bésicos en mas abstractos. En esta etapa las categorias comienzan a modificarse,
concretarse o desaparecer. Es aqui donde las categorias centrales comienzan a hacerse
mas evidentes.

e Codificacion avanzada: son las técnicas que dirigen hacia la integracion final. Es aqui
donde las categorias alcanzan su maximo nivel de abstraccion y los conceptos se
presentan como un conjunto interrelacionado y no como temas aislados.

e Codificacion selectiva: procedimiento para construir una historia a partir de codigos
centrales que conectan las categorias.

e Codificacion axial: procedimiento avanzado para interconectar las categorias.

e Codificacion abierta: procedimiento para desarrollar categorias de informacion.
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Anexo 4.1

Guion de entrevista semiestructurada: 12 ronda

Eje de exploracion
0. Datos generales

i. Acercamiento e insercion

ii. Vinculos o personas

iii. Aportes de y para la
comunidad

iv. Experiencias en la
comunidad

v. Detonador del sentido de
pertenencia

Pregunta

el

®N oo

w

10.
11.

12.

13.

14.

¢{Cual es tu nombre? (se mantendra confidencial)

¢Confirmas tu participacion voluntaria en esta entrevista, y
autorizas el registro de ella?

¢A qué te dedicas?

¢En qué afio te insertaste en la IES?

¢Qué te motivo a acercarte a la comunidad?

¢En qué momento te diste cuenta de que querias formar parte de
esta comunidad?

Describe tu proceso de inmersion

¢Existe alguna persona que te haya acercado/motivado/inspirado
para acercarte a la comunidad?

¢Qué aportas a la comunidad en cuestion? équé rol funges?

¢Qué identificas que te aporta a ti la comunidad?

¢Te sientes parte de esta comunidad, qué tanto te sientes parte?
¢Coémo y cuando te diste cuenta de que ya formabas parte de la
comunidad?

¢En el proceso de insercién hubo algin momento en donde
dudaste querer formar parte? écual?

¢Qué hace que permanezcas sintiéndote parte de la comunidad?
¢Qué tanto se parece esta experiencia tuya y las de otros
integrantes de la comunidad? {qué elementos coincidentes
identificas?

Describe el recorrido de emociones que has transitado durante tu
vivencia en la comunidad

¢Qué eventos, sucesos o elementos lograron hacerte sentir parte
de la comunidad?

Desde tu perspectiva y experiencia écudl es la explicacién respecto
a lo que consideras hace que una persona pertenezca a esta
comunidad?
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Anexo 4.2
Guion de entrevista semiestructurada: 2% ronda

Introduccion:

Gracias por participar en esta segunda ronda de entrevistas. El objetivo de esta conversacién es profundizar en
algunos de los hallazgos obtenidos en la primera ronda de entrevistas y explorar como estos se relacionan con el
sentido de pertenencia en la comunidad de artistas. Todas las respuestas seran confidenciales y utilizadas

exclusivamente para fines académicos.
BLOQUE 1: Hallazgos
a) Emociones compartidas en la comunidad:

Segun la clasificacion de las emociones de P. Ekman, la
mayoria de las respuestas expresadas pertenecen al grupo de
"felicidad" (por ejemplo, satisfaccion, alegria, orgullo). Sin
embargo, la emocion especifica méas repetida fue la
"frustraciéon": ¢Cuél es tu reaccion ante esto? ¢A qué
consideras que se deba esto? ¢Coincides con esta percepcion?
¢Como relacionas estas emociones con el sentido de
pertenencia?

b) Trayecto de insercion a la comunidad:

Los participantes comentaron en su mayoria que no habian
buscado acercarse a esta comunidad, pero que, una vez
involucrados, encontraron razones para querer permanecer y
formar parte: ¢Cémo reaccionas ante esto?

c¢) Aportes de y hacia la comunidad:

Algunos de los elementos mencionados como aportes de la
comunidad fueron la convergencia de diversas disciplinas e
interaccibon entre artistas, iniciar una nueva etapa de vida 'y
nuevas formas, y brindar congruencia.

¢Cudl es tu reaccidn al respecto?

d) Relaciones personales o vinculos con otros
integrantes:

La mayoria de los participantes actualmente sostiene vinculos
personales o familiares con uno o varios artistas dentro y fuera
de la comunidad:

En tu experiencia, ¢qué acciones concretas consideras que
realizan o aportan estas personas para contribuir a la
pertenencia a la comunidad?

e) Compromiso y lucha compartida por los
integrantes:

Una vez inmersos en la comunidad, los participantes
manifiestan un fuerte sentimiento por permanecer con
conviccion y compromiso: éQué acciones concretas de los
participantes consideras que dan solidez a este compromiso?

BLOQUE 2: Nuevos aspectos a indagar
f) Altibajos en la comunidad:

En tu experiencia, ¢ha habido altibajos en tu
relacion con la comunidad?

En caso afirmativo é¢Podrias dar algin ejemplo
de cada uno?

¢Cudl fue el papel de la comunidad en estos
"bajos" o "altos"?

g) Motivo de permanencia:

¢Te has preguntado alguna vez “qué hago atin
aqui”?

¢Qué situacion, factor o acontecimiento debiera
suceder para que dejaras de pertenecer a esta
comunidad?

h) Motivo de separacion (si fuera el
caso):

¢Cudl seria el motivo principal para considerar
dejar la comunidad?

i) Vision Fuera de la Comunidad (si
fuera el caso):

¢Como te verias sin estar en la comunidad?
¢Qué harias?

Conclusion: Agradezco mucho tu tiempo y tus respuestas. Tu contribucion es invaluable para esta investigaciéon
sobre el sentido de pertenencia dentro de la comunidad de artistas en un contexto de educacion superior.
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