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REPORTE PAP

Presentacion Institucional de los Proyectos de Aplicacién Profesional

Los Proyectos de Aplicacion Profesional (PAP) son una modalidad educativa del
ITESO en la que el estudiante aplica sus saberes y competencias socio—
profesionales para el desarrollo de un proyecto que plantea soluciones a problemas
de entornos reales. Su espiritu esta dirigido para que el estudiante ejerza su
profesion mediante una perspectiva ética y socialmente responsable.

A través de las actividades realizadas en el PAP, se acreditan el servicio
social y la opcion terminal. Asi, en este reporte se documentan las actividades que
tuvieron lugar durante el desarrollo del proyecto, sus incidencias en el entorno, y las
reflexiones y aprendizajes profesionales que el estudiante desarrollo en el

transcurso de su labor.

Resumen

“El valle en el cuenco” es un proyecto de investigacion que estudia al Valle de
Atemajac, sitio donde reside la actual Guadalajara y propone una practica ceramica
artesanal responsable que consiste en crear desde el entorno natural nativo.

El proyecto surge del nombre del PAP, “Mirar la ciudad con otros ojos.
Memorias e identidades”; en este caso, la ciudad de Guadalajara y el territorio del
Valle de Atemajac se miran desde los ojos del ceramista.

El corazén del proyecto reside en la busqueda de resignificar y volver a dar
valor al entorno y a los recursos naturales y al mismo tiempo, al oficio y a los
procesos ceramicos.

La metodologia de desarrollo de proyecto consta de una investigacion tedrica
y practica que se va desenvolviendo en dos etapas. La primera etapa, que se lleva
a cabo en el semestre actual, consiste en conocer el territorio y el quehacer
ceramico que se desenvuelve en él, para posteriormente desarrollar un método
artesanal ceramico que se basa en crear responsablemente desde los recursos
naturales nativos del territorio, ahondando en los componentes del cuerpo y la



superficie ceramica, en las caracteristicas de los materiales naturales aplicables al
quehacer ceramico, en la identificacion, propiedades y procesamiento de los
recursos naturales nativos para posteriormente, elaborar pastas, engobes, patinas
y esmaltes.

La segunda etapa, que se desarrollara el siguiente semestre, radica en una
investigacion ceramica de caracter practico que se enfoca en profundizar en los
procesos y bondades que conlleva crear desde el entorno. En descubrir las
posibilidades que ofrecen los recursos naturales nativos en el quehacer del
ceramista. El desarrollo consiste en identificar y estudiar los recursos nativos del
territorio que tienen una aplicacién directa en el oficio del ceramista, en recolectar y
procesar artesanalmente los materiales naturales nativos y, por ultimo, realizar
pruebas de pastas, esmaltes, engobes y patinas en el taller, registrando y
documentando los procesos y resultados.

El proyecto busca concluir la investigacion plasmando el paisaje del Valle de
Atemajac en una serie de cuencos ceramicos con el sustento teorico y practico del
estudio del territorio y las pruebas ceramicas realizadas con la intencidén de crear un
patrimonio artistico—natural—cultural que difunda la importancia de honrar la Tierra

y los procesos humanos que provienen de ella.

1. Introduccién

1.1 Objetivos

La busqueda del proyecto esta dirigida hacia cinco objetivos principales.

El primer objetivo es mirar Guadalajara y el Area Metropolitana desde los ojos
del ceramista. Acercarse a la ciudad para conocerla desde su entorno natural, social
y su practica artesanal, observando, estudiando, documentando y analizando con
la intencion de tener el conocimiento y el sustento tanto tedrico como metodoldgico
para crear piezas ceramicas con fundamento y trasfondo desde sus recursos

naturales nativos mediante una practica artesanal responsable.



El segundo objetivo es exponer y compartir una alternativa de creacion y
produccion ceramica desde el entorno natural nativo mediante un método artesanal
ambiental y socialmente ético.

El tercer objetivo es resignificar el entorno y el oficio del ceramista. Volver a
dar sentido y valor al medio natural y a los procesos del labor ceramico, con el fin
de establecer y fortalecer vinculos que estrechan al ceramista con su entornoy a la
vez generar conciencia social del medio ambiente y del trabajo artesanal.

El cuarto objetivo es el deseo de plasmar el paisaje natural del Valle de
Atemajac en una serie de cuencos ceramicos elaborados con los recursos naturales
nativos mas significativos de la regién con el propdsito de generar un patrimonio
artistico—cultural-natural que sublime y enaltezca la riqueza natural del territorio y
conmemore los rituales creativos humanos.

Por ultimo, el quinto objetivo es la intencion de difundir el manifiesto del
proyecto. Compartir la vision que honra a la Tierra y a los procesos ceramicos que
provienen de ella, mediante la creacién de contenido audiovisual, fotografico, lirico
y poético, que posteriormente se convierta en un libro, un video documental y una

exposicion museografica.

1.2 Justificacion

La relevancia del proyecto reside en la resignificacion y revaloracion tanto del medio
natural como del oficio ceramico basandose en la propuesta de una practica
ceramica artesanal responsable que busca recuperar los procesos y rituales que
vinculaban al ceramista con el entorno. En el pausar y volver a mirar con
consideracion y respeto a la naturaleza, asi como al trabajo, a las personas y a los
procesos artesanales que provienen del entorno. Esta busqueda de resignificacion
surge de la situacion actual que predomina en la sociedad de los centros urbanos;
la desconexion del ser humano con el mundo natural, el desconocimiento del origen,
tiempo y procesos de las cosas, la sobre explotacién de los recursos naturales, la
deshumanizacion en la creacion y produccion debido a a la industrializacion, la

pérdida de tradicion y rituales de los oficios, las malas condiciones laborales del



gremio ceramico y por ultimo, la cultura de inmediatez que desvaloriza todo lo que
envuelve a un proceso.

Las consecuencias que genera esta situacion afectan fuertemente al entorno,
a la sociedad, a los oficios y a los individuos. En primer lugar, el entorno sufre de un
severo desbalance causado por el mal manejo de sus recursos Yy la
desconsideracion de sus ciclos naturales, que, por consiguiente, se traduce en una
crisis ambiental. En segundo lugar, la sociedad experimenta una crisis humanitaria,
una ansiedad colectiva derivada de la cultura de inmediatez y el consumismo
desconsiderado. En tercer lugar, los individuos carecen de sentido, de identidad. Y,
por ultimo, los oficios padecen una fuerte desvalorizacion del trabajo de los
artesanos o artistas por parte de la sociedad; esta falta de valoracion en el oficio se
transforma en malos salarios, regateo por parte de los clientes, condiciones de
trabajo poco dignas, que dan por consecuencia que los artesanos no quieran
continuar con su oficio y se pierda la tradicion artesanal, asimismo, limitan y frenan
a los nuevos artistas que buscan desarrollarse en el ambito ceramico.

Es por lo anterior que este proyecto busca ofrecer una mirada que ayude a
replantear y restructurar los modos de producir desde el entorno, haciendo una
practica consciente que valore el territorio natural y los procesos artesanales que
conlleva el oficio ceramico. Los beneficios a los que el proyecto aspira favorecen al
entorno, a la sociedad, a los individuos y al gremio ceramico artesanal. Primero, en
el entorno buscar sanearlo comenzando con una actitud de reconocimiento y
respeto al medio natural; asimismo, proponer una practica ceramica artesanal
responsable ambientalmente que al salir de la industrializacion y de los métodos
modernos de ejecucion, la recoleccion de los recursos naturales sea moderada y
controlada, asimismo que al trabajar con recursos regionales, se eviten traslados
innecesarios que generan fuerte impacto ambiental en las emisiones de gases de
efecto invernadero; de igual manera, el procesamiento de los recursos mediante
una practica artesanal responsable, el ambiente se beneficia evitando el desperdicio
y contaminacién del agua, los desechos, el gasto energético, entre otros. Los
beneficios sociales que el proyecto pretende son, principalmente de

concientizacién. Proponer un movimiento de reconocimiento y respeto hacia el



entorno y los procesos, que contrarreste la cultura de consumo y desperdicio.
Asimismo, una sociedad que valore y reconozca el trabajo artesanal. En lo
individual, se busca compartir el bienestar que genera el crear con las manos, el
tocar la tierra, sensibilizarse y centrarse en el hacer; de igual manera, enfatizar en
la importancia de pausar, de ralentizar el tiempo para regresar a un ritmo mas
tranquilo, mas humano. Un ritmo y una consciencia que ayudan a recuperar el
sentido y la identidad. Por ultimo, en el gremio ceramico, los beneficios con los que
el proyecto busca contribuir surgen de la concientizacidon por parte de la sociedad y
se traducen en mejores condiciones laborales, salarios dignos, tiempos justos de
produccion, reconocimiento y dignificacion. A la vez, al artesano y al ceramista, el
proyecto busca aportarles una vision complementaria que enriquezca y llene de
sentido su quehacer, su busqueda y su profesion. Que los acerque al entorno y los
conecte con la tierra, con sus manos, con los rituales creativos, consigo mismos y

con el mundo.

1.3 Antecedentes

Los antecedentes que envuelven a la investigacion se derivan en los propios al
territorio y a la vez en los del oficio ceramico. La historia del Valle de Atemajac,
desde su formacion geologica hasta la fundacion de la Villa de Guadalajara, asi
como la historia de la ceramica, su caminar con la humanidad y su participacidén en

el territorio del Valle de Atemajac.

Antecedentes del territorio

El Valle de Atemajac es la zona geografica ubicada en el Eje Neovolcanico

Mexicano al occidente del pais en donde actualmente se localiza la Zona
Metropolitana de Guadalajara.



Antecedentes geoldégicos del territorio

La historia geoldgica del territorio se conforma por tres sucesos principales; el
antiguo lago Jalisco, la erosion del rio Santiago y las manifestaciones volcanicas de
la sierra Primavera.

En la era del Pleistoceno el centro y el oriente del pais estaba inundada por
el lago Jalisco (Mitchel, 1964). El lago Jalisco era un enorme cuerpo de agua
formado hace unos cuarenta mil afios y tenia una extension de veintidos mil
kilbmetros cuadrados que cubria desde Autlan y las faldas del Nevado de Colima,
hasta las cercanias de Lagos de Moreno y Aguascalientes. Conforme pasaron los
anos, el lago comenzd a erosionarse a través de los rios, y su tamano disminuyo
notablemente, dejando como resto una serie de cuerpos de agua de menor tamafno
y barrancas en los rios que lo drenaron. El principal remanente del lago Jalisco es
el lago de Chapala, localizado en el oriente del estado, y es el lago de mayor
superficie de la Republica Mexicana. Gracias a la previa existencia del lago Jalisco
en el Valle de Atemajac, el territorio se conformo6 de suelos arcillo—limosos en las
grandes planicies del valle, sedimentos que se fueron formando en el fondo del lago
(Lazcano, 2004).

La erosion del lago Jalisco, mediante el rio Grande de Santiago, dio paso con
su causa a la formacion de la barranca de Huentitan, un gran caidn geoldgico que
bordea el Valle de Atemajac desde Puente Grande hasta Tequila. La barranca tiene
una extension de aproximadamente mil hectareas y tiene una profundidad promedio
de 600 metros. En los acantilados de la barranca se puede llegar a ver los diversos
estratos que subyacen al territorio mostrando su historia geoldgica que data hasta
el Mioceno del periodo Terciario, hace 9 millones de afios.

El corte geoldgico de la barranca del rio Santiago esta compuesto en la parte mas
profunda por tobas rioliticas de 9 millones de afos (M.a.) de antigliiedad, sobre éstas
hay una serie de flujos de cenizas y lavas rioliticas con algunos estratos basalticos,
todos con edades de entre 5 y 9 M.a. Sigue una ignimbrita oscura, llamada San
Gaspar, de 4.8 M.a. Sobre esta ignimbrita hay coladas de lava basaltica de 4 M.a.,
las cuales estan cubiertas por la ignimbrita Guadalajara de 3.3 M.a. Posteriormente,

un vulcansimo mas reciente, son las erupciones basaltico-andesiticas de los conos
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de lava y cenizas que se extienden a lo largo de una linea que va desde el sureste
de la ciudad hasta las proximidades del volcan de Tequila a 50 km hacia el poniente
(Luhr y Lazaar, 1985; Nelson y Sanchez—Rubio, 1986). Finalmente, sobre la
ignimbrita Guadalajara en unas zonas y sobre basaltos en otras, yacen depdsitos
de material piroclastico originados en las ultimas actividades volcanicas en la region,
que fueron los periodos eruptivos de la sierra La Primavera ubicada al poniente de

Guadalajara (Lazcano, 2004).

La sierra Primavera, localizada al poniente, es un complejo volcanico del
Pleistoceno tardio, que pertenece al cinturén de volcanes de México. En éste se
encuentran domos vy flujos de lava riolitica, tobas acidas, material piroclastico
pumitico y sedimentos lacustres la caldera (Lazcano, 2004). Las manifestaciones
de la sierra Primavera fueron conformando el territorio del Valle de Atemajac. Las
primeras erupciones datan hace 125 mil afios (Mahood, 1981) y continuaron
sucediendo en distintos periodos. En el segundo periodo eruptivo, hace 95 mil afios,
formo por flujos de ceniza la Toba Tala debido una explosion de gran magnitud.
Debido a esta gran explosion, la camara magmatica se vacio y su boveda colapso;
posteriormente se inunddé formando un lago, que dejo sedimentos de rocas
pumiticas. La tercera etapa, hace 75 mil afios, recargo la caldera y dren6 el lago.
En el cuarto periodo, hace 65 mil afios, se formaron los cerros el Tajo, y hace 25 mil
anos, el cerro del Colli. Todas estas erupciones, fueron conformando y nivelando la
topografia del territorio y al mismo tiempo constituyendo el suelo geoldgico del Valle
de Atemajac. Asimismo, el Valle se cubrio de las cenizas emitidas, también llamadas
material piroclastico, compuestas principalmente por silicatos y alumina, debido a
su veloz enfriamiento, se transformaron en piedras pumiticas, denominadas
localmente como jal. En el subsuelo de territorio hay varios depodsitos de estos
materiales pumiticos en los que actualmente se desplanta la ciudad de Guadalajara.



Antecedentes del ser humano en el territorio

La historia del ser humano en el territorio de Jalisco data a la prehistoria, hace ocho
millones de afos en el actual lago de Sayula (Schondube, 1994). En el Valle de
Atemajac la cultura prehispanica con mayor importancia fue la de Teuchitlan. La
cultura floreci6 aproximadamente en el afio 1000 a.C, expandiéndose desde el
volcan de Tequila hasta los estados de Jalisco, Colima, Nayarit, Guanajuato,
Querétaro y Zacatecas. La cultura de Teuchitan alcanzé su auge en el afio 200 a.C
y se estima que alcanz6 a tener una poblacidn de 25 mil habitantes. Su centro
prehispanico mas relevante fue los Guachimontones, con una superficie de 19
hectareas. La cultura desarroll6 complejos sistemas matematicos, arquitectonicos,
y astrondmicos basados en creencias politeistas. Los rasgos mas importantes a
destacar de la cultura son las piramides conicas de planta circular y las tumbas de
tiro. La cultura de Teuchitlan desaparecio en el 500 d.C. (IIEG, 2020).

En el Valle de Atemajac existen dos zonas arqueoldgicas de la cultura de
Teuchitlan, el Ixtépete y el Grillo. La primera se localiza cercana al cruce del
Periférico con Mariano Otero, y tuvo su mayor esplendor en el afio 800 d.C. El Grillo
se encuentra sobre el Periférico Norte, cerca del fraccionamiento Tabachines, y
alcanzé su apogeo entre el 900 d. de C (Schondube, 1994).

En la época de la conquista, en el Valle de Atemajac se fundé la ciudad de
Guadalajara en cuatro distintos puntos y momentos. La primera fundacion fue en el
afno de 1531 por el conquistador Juan de Ofiate en Nochistlan. Dos afios después,
en 1533, se decidid mover la villa de Guadalajara al sur de la barranca del Rio
Santiago, a la poblacién indigena de Tonala. Posteriormente, esta fundacion fue
trasladada al norte por presiones de Nufio de Beltran en el territorio cazcan de
Tlacotlan. Los grupos indigenas cazcanes mostraron inconformidad con la
instauracién de la villa y la explotacion indigena y se dio lugar a la llamada “lucha
del Mixton” o la “rebelion cazcana”. La tercera fundacion sufrié constantemente de
confrontamientos hasta que, en 1542, la Villa de Guadalajara se traslado al Valle de
Atemajac, resultando la cuarta y definitiva fundacién el 14 de febrero del mismo afio.
La ubicacion de la Villa se eligio en la ladera poniente del rio San Juan de Dios, en
el sitio donde actualmente se encuentra el teatro Degollado.



Antecedentes del oficio ceramico

Historia de la ceramica

La ceramica es la disciplina y el arte de crear desde la tierra, especificamente desde
la arcilla. La arcilla, el barro, gracias a su cualidad de retener agua entre particulas
laminares, llega a ser plastica, moldeable y maleable. Al secarse, la arcilla pierde la
humedad y conserva la forma modelada. Sin embargo, la perduracion de la pieza al
secarse, esta condicionada por la reabsorcion de agua por las particulas de arcilla
moldeada. Es decir, si la pieza seca vuelve a entrar en contacto con el agua, las
particulas vuelven a humectarse y se pierde la forma. Al cocerse, la arcilla se vitrifica
gracias al fendmeno fisicoquimico de la inversion de cuarzo y ahi es cuando se
convierte en un material inalterable por el agua y pasa de ser barro a ser ceramica
(Britt, 2014).

La ceramica ha caminado junto con la humanidad desde antes de las
primeras civilizaciones y conforme el hombre ha ido evolucionando, la ceramica ha
seguido su paso transformandose y cambiando conforme a las necesidades fisicas,
ideolodgicas y culturales del momento.

Los cambios en el estilo y tipo de ceramica se producen en respuesta a las
demandas sociales, econdémicas y técnicas. Esta es la razén por la que la ceramica
esta estrechamente ligada al desarrollo de las primeras civilizaciones, desde los

primeros tiempos hasta el dia de hoy (Cooper, 1999).

El primer encuentro del barro y del hombre, probablemente se remota a los tiempos
prehistéricos cuando los nifios, al jugar, descubrieron las cualidades plasticas del
barro y enseguida los pueblos primitivos la tomaron para comenzar a modelar
figurillas y vasijas sencillas (Cooper, 1999).

En los estudios antropoldégicos y arqueologicos el origen formal de la
ceramica data al neolitico, cuando el homo sapiens se sedentarizé y busco contener
los alimentos y bebidas de las practicas agricultoras en recipientes que conformé

con barro.
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El nacimiento de la vasija y el cuenco. En un inicio las piezas eran modeladas
manualmente con técnicas de pellizco, cordones y placas que daban una apariencia
mas rustica y organica; estas piezas se secaban unicamente al sol.

Posteriormente, el hombre descubrié el poder del fuego en el barro: éste
endurecia las piezas y evitaba que se deformaran con el agua. Las piezas se
quemaban a cielo abierto sobre el suelo o en hoyos poco profundos excavados en
la tierra.

Mas adelante el hombre comenzé a diversificar el uso de la ceramica, en
piezas conmemorativas y rituales, asi como material constructivo en la edificacion.
A la vez, empez6 a decorar sus piezas con engobes y esgrafiados en patrones
geomeétricos y dibujos pictoricos alusivos a sus creencias, y formas de vida. Con el
paso del tiempo, las técnicas y los procesos de la ceramica fueron sofisticandose
con el invento del torno y los hornos ceramicos. Los primeros tornos eran manuales
y los hornos eran de lefia.

El descubrimiento de los vidriados en el oficio ceramico sucedi6 gracias a los
hornos de lefa; la ceniza de la madera que se usaba para combustible, durante la
quema se volatilizé y se comenzd a depositar en los recipientes ceramicos. Las
cenizas de madera al contener silice y calcio, al alcanzar altas temperaturas se
fundeny al enfriarse se vitrifican. Estos fueron los primeros vidriados en la ceramica.
Esmaltes de ceniza que con el tiempo fueron evolucionando hasta en convertirse
en los vidriados que conocemos hoy en dia elaborados con distintas arcillas y 6xidos
minerales.

La ceramica continu6é desarrollandose y refinando sus técnicas, formas y
patrones artesanales hasta que, en la revolucion industrial, el rumbo del oficio
ceramico dio un giro abrupto. La ceramica se vio obligada a seguir las corrientes
de mecanizacion de la época y el trabajo artesanal que involucraba el encuentro de
la mano del hombre con la tierra, se sustituyé con el molde y la maquina. Los
procesos ceramicos se adaptaron a la industrializacion y a la produccion en serie y

el lazo que unia al ceramista con su entorno se fracturé.
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Antecedentes de la ceramica en el territorio

Ceramica en la época prehispanica

La historia de la ceramica en el Valle de Atemajac se remota a los tiempos de los
primeros habitantes del territorio. El registro arqueologico de las piezas ceramicas
mas antiguas de la regidn data a la cultura prehispanica de Teuchitlan. Los restos
ceramicos encontrados en los sitios arqueologicos de Teuchitdan son vasijas,
cuencos, bateas, comales, molcajetes y figurillas, hechos con arcillas locales de la
region, elaboradas con técnicas de construccion manual y engobes bruiidos de
tonos rojizos, marrones, anaranjados y cremas, con patrones geomeétricos,
quemados en hornos de lefia sencillos con una coccion uniforme (Beekman &
Weigand, 2000).

Los tipos ceramicos de la loza Atemajac suelen tener pastas resistentes, cocidas
sélidamente y decoracion simple. Ninguno de ellos sugiere lozas de élite, aunque
los desarrollos posteriores dentro del Huistla Policromo se vuelven bastante
elaborados. Las muestras parecieron agruparse en las hechas de arcilla riolitica,
que se sugiere pertenecen a la mitad sur del Corredor de La Venta, y las de arcilla
dacitica, probablemente del area alrededor del Cerro Tepopote en la parte norte del
Corredor de La Venta (Beekman & Weigand, 2000).

Las piezas ceramicas tenian distintos usos que iban desde lo utilitario hasta lo
conmemorativo/ritual. Se han encontrado vasijas, cuencos y figurillas en las tumbas
de tiro que demuestran la relevancia de la ceramica como un objeto de gran valory

significado para la tradicion de Teuchitlan.

Las grandes ollas del tipo Atemajac Rojo muestran un notable grado de
homogeneidad; casi todos los ejemplos son de una fuente de arcilla dacitica con
similares tipos de base vidriosa, de fenocristales félsicos y maficos (exceptuando LP
18 y 48). Las bateas incisas y las ollas de Atemajac Rojo fueron hechas de similares
arcillas ricas en hierro, con inclusiones de materiales isotropicos, vidrio

desvitrificado, feldespato intemperizado y vidrio. Ambas carecen de toba y de
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animales fosilizados. Por lo anterior, aunque los dos tipos comparten un cierto
numero de atributos, parece haber existido un considerablemente mayor grado de
produccion centralizada del Atemajac Rojo (Beekman & Weigand, 2000).

Las ceramicas del complejo Atemajac hacen uso de arcillas ricas en hierro, pero
parecen provenir de una variedad de fuentes rioliticas o daciticas. Dentro de este
grupo, el Atemajac Rojo muestra un alto grado de uniformidad y por ello un numero
mas limitado de fuentes de arcilla que se explotaron para su produccion. La fase El
Grillo esta pobremente representada en la muestra, al igual que en la prospeccion
cuando la muestra fue seleccionada, y sospechamos que todas las laminas
delgadas que pueden atribuirse a esa fase son importaciones de fuera del area de
estudio. Si suponemos por el momento que éstas fueron hechas localmente,
podriamos decir que las ceramicas de El Grillo tipicamente fueron hechas con arcilla
riodacitica mas rica en hierro y que tienen mas en comun con los tipos de la fase

Atemajac que con Tabachines (Beekman & Weigand, 2000).

Ceramica en la época colonial

En la época colonial, en el Valle de Atemajac comenzé a establecerse la tradicion
alfarera de Tonala y Tlaquepaque, pueblos indigenas que previamente se
dedicaban principalmente a la agricultura y a la mineria, los cuales, a la llegada de
los espanoles, fueron obligados a renunciar a sus tierras y dedicarse a un oficio

diferente.

La llegada de los espafioles al Valle de Atemajac significo el despojo de la mayor
parte de las tierras de los indigenas y la temporalidad de la produccién agricola, y
las caracteristicas de los suelos, ricos en arcillas y barros, propiciaron el desarrollo
artesanal de este trabajo, por lo que tanto Tonala como San Pedro Tlaquepaque
asumieron esta actividad como principales fuentes de ingreso (Becerra y Mariscal,
2006).

La alfareria y el trabajo artesanal producido en Tonala y Tlaquepaque comenzé6 a
crecer velozmente gracias a la alta demanda de bienes y utensilios de barro en los

nuevos territorios conquistados en la Nueva Espafa. Las piezas ceramicas
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tonaltecas por su buena calidad en manufactura, fueron altamente solicitadas y

comercializadas.

Ceramica en los siglos XIX y XX

En los siglos XIX y XX el trabajo artesanal de los alfareros de Tonala se expandio
significativamente gracias a la corriente nacionalista del Porfiriato y asimismo a la
instauracién del ferrocarril. Las piezas producidas en Tonala se comercializaron y

exportaron tanto nacional como internacionalmente.

En todo el reino de Nueva Galicia la alfareria de Tonala era incluso mas estimada
que la loza china y de Alcora (fabrica fundada en el pueblo de Castellén, Espafia a
mediados de 1700), esencialmente por su olor y sabor, aun cuando esta region no
era la Unica productora de loza pues El Rosario, Zalatitan, Santa Cruz de las Huertas
y Tlaquepaque eran también alfareros desde finales del siglo XVIII. EI mercado
principal de la regién era Guadalajara, pues gracias a su rapido crecimiento
demandaba objetos utilitarios y productos decorativos. Asimismo, con la
construccion del ferrocarril a mediados del siglo XIX se facilitd el traslado de estos
productos, lo que favorecid su comercializacién y exportacion a escala local e
internacional. Al mismo tiempo, el crecimiento de Tonala a partir de la segunda mitad
del siglo XIX paso por un proceso de desarrollo que transformé la economia, de una

principalmente campesina a una artesanal (Becerra y Mariscal, 2006).

Asimismo, durante el proyecto modernizador del Porfiriato el trabajo artesanal
comenzo poco a poco a mudar de lo completamente hecho a mano a la produccion

en serie industrial.

Durante el proyecto de modernizacion del Porfiriato se instalaron manufactureras
con tecnologia desarrollada que buscaban mano de obra barata, por lo que muchos
artesanos que llegaron a trabajar a estos espacios tuvieron la oportunidad de
contactar con otro tipo de técnicas, como, por ejemplo, el torno de pie en el taller de
los Farias, conocimiento que comenzd a transmitirse de generacion en generacion
(Becerra & Mariscal, 2006).
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En el siglo XX el numero de talleres artesanales familiares crecio y las “alfarerias
comerciales” se establecieron, en las que comerciantes contrataban mano de obra
artesanal (Apaez, 2018). Fue asi como se instauraron los negocios intermediarios
con produccion semiindustrializada, como Loza Fina en 1948 y El Palomar en 1967.
En estos talleres gracias a la aportacion de Jorge Willmot, se comenzé a producir
ceramica de alta temperatura, que revoluciond la produccion artesanal domeéstica,
desde sus materiales, técnicas, procesos y estilos de produccion (Apaez, 2018).
Asimismo, comenzaron a aparecer los movimientos artisticos en el quehacer
ceramico, piezas que iban mas alla de la tradicion alfarera artesanal y proponian
nuevas formas, técnicas y estilos.

La tradicion ceramica fue mutando y diversificandose con el paso de los anos,
del gremio meramente artesanal a los negocios industrializados y a los movimientos

artisticos.

Las principales técnicas de Tonala son el barro brufido, el barro canelo, el bandera
y el petatillo, y dada la presién del mercado, algunos materiales con los que solian
realizarse esas técnicas se han modificado por versiones sintéticas; los barros se
han cambiado en algunos casos por caolines y los colores naturales por aceites y

anilinas (Guerrero Santos, 2010).

1.4 Contexto

El contexto que envuelve al Valle de Atemajac desde el entorno natural, la dinamica
social y las actividades econdmicas que los habitantes desarrollan, especificamente
el oficio ceramico, son congruentes con el momento histérico contemporaneo.
Globalmente, los paradigmas predominantes en el ideal colectivo de la humanidad
son los grandes centros urbanos, la globalizacion, la industrializacion, el crecimiento
exponencial de la tecnologia, la hegemonia del “desarrollo”, el individualismo, la
inmediatez y el consumismo. Estos ideales han dado por resultado en lo ambiental,
una crisis del medio natural severa, un mundo sobreexplotado, erosionado,
degradado y contaminado. En lo social, se ha generado una crisis humanitaria, una

sociedad desigual con carencias de identidad que sostiene al estrés como
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padecimiento caracteristico, a la prisa como el ritmo de vida, a la inmediatez como
temporalidad. Una sociedad del cansancio indiferente, que vive una fuerte pérdida
de significado tanto en lo personal como en lo colectivo, en lo interno como en lo
externo (Han, 2012). En el gremio ceramico se ha originado una fuerte
desvalorizacion del oficio. La industrializacion ocultoé los procesos, y la sociedad
perdio la conciencia y nocidén de “el como se hacen las cosas”. Desde los recursos
naturales que conlleva la elaboracién, hasta el trabajo y el talento de los artesanos
y artistas que ejercen la profesion, son fuertemente subestimados, generando malas

condiciones laborales en el gremio ceramico.

Contexto del territorio

En el Valle de Atemajac, las circunstancias que conforman al contexto parten de
que el territorio, actualmente se encuentra mayormente urbanizado por el Area
Metropolitana de Guadalajara. EI AMG es la superficie geografica conurbana
conformada por los municipios de Guadalajara, Zapopan, Tlajomulco, de Zufiga,
Tonala, San Pedro Tlaguepaque, Acatlan de Juarez, El Salto, Ixtlahuacan de los
Membrillos, Juanacatlan y Zapotlanejo. EI AMG es la segunda ciudad mas grande
del pais, cuenta con una poblacion de 5 millones 268 mil habitantes y ocupa una
superficie de 3,567 km? (IIEG, 2020). Las principales actividades econémicas
principales son la industria manufacturera, el comercio, los servicios personales y
de mantenimiento, ademas de los comunales y sociales (Gobierno del Estado de
Jalisco, 2010).

Contexto socioambiental

El AMG ha tenido un veloz crecimiento tanto en su demografico como industrial y
ha ido expandiéndose sin el seguimiento de una planeacion u ordenamiento
territorial (Davyodva Belitksayaa, Bulgakov, Skiba, & Martinez, 1999). Esto ha
llevado al territorio del Valle de Atemajac a un desequilibrio ambiental y social.

El Area Metropolitana de Guadalajara presenta problemas de crecimiento expansivo

y dispersion urbana, deterioro ambiental de su territorio y ecosistemas urbanos e
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identidad, pérdida de la calidad de los entornos de vivienda, espacios laborales,
escuelas, zonas recreativas y de esparcimiento y problemas con la disponibilidad y
abastecimiento de servicios como el agua. Se pone énfasis especial en que la forma
en que ha estado creciendo la metrépoli es insostenible y que, de seguir con esa
tendencia, la calidad de vida, bienestar y salud ira en detrimento siendo cada vez
mas afectada. Existen evidencias en el AMG de que los servicios de regulacion de
los ecosistemas se estan perdiendo, hay una escasa o nula ordenacion del uso de
suelo y crecimiento urbano, aumento de la poblacion en algunos municipios,
preponderancia en el empleo del vehiculo particular y de tecnologias con alto
impacto estan generando fuertes presiones en la salud y bienestar de la poblacion.
(Garibay, y otros, 2015)

En lo ambiental, actualmente, el AMG esta inmersa en una serie de problematicas
ambientales que implican al agua, al aire, al suelo, al cambio climatico, a la

biodiversidad y a la sociedad.

El analisis de la problematica ambiental en la Republica Mexicana muestra una
marcada relacion entre la contaminacion y la orografia del medio, el tamafio y la
dinamica de los asentamientos humanos y el crecimiento econémico (Jauregui
1997a).

Las problematicas ambientales del agua en el territorio son la contaminacion y el
mal manejo del recurso hidrico. La contaminacion del agua es causada por distintos
factores que van desde descargas de aguas residuales en los mantos freaticos, a
desechos toxicos de las industrias. El mal manejo y el desperdicio del agua por parte
de las industrias y el uso doméstico, da por resultado una sobreexplotacion del
recurso hidrico. Esto ha llevado al territorio a un desequilibrio ecologico en los
mantos freaticos y en los cuerpos hidricos que se manifiesta con la falta de
disponibilidad y el desabastecimiento del agua en la ciudad y a la vez en casos de
fuerte contaminacion de los rios y lagos como es el caso del rio Santiago (Bollo

Manent, Montafio Salazar, & Hernandez Santana, 2017).
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El rio Santiago es uno de los rios mas contaminados de México (Congreso
del Estado de Jalisco, 2023). En las localidades aledafias al cauce del rio, la
contaminacion de sus aguas es de tal gravedad que se ha convertido en un riesgo
a la salud publica provocando distintos padecimientos a la poblacion aledana.

Los cambios de uso del suelo, los asentamientos humanos y la actividad industrial
son las principales fuentes de contaminacion del agua del rio Santiago, que recibe
una gran cantidad de substancias distintas a lo largo de su recorrido. Se incrementa
el problema de contaminacion que exhibe conforme se incrementa la densidad
poblacional y la presencia de industrias, lo cual indica que el tratamiento de agua es
ineficiente, ya que no cumple su propdsito de mantener limpios los cuerpos de agua,
en beneficio de la naturaleza y de la sociedad. La corriente del rio Santiago tiene
una gran carga de contaminantes organicos (provenientes de seres vivos) que el rio
no tiene capacidad de transformar, es decir, la eutrofizacion es muy alta y tiene
consecuencias importantes, como la reduccion drastica de los niveles de oxigeno
dentro de la columna de agua, de vital importancia para la vida acuatica (Bollo

Manent, Montafo Salazar, & Hernandez Santana, 2017).

La crisis ambiental del aire que se vive en el territorio esta denotada por los altos
indices de contaminacién generados por las industrias, el transporte, la quema de
basura y el sector doméstico; esta contaminacion atmosférica se traduce en una
mala calidad de aire que respiran los habitantes de la region, situacion que conlleva
riesgos y padecimientos para la salud. EI AMG esta categorizada como la segunda
ciudad con mayor contaminacion atmosférica a escala nacional y su nivel de
contaminantes rebasa la cantidad recomendada por la Organizacion Mundial de la
Salud. A la vez, en la zona urbana 64% de las muertes por enfermedades
respiratorias estan asociadas con contaminantes ambientales (Carrillo, 2004).

La problematica ambiental del suelo se origina principalmente por la erosion
hidrica y edlica del territorio; asimismo, por la deforestacion causada por el cambio
de uso de suelo, la explotacion de materiales geologicos, las practicas erroneas de
cultivo, el uso inadecuado segun la aptitud del suelo, el manejo no sustentable y la
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deposicion inadecuada de residuos solidos (Bollo Manent, Montafio Salazar, &
Hernandez Santana, 2017).

Los problemas relacionados con la biodiversidad en su mayor cantidad parte
estan ocasionados por actividades humanas como la sobreexplotacion de recursos
naturales, la destrucciéon del habitat de distintas especies, la disminucion,
desplazamiento y extincion de flora y fauna, la pérdida de corredores biolégicos y la
alteracion de los patrones de distribucion de especies (Bollo Manent, Montano
Salazar, & Hernandez Santana, 2017). En el Valle de Atemajac los recurrentes
incendios forestales sobre todo en el bosque La Primavera, amenazan fuertemente
el futuro del area natural protegida y a las especies de flora y fauna que la habitan.

Las dificultades ambientales relacionadas con el cambio climatico en la
region se aprecian cada vez mas con fendmenos naturales como sequias,
inundaciones, heladas y tormentas con mayor frecuencia. Asimismo, como un
incremento generalizado en la temperatura ambiente y la desregularizacion de los
temporales pluviales. (Bollo Manent, Montafio Salazar, & Hernandez Santana,
2017)

Desde finales del siglo XX, a través de la urbanizacion, la tala permanente y los
incendios sistematicos de cada afio durante el periodo de estiaje éste se ha reducido

significativamente (Garibay, y otros, 2015).

Las problematicas ambientales relacionadas con la sociedad son causadas por la
falta de participacion social en asuntos publicos socioambientales, la poca
coordinacion del sector gubernamental, la inadecuada planeacion de los desarrollos
urbanos, el incumplimiento de la normatividad vigente tanto por los politicos como
por los ciudadanos y sobre todo, la falta de concientizacion o educacion ambiental
con respecto a la crisis ambiental del territorio (Bollo Manent, Montafio Salazar, &
Hernandez Santana, 2017).
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Contexto sociocultural
En el ambito sociocultural, la situacion del territorio del Valle de Atemajac es
congruente con la del pais y al mismo tiempo con la del mundo globalizado.

La tendencia global consta de una ideologia que sigue a la hegemonia del
desarrollo, a los modelos capitalistas que aspiran a una sociedad “moderna”
materialista que habita en los centros urbanos. Para la sociedad globalizada, sus
aspiraciones principales se basan en lo material, ya que el poder y el tener, son
simbolos de estatus y reconocimiento. El consumismo es el modelo de vida, el cual
genera en la sociedad fuertes carencias de sentido de vida, de significacion, de
trascendencia. Con la falta de sentido, la sociedad cada vez se hace mas indiferente
en la cual prevalece una cultura de apatia y desinterés por el préjimo.

Alavez, en la sociedad se percibe a la tecnologia como el maximo exponente
para el desarrollo, lo que ha generado una fuerte dependencia de la poblacion
respecto de los medios de comunicacion, las redes sociales, el entretenimiento, el
confort tecnolégico. Esta dependencia a los medios tecnoldgicos enajena a los
individuos y los distrae del momento presente y de la realidad préxima.
Simultaneamente, se ha establecido en la poblacion la cultura de inmediatez en la
cual la sociedad experimenta la prisa es el ritmo de vida y el estrés es el
padecimiento compartido. La temporalidad inmediata, crea fuertes estragos en los
individuos, crea un constante de ansiedad que mantiene a la poblacion en un
malestar colectivo.

En el panorama local, la poblacion del territorio se concentra principalmente
en el AMG. En el 2020 el AMG concentraba 5 millones 268 mil 642 habitantes (IIEG,
2020). La sociedad del territorio conurbano experimenta en su cotidianidad los
efectos del modelo capitalista consumista. En la region, la sociedad esta constituida
por grupos sociales que se clasifican por nivel socioeconémico, y al igual que en la
mayor parte del pais, estos niveles estan fuertemente marcados y separados por
los evidentes polos de desigualdad que existen en México.

México es un pais de contrastes y la desigualdad es uno de sus aspectos mas

caracteristicos. En el pais coexisten grupos de poblacion cuya abundancia de
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recursos economicos y patrones culturales son muy similares a los que se observan
entre los grupos mas favorecidos de los paises mas desarrollados y, al mismo
tiempo, importantes contingentes de la poblacion todavia subsisten en condiciones
sumamente precarias, similares a las que prevalecen en algunos de los paises mas
pobres del mundo. México tiene representantes entre las exclusivas listas de los
mas ricos del mundo y entre las no tan exclusivas de los mas marginados. Al mismo
tiempo, los avances en educacion, salud, vivienda, seguridad social, acceso a la
alimentacion y a las tecnologias de la informacion han permitido que, entre los
extremos antes mencionados, se haya conformado una clase media o un conjunto
de clases medias que concentran una parte importante de la poblacion (INEGI,
2013).

La mala reparticion de la riqueza en el pais, tanto como en el territorio, conlleva
fuertes tensiones sociales entre clases que se traducen en problematicas de
inseguridad, grupos delictivos, confortamientos entre bandos, robos, asaltos, entre
otros. Conflictos que dan por resultado la desintegracion del tejido social y la
instauracion de una cultura de miedo y desconfianza al projimo.

Por otra parte, la permeabilidad del paradigma global en la region ha dado
por resultado en la poblacion, una cultura materialista basada en indiferencia,
desconfianza y resentimiento social que promueve la busqueda de la riqueza sin
escrupulos mediante practicas ilicitas como el narcotrafico o la corrupcion.

Afortunadamente, el paradigma sociocultural comienza a cambiar lentamente
en el territorio. En las generaciones jovenes se busca la concientizacion del
momento actual con todas las connotaciones sociales, culturales, ambientales,
politicas e individuales, con la intencion de establecer un cambio de ideologia que
se libere del modelo capitalista consumista tanto como de la hegemonia del
desarrollo para dirigirse hacia un nuevo modelo de bienestar y desarrollo

sustentable que beneficie tanto a los seres humanos como al medio ambiente.
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Contexto del oficio ceramico

El contexto que envuelve al oficio ceramico en el territorio del Valle de Atemajac
esta relacionado con las creencias socioculturales de la poblacion y a la vez, con el
paradigma capitalista global contemporaneo, derivado de la industrializacion y de la
estandarizacion de los procesos. La humanidad con la llegada de la maquina dio un
giro abrupto. Hubo un fuerte cambio de cultura de lo hecho a mano, a lo hecho en
serie, de los tiempos humanos, a los tiempos de la maquina, de lo unico y artesanal,
a lo estandarizado y replicado. Las personas y los procesos desaparecieron de la
vista y en el mercado se consolido un paradigma de inmediatez, consumismo y
desperdicio.

En la sociedad actual hay un desconocimiento absoluto de los procesos, una
carencia total de nocion de “el como se hacen las cosas”. Los objetos aparecen y
desaparecen. Por ende, todo lo que esta detras, las personas, el entorno, los
recursos naturales, el tiempo, los procesos, se ocultan y se desvalorizan.

En el oficio ceramico, paralelamente, el gremio artesanal se vio fuertemente
afectado por el fenomeno de la industrializacion. Los procesos de fabricacion
ceramicos se mecanizaron y, por lo tanto, al ser objetos producidos en serie, los
tiempos de produccion se aceleraron, asi como los precios bajaron y se
estandarizaron. Esto desplaz6 completamente al trabajo hecho a mano y a los
artesanos del mercado. En la sociedad, se fue generando una cultura de
desvalorizacion al trabajo artesanal que ha ocasionado un fuerte abandono de la
profesion y tradicion alfarera filial por parte de los artesanos en la regién y en todo
el pais. Los pocos artesanos y alfareros que siguen ejerciendo su profesion, con el
mercado malacostumbrado, se han visto forzados a recibir malos salarios, a aceptar
regateos, presiones, malas condiciones laborales y sobre todo, a permitir la falta de
reconocimiento de su obra, talento y trabajo. A la vez, con la industrializacion, los
procesos Yy la tradicion del oficio ceramico de crear desde el entorno, asi como los
rituales que vinculaban al ceramista con el mundo natural, se fueron perdiendo
hasta practicamente desaparecer.

En el territorio, actualmente, el quehacer ceramico se ejerce por cuatro

actores principales: la industria, los talleres familiares ceramicos semi—
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industrializados, los alfareros y los ceramistas—artistas contemporaneos. La
industria, sigue siendo el mayor exponente en produccién y ventas ceramicas, como
la fabrica Ceramica Suro. En Tlaquepaque y Tonala los talleres semi—
industrializados, como los Padilla, En Crudo, Alache ceramica, entre otros, se
dedican principalmente a la venta de piezas utilitarias. Los alfareros, al igual que los
talleres familiares, se localizan principalmente en Tlaquepaque y Tonal3, y su oficio
continua en mayor parte dedicado a la produccion de piezas para maquila y en
pocos casos elaboran piezas con disefio y autoria propia para ventas exclusivas.
Los ceramistas-artistas de vanguardia, ubicados sobre todo en los centros urbanos
de los municipios de Guadalajara y Zapopan, se derivan mayormente en dos
grupos, los ceramistas de la vieja guardia como son Jesus Guerrero Santos, Rodolfo
Padilla, Alberto Zetina, Adriana Dorantes, David Zimbrdn, y los artistas—ceramistas
jévenes emergentes como Maxine Alvarez, Santiago Varela, Ashida Ceramica,
Sofia Solamente, Pop Dots, Maye Ceramics y Sofia Chavez.

En el panorama global, afortunadamente, el escenario actual en el que el
gremio ceramico se desenvuelve ha comenzado a cambiar. En los ultimos afios, el
quehacer ceramico ha comenzado a resurgir, gracias a la tendencia internacional
de volver a los oficios, “return to crafts”, en donde se vuelven a valorar los procesos
que envuelven a los oficios, asi como lo hecho a mano, las piezas unicas, el trabajo
artesanal y la vivencia de crear.

En el AMG, principalmente en los municipios de Guadalajara y Zapopan, el
numero de talleres ceramicos ha crecido exponencialmente, la cantidad de jévenes
que optan por dedicarse al oficio es cada vez mayor, el lanzamiento de nuevas
marcas de productos ceramicos contemporaneos es un suceso constante y tanto la
oferta como la demanda de cursos jamas habia sido tan alta. Dentro del tema,
especificamente en la difusidn del conocimiento ceramico, es sumamente notable
el cambio de actitud en los ceramistas y en algunos artesanos, del recelo de
proteger y conservar, a la generosidad de compartir y crecer. Casa Ceniza y la
Escuela Nacional de Ceramica son dos claros ejemplos del fenomeno local de la
busqueda por la difusién y crecimiento del oficio.
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2. Desarrollo

El desarrollo del proyecto de la primera etapa se desenvuelve en tres momentos; el
primero, consiste en dar a conocer los referentes metodologicos que impulsaron a
la investigacion; la inquietud de donde surge el proyecto, la ideologia de fondo, los
ceramistas, maestros y colegas que han incursionado en el quehacer ceramico
nativo, los proyectos e instituciones que comparten la ideologia, entre otros.

El segundo momento consta de exponer el sustento tedrico y metodologico
de la investigacion, junto con sus conceptos y logicas disciplinares que van desde
el estudio del territorio desde las disciplinas relevantes para el proceso ceramico
hasta el profundizar en los componentes y procesos del oficio ceramista.

El tercero, se conforma de la planeacion y seguimiento del proyecto que
aborda la propuesta central de la investigacion; la practica ceramica de crear desde
el territorio. Se presentan los materiales naturales, su composicién, identificacion,
procesamiento y caracteristicas. El apartado concluye con la presentacion del
concepto “Ceramica desde el Valle de Atemajac”. Nocion que sera el foco de estudio
de la segunda parte de la investigacion desarrollada en el proximo semestre.

Referentes metodolégicos

El proyecto surge de una inquietud compartida entre varios ceramistas, de
resignificar el quehacer, de dotarlo de sentido y trasfondo. A la vez de una busqueda
de reconocimiento y revaloracion del oficio ceramico, de los procesos que lo
conllevan y del entorno natural que lo sustenta. Un anhelo de volver a los rituales
que conectaban al ceramista con la tierra y con el mundo natural.

Para el proyecto, esta busqueda se ha nutrido de distintas experiencias y
vivencias que han guiado y encaminado a la investigacion a encontrar en el entorno,
las respuestas para crear piezas ceramicas desde una perspectiva profunda y
respetuosa.

La participacion en Casa Ceniza, junto con la colaboracion de la ceramista
Maxine Alvarez Scherb, ha sido un pilar fundamental para el desarrollo y
planteamiento del proyecto. Casa Ceniza es un taller de ceramica colaborativa,
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ubicado en la ciudad de Guadalajara, fundado por la ceramista Maxine Alvarez
Scherb, en el que se enfoca el quehacer ceramico contemplativo, la pausa como
ritmo y el encuentro de las manos con el barro con la intencién de crear un vinculo
profundo y estrecho con la tierra. En Casa Ceniza comenzo la investigacion
ceramica de crear desde materiales naturales con los maestros Juan Orti, ceramista
espainol y Yoko Sekino Bové, ceramista japonesa, mediante talleres comunitarios
de formulacién de pastas y esmaltes elaborados con barros y cenizas recolectadas
en sitios cercanos a la regidon. La experiencia en estos talleres funge como un
referente metodologico consolidado, en los cuales el método de investigacion
planteado tanto tedrico como practico ya ha sido previamente probado.

A la vez, la asistencia en los talleres, “Introduction to local materials y
Additions to clay”, con los ceramistas Mitch Iburg y Zoé Powell del proyecto Studio
Alluvium, han dotado a la investigacion de informacion sumamente valiosa, asi
como de un método practico distinto al de Casa Ceniza, que complementa y
enriquece la vision del proyecto.

Paralelamente, en el panorama internacional, esta sucediendo por parte de
varios ceramistas, una corriente que manifiesta la busqueda de sentido y
significacion del oficio. Ceramistas como Daniel de Montmollin, Edmund de Waal,
Nancy Fuller, Takuro Shibata, Matt Levy, Miranda Forrest, entre otros, mediante su
practica, sus publicaciones y su obra, han sido grandes ejemplos que ilustran e

inspiran al proyecto.

2.1 Sustento teérico y metodolégico

El sustento tedrico y metodologico de la investigacion radica en dos aspectos; el
primero, es el que da fundamento tedrico a la investigacion, que es el estudio del
territorio desde distintas perspectivas; conocer el Valle de Atemajac y sus aspectos
relevantes para el quehacer ceramico. El segundo es el que da sustento
metodoldgico y consiste en exponer los conceptos y logicas disciplinares del
quehacer ceramico que van desde su composicion, sus elementos, procesos,

caracteristicas, etcétera.
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El territorio

El territorio fisico natural del Valle de Atemajac consta de una planicie que se
extiende aproximadamente 36 kildbmetros en su eje mayor y 12 kildmetros en su eje
menor. Cuenta con una altitud de 1,600 metros sobre el nivel del mar y esta
delimitada por una serie de cerros y lomas con altitudes maximas de entre 1,900 y
2,200 metros; al oeste, se encuentra la Sierra Primavera y hacia el sur, se recorren
de poniente a oriente, el cerro del Cuatro, el cerro de Santa Maria, el cerro del
Gachupin o del Tesoro y el cerro el Tapatio. Unicamente, en el costado oriente el
Valle se delimita por una depresion geoldgica, la barranca de Huentitan, por donde
corre el rio Santiago (Lazcano, 2004). El Valle se situa sobre la regidon hidrologica
Lerma-Santiago. Su rio principal es el rio Santiago, localizado al noroeste del
territorio, que confluye con el rio Verde, y funge como limite municipal entre los
municipios de Guadalajara e Ixtlahuacan del Rio. Dentro de la mancha urbana se
encuentra el rio San Juan de Dios, que cruza la ciudad entubado, el arroyo Atemajac
que separa al municipio de Guadalajara con el de Zapopan, y al noreste, el
remanente del arroyo de Las Fresas. Al sur, se ubica en el parque Agua Azul, en el
cual residian varios manantiales de agua, ahora ya extintos. Los unicos dos cuerpos
de agua cercanos a la ciudad son la laguna de Cajititlan y el lago de Chapala
(Wikipedia, 2002).

Geologia y edafologia

En el territorio, desde la edafologia y la geologia prevalece la caracteristica de un
origen de suelo volcanico. Un suelo proveniente de la era Cenozoica del periodo
Cuaternario, el cual dota 96.31% del suelo en el municipio. Otra porcion pero de
menor medida es el 6.39% que forma parte del periodo Terciario. Este suelo esta
conformado de Regosol eutrico y Feozem Haplico; es el Luvisol cromico que
también se vincula a este suelo. Es el subsuelo, al cual encontramos en los periodos
Terciario y Cuaternario, compuesto de rocas sedimentarias, y metamorficas.
Algunos ejemplos de estas rocas son: riolita, andesita, lutita, la toba y brecha

volcanica.
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Economia

La mayor parte del territorio municipal de Guadalajara no es publica, en su mayor
parte es privado. El uso de suelo no se especifica como “agricola”, vale la pena
rescatar que existen municipios colindantes que cuentan con areas donde, a
diferencia de Guadalajara, si se desempena la agricultura (Secretaria del medio
ambiente y desarrollo territorial, 2015).

Sismicidad

El desgaste de suelo y mediciones sismicas del Valle, se categorizan entre una
actividad moderada a intensa. Zona volcanica, ya que nuestro territorio se constituye
de dos volcanes. El primero, el volcan de la Primavera, cuyo estado se encuentra
activo, y el segundo, en estado activo también, es el cerro del Colli —la
pronunciacién correcta es coli—, conformado mayor parte por roca caliza, de color
claro, es esta caracteristica la cual lo adjudica a su nombre nahuatl que significa
“cano” o “abuelo” (Wikipedia, 2002).

Fisiografia

Trazado desde un plano, el Valle de Atemajac se representa como una tendida linea
horizontal con ligeras ondulaciones intercaladas por planicies y una caida abrupta
(la barranca de Huentitan). Este territorio previamente descrito en un simple trazo,
esta conformado mayormente por un conjunto de Lomas no mayores a 100 metros
de altura, y cafadas (92.24%), cafones (4.99%) y sierras (2.07%). Este territorio se
localiza sobre el Eje Neovolcanico, incluyendo en este valle la participacion de
distintos conos volcanicos aledafos a la ciudad. Geograficamente situamos al norte
la Bbrranca de Huentitan, y al oeste ubicamos la sierra de la Primavera. A una altura
de 1,870 metros sobre el nivel del mar se encuentra el cerro del Cuatro; otras
elevaciones pronunciadas son las del cerro del Tesoro (1,728 msnm), el cerro Santa
Maria (1,710 msnm) y por ultimo el cerro del Colli (1950 msnm), cerros
pertenecientes al Eje Neo Volcanico, ubicado al este y al sur de la ciudad (Wikipedia,
2002).
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Hidrografia

El Valle de Atemajac se encuentra asentado sobre la cuenca Lerma—Santiago, en
la vertiente del Pacifico. Atravesando el centro de la ciudad, el rio San Juan de Dios
—cuyo rio no tiene relevancia agricola al ser un rio entubado—. Ubicado al noroeste
de este municipio, se encuentra el rio Santiago, el cual delimita a los municipios de
Guadalajara e Ixtlahuacan del Rio. Otro cauce que cumple la funcion de delimitar a
los municipios es el arroyo Atemajac, el cual divide a Guadalajara del municipio de
Zapopan, al igual que lo hace lo que queda del arroyo de Las Fresas en la parte
noreste. No olvidemos los manantiales de agua (ya extintos) que se encontraban al
sur de la ciudad dentro del parque Agua Azul. Aunque no pertenezcan a la ciudad,
pero se encuentran cercanos a ella, son los cuerpos de agua de la laguna de
Cajititlan y el lago de Chapala (Secretaria del medio ambiente y desarrollo territorial,
2015).

Flora

La flora del territorio esta compuesta por una vegetaciéon donde las coniferas o
también conocido como pino y el encino predominan en la sierra de La Primavera
esta aglomeracion de flora, con mas de mil especies de plantas, la categoriza como
uno de los espacios con mayor riqueza y variedad floral. No estamos hablando
exclusivamente en Guadalajara, sino que el bosque de la primavera predomina en
todo el estado de Jalisco. Una zona muy diversa en especies la cual incluye otras
situadas en la parte norte y al oriente de la barranca como el jonote, madrofio, ozote,
retama, la sabila y el nopal.

En esa zona no podemos dejar a un lado que podemos llegar a observar
especies de oyamel, ceibas, distintas orquideas y hongos. Pero una de las especies
con mayor presencia endémica, es el maguey (o agave) las biznagas de jalisco y la
mammillaria jaliscana. Dentro de la mancha urbana, encontramos el bosque los
Colomos, conocido también como bosque urbano, el cual constituye principalmente
de especies como el pino michoacano, la catarina, el eucalipto y el cedro.

Una zona extremadamente basta, pues gracias al cambio topografico e
integracion al cauce del rio Santiago, la zona de la Barranca de Huentitan,
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conformada por el bosque caducifolio, dotado con especies como cuachalalates,
cacaloxuchitl, clavellinas, pitayos, papelillos, copales, canelillas y otras.

Fauna

En la region, actualmente se tiene registrado dentro del AMG 106 especies, de las
cuales 28 de ellas son mamiferos. Mamiferos como el puma, lince, venado cola
blanca, coyote, tejon, tlacuache, liebre y conejos. Continuamos con 19 especies de
anfibios y reptiles y 6 de peces. Pero las especies que sobresalen son las aves, de
las cuales se han registrado cerca de 137 especies (migratorias y residentes).
Aguilas, halcones, garzas, buhos, pajaros carpinteros, calandrias, codornices y
muchas mas. No olvidemos contemplar la fauna urbana, considerando animales
como palomas, ratas, perros, gatos, etc. (Secretaria del medio ambiente y desarrollo
territorial, 2015).

La practica ceramica

La ceramica es la disciplina que crea desde la tierra, especificamente desde la
arcilla. El proceso ceramico comienza en el campo, en la montafa, en la planicie o
en el lecho de un rio en el momento en el que se recolectan el barro, la arcilla, la
tierra (Levy, Shibata, & Shibata, 2022).

La tierra

Al recoger tierra se encuentra en ella tres componentes principales: arcilla, limo y
arena. La tierra puede categorizase por su granulometria, su estructura de
particulas y por sus propiedades de maleabilidad, plasticidad, refractariedad,
tenacidad, dilatancia, resistencia, cohesion y friccion (Zamudio, 2023).

La arena es el componente de mayor tamafio de particula, menor a 5mm. La
forma de sus particulas es redondeada y carece de cohesién entre particulas. Por
lo tanto, la arena no retiene ni absorbe el agua y no se inunda. La arena es muy
fundente y de plasticidad nula. La arena es poco resistente y nada maleable. Su
dilatancia es alta.
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El limo es el componente intermedio, se acerca al tamano de particulas de la
arcilla, sin embargo, su forma de particula es redonda. El limo no absorbe el agua,
es impermeable. Su textura es suave y es poco maleable. Debido a la falta de
cohesién entre particulas, el limo es poco resistente y se desmorona facilmente. En
el suelo franco-limoso suele haber un mayor equilibrio en cantidad y tamafio de
particulas de arena, arcilla y limo. Es el suelo ideal para labores agricolas debido a
que retiene los nutrientes mejor que el suelo arenoso y arcilloso.

La arcilla es el componente de menor tamafo de particulas. La forma de sus
particulas es laminar, crea campos de atraccion entre particulas y asi retiene y
absorbe el agua entre ellas; gracias a la retencion del agua entre particulas
laminares, la arcilla llega a tener la cualidad de ser plastica, moldeable y maleable.
La arcilla es sumamente resistente y de alta cohesion entre particulas; Es dificil de

romper y desmoronar. Su dilatancia es nula.

La arcilla

La arcilla es un producto de la meteorizacidén de rocas sedimentarias y feldespaticas
compuesta por silicatos y aluminatos hidratados con una estructura laminar que
puede expandirse. La arcilla se emplea en multiples disciplinas e industrias y su
clasificacion puede variar de una disciplina a otra. Cientificamente, los minerales
arcillosos se distinguen unos de otros por su composicion quimica su estructura
molecular unica. Los principales grupos de minerales arcillosos son caolinita, clorita,
esmectita e ilita, Los depdsitos de arcilla se encuentran en la naturaleza, pueden
consistir enteramente de un mineral o de una revoltura de diferentes minerales (Diaz
Nava & Solache Rios, 2000). A la vez, los tipos de arcillas puede clasificarse segun
su historia geologica, bajo esta clasificacion, las arcillas se ordenan en primarias,
secundarias, terciarias o de loza.

Las arcillas primarias, son aquellas en las que el yacimiento donde se ubican
corresponde con el mimo donde se origind. Son la forma mas pura de arcilla. Las
arcillas primarias muchas veces conservan su textura original de la roca madre
(Iburg & Powell, 2020). Como no han sido transportadas de su lugar de origen

mediante el intemperismo, muchas veces se mantienen sin contaminar por materia
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organica u otros minerales del entorno. Como resultado, tienen un nivel alto de
pureza y refractariedad. Estas arcillas tienden a ser no—plasticas y dificiles de
trabajar. Las arcillas primarias se pueden encontrar en cimientos de granito. Estos
depdsitos se encuentran con frecuencia cercanos a las cordilleras montafosas. El
Caolin es el unico tipo de arcilla primaria.

Las arcillas secundarias son aquellas que han sido transportadas de la roca
madre por el viento, los rios, glaciares, la lluvia, mediante la meteorizacién y se
depositan en un yacimiento diferente del que fueron originadas. A lo largo del viaje
desde su fuente de origen hasta su locacion final, pueden irse disponiendo y
separando y a la vez, pueden irse contaminando por impurezas organicas Yy
minerales del entorno. Las arcillas secundarias frecuentemente tienen mayor
plasticidad que las arcillas primarias, y menor refractariedad ocasionada por los
oxidos minerales adquiridos que son altamente fundentes como el hierro y el
manganeso. Las arcillas secundarias tienen un rango mayor de propiedades que se
deriva de su historia, edad y locacion. La arcilla de barro o de loza, asi como la
arcilla de bolas son ejemplos de arcillas secundarias (Iburg & Powell, 2020).

La arcilla de bolas, también conocida como “caolin secundario”, se forma
cuando las particulas finas de los depdsitos caoliniticos primarios son arrastradas
por el agua. La arena y las particulas de arcilla mas pesadas se desprenden primero
de la suspension, lo que permite que las particulas finas de arcilla sean
transportadas y depositadas en sitios mas lejanos (Iburg & Powell, 2020). Debido al
fino tamafio de sus particulas, la arcilla de bolas suele tener una sensacion densa y
‘cerosa”, asimismo, cuenta con propiedades de trabajo altamente plasticas. La
materia organica puede transmitir un ligero color gris. Las arcillas de color negro o
azul oscuro pueden indicar un origen en ambientes acuaticos anaerobicos. La arcilla
de bolas es un excelente componente para darle mayor plasticidad al cuerpo
ceramico. Cuando se agrega a una pasta, se incrementa su plasticidad y al mismo
tiempo su contraccion aumenta. El ballclay es una arcilla refractaria, por lo tanto, al
agregarse, eleva el punto de fusion del cuerpo ceramico.

Las arcillas de barro o loza se definen por una fuerte contaminacion de

fundentes naturales como el hierro, manganeso, calcio y magnesio. La presencia
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de estos minerales da como resultado una temperatura de coccidn mas baja, a
menudo por debajo de 1150°C. La arcilla de barro o loza esta presente en muchas
regiones diferentes alrededor del mundo. Generalmente es reconocida por el color
rojo, marron, amarillo y verde, todos provocados por los oOxidos de hierro
degradados (lburg & Powell, 2020).

La pieza ceramica

La pieza ceramica es el objeto artistico, utilitario o escultorico que se crea desde
distintos materiales, procesos y técnicas. A la vez, puede crearse desde un ambito
artesanal, artistico o industrial. La pieza ceramica, independientemente de su
composicién, técnica, forma y terminados, se conforma por dos partes principales,

el cuerpo y la superficie ceramica.

El cuerpo ceramico
El cuerpo ceramico es la estructura, el soporte, la forma construida. Es la pieza
desnuda antes de ser vestida la superficie ceramica. El cuerpo de la pieza esta
constituido principalmente por arcilla en la pasta ceramica. La pasta se conforma de
uno o varios tipos de arcillas, junto con ciertos agregados que pueden ayudarla a
estabilizarse o complementarse. Los agregados mas comunes para estabilizar la
pasta son las chamotas o desengrasantes que ayudan a reducir la plasticidad de la
arcilla, evitando la contraccion excesiva que puede fracturar la pieza, y los
feldespatos o fundentes que asisten a la pasta para madurar o vitrificar,
disminuyendo su porosidad y previniendo la filtracion de agua en la pieza. Por otra
parte, los agregados para enriquecer y complementar la pasta son mullitas, arcillas
refractarias, arcillas de bolas, bentonitas, 6xidos colorantes, pigmentos ceramicos,
entre otros, que dotan al cuerpo ceramico de color, textura, plasticidad, y
refractariedad.

La pasta, tiene como funcion principal, ser el agente portante de la forma, asi
como la estructura que permite la materializacion de la pieza.

Existen diversos tipos de pastas que se clasifican principalmente por las
arcillas que las conforman, por su plasticidad y maleabilidad y por la temperatura en

32



las que se queman. La porcelana, el gres, la loza o barro y raku son ejemplos de
distintos tipos de pasta ceramica.

La porcelana es un tipo de pasta de alta temperatura conformada
principalmente por arcillas primarias. Su composicion esta basada en caolines,
arcillas de bolas, feldespatos y silicatos. Es poco plastica y de un color blanco puro.
Permite hacer piezas finas, resistentes. Es la pasta ceramica que tiene mayor
resistencia y punto de fusion, se quema a una temperatura de 1300°C. A la vez, es
la pasta que su porcentaje de absorcion es menor. La porcelana puede llegar a ser
traslucida.

El gres, es un tipo de pasta de alta temperatura, similar a la porcelana. La
diferencia principal que tiene con la anterior es que estan conformadas con arcillas
primarias y secundarias. Son mas opacas y no pueden llegar a ser traslucidas. A la
vez, son pastas con mayor trabajabilidad y plasticidad. Su porcentaje de absorcion
es bajo y su dureza es alta. El rango de coccidn del gres oscila entre los 1200°C y
los 1300°C.

La loza o barro, es una pasta ceramica de media y baja temperatura. Estan
constituidas principalmente por arcillas secundarias. Tienen alta plasticidad y
trabajabilidad. Su dureza es media- y su porcentaje absorcion es medio-alto.
Asimismo, el tipo de pasta mas empleada por los artesanos. Frecuentemente son
pastas con tonos fuertes, rojizos, marrones, amarillentos, ocres, etc. Se queman en
un rango de 950°C a 1100°C.

La pasta para raku o para quemas experimentales, es la que se emplea para
soportar el choque térmico en la quema. Se agregan talcos, chamotas para
favorecer al choque térmico.

La pasta ceramica, en el proceso de elaboracion de piezas, va perdiendo
agua al secarse. De esta pérdida de humedad, se denominan los distintos estados
del barro. Los estados del barro son: viscoso, plastico, cuero blando, cuero, cuero
duro, hueso y sanchochado. En el estado viscoso, la pasta esta sobre saturada de
agua y no puede retener la forma. En el estado plastico, es cuando la pasta puede
trabajarse y moldearse en distintas técnicas de conformado. El estado de cuero es
cuando la pieza después de ser formada comienza a secarse, pero sigue estando
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parcialmente humeda y sigue siendo apta para técnicas como el brufido,
retorneado, esgrafiado, entre otras. El estado de hueso es cuando la pieza se seca
completamente y pierde la humedad superficial. Por ultimo, el estado de sanchocho
es cuando la pieza se quema a una temperatura de aproximadamente 1000°C y
mediante el fendmeno de la inversion del cuarzo, el agua interna a las moléculas se
pierde y la arcilla se convierte en ceramica. Es decir, se convierte en un material
inalterable por el agua (Hooson & Anthony, 2013).

En el gremio ceramico, las pastas ceramicas pueden comprarse o formularse
y prepararse por uno mismo. Para preparar la pasta propia, es necesario, hacer una
o varias formulas, y hacer pruebas previamente a su uso, en fichas experimentales,
revisando su trabajabilidad, su vitrificacion, su porcentaje de encogimiento y de
absorcion. Posterior a las pruebas, la preparaciéon de la pasta consta de humectarla
con la cantidad de agua justa, que depende del gusto del ceramista; puede
agregarse una mayor cantidad de agua y quedar en estado viscoso y después
secarse en yesos, o, por otra parte, puede incorporarse una menor cantidad de agua
y dejarse desde un inicio en estado plastico sin la necesidad de secado.
Posteriormente de la humectacion, la arcilla y el agua deben de mezclarse, hasta
quedar sin grumos. Al concluir la mezcla, es necesario dejarla afiejar o reposar
durante ciertos dias para que las particulas de arcilla se humecten completamente
y la pasta gane trabajabilidad. Es importante al almacenar la pasta, conservar la
humedad, guardandola en contenedores herméticos o bolsas de plastico. Al finalizar
el proceso de afiejamiento, la pasta esta lista para utilizarse en la creacion de piezas
ceramicas. Al concluir el modelado de la pieza, el proceso de la conformacion del

cuerpo ceramico finaliza y comienza el de los terminados en la superficie ceramica.
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La superficie ceramica
La superficie ceramica es el terminado de la pieza, lo que recubre al cuerpo
ceramico. Las principales técnicas que se emplean para decorar o cubrir una pieza

son los engobes, los esmaltes y las patinas.

Los engobes

El engobe es un tipo de terminado que se le da a la superficie ceramica. La
constitucidén del engobe se basa en particulas finas de arcilla suspendidas en agua.
Se puede considerar al engobe como una doble piel, una capa que reviste a la forma
y que comparte las caracteristicas de contraccion y dilatacion de la pasta (Orti,
2021).

El aspecto que da el engobe suele ser mate y opaco. Usualmente se le
agregan oxidos o pigmentos colorantes para darle a la pieza alguna tonalidad
especifica. A la vez, al engobe se le pueden afadir arenas, cenizas, mullitas, rocas
pulverizadas, entre otros, para dar un aspecto texturizado. El uso del engobe en lo
artesanal, comunmente se empleaba por sus aptitudes para el bruiido, que consiste
en frotar la pieza con una piedra de rio y hasta pulirla. La aplicacion del engobe en
el cuerpo ceramico suele ser por brocha, inmersion o por aerografo. En la mayor
parte de los casos, el engobe se aplica en estado de cuero, para ser brufiido o
esgrafiado, sin embargo, también se puede aplicar en sancocho, adaptando la
féormula a ser compatible con el estado del barro.

Frecuentemente para evitar humedecer demasiado las piezas y correr el
riesgo de danarlas, al engobe se le agrega algun defloculante, como el silicato de
sodio para lograr una densidad liquida que permita la aplicacién, con una menor
cantidad de agua.

Usualmente los engobes, por ser terminados de arcilla, se clasifican dentro

de los recubrimientos arcillosos que son:

a. Engobe, no contiene mas del 10% de fundente afadido, es

simplemente el barro con agua.
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b. Esmaltinas, o engobes vitrificados, es un material intermedio entre un
engobe y un esmalte. Lo logras agregandole a un engobe un 30 0 50%
de fundente.

c. Esmalte de arcilla, contiene un porcentaje de fundente mas elevado,
sobre el 50 0 60% y el resto de arcilla.

Las patinas

Las patinas son 6xidos colorantes suspendidos en agua como el hierro, manganeso,
cobalto, cobre, rutilo entre otros. Las patinas se emplean para realzar y enfatizar
texturas, patrones u esgrafiados. La aplicacion de las patinas suele ser en el estado
de sancocho y como se constituyen unicamente de oxidos puros, es necesario
retirar el exceso con una esponja humeda. Es util deflocularlas con bentonita para
mantener suspendida la mezcla. Las patinas suelen aplicarse con pincel o con

aerografo. Es importante resaltar que las patinas dan una textura aspera y mate.

Los esmaltes
Un esmalte es la capa o recubrimiento vidriado que se funde sobre la pieza ceramica
durante la quema. La apariencia que dan los esmaltes puede ser traslucida,
transparente, brillosa, opaca, mate o aspera. La funcion de un esmalte depende del
objetivo del ceramista; en su mayoria, el esmalte funge como una capa impermeable
que dota a la ceramica de propiedades utilitarias, dejando la superficie suave y
resistente para usarla con alimentos y ser facil de limpiar. También, puede tener un
uso meramente estético, dar efectos visuales y tactiles buscados por el ceramista.

Un esmalte es en esencia, vidrio, predominantemente constituido por silice,
el agente vitrificante, la alumina, el estabilizante y feldespatos, los fundentes.

El silice natural puede encontrarse como cuarzo, una piedra blanca cristalina
y opaca. El silice se funde a una temperatura alta, 1700°C o mas, pero cuando se
combina con algun fundente, como los feldespatos o las fritas, su punto de fusion
baja. Para un esmalte, a la vez, necesita de estabilizadores para que fijen el esmalte

al cuerpo ceramico y lo compensen en su fundicidn. El estabilizador principal es la
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alumina que se presenta en el esmalte principalmente en forma de arcilla (Sekino
Bové, 2019).

En resumen, para hacer un esmalte se necesitan tres componentes
principales; silice, alumina y feldespatos fundentes. Empleando estos componentes
principales, se conforma una base estable a la cual se le agregan ciertos 6xidos
para dar color o textura.

Mediante la formulacion, se busca llegar al equilibrio de los porcentajes de
los componentes, asi como al rango indicado de temperatura para lograr un esmalte
exitoso. Cada esmalte tendra su propio rango de temperatura de maduracion, es
decir de vitrificacion; si se lleva mas alto, el esmalte “corre”, funde en exceso. Si se

quema por debajo de su punto de fusion, queda aspero, no funde correctamente.

Los componentes de la superficie ceramica

Silice (SiO2) Formador de vidrio, cuarzo, pedernal, flint, quartz.

Es el agente vitrificante y principal ingrediente en el esmalte.

Alumina (AI203), Estabilizador y adherente, kaolin/EPK, ballclay.

Los estabilizadores se utilizan en los esmaltes para agregar viscosidad al silice
fundido, que se adhiera al cuerpo ceramico y evitar que corra durante la quema.
Fundentes, Agente fundidor.

Los fundentes se agregan en los materiales del esmalte para poder fundir los
componentes a la temperatura deseada.

Los fundentes se originan de muy distintas fuentes. Por su compleja composicion
quimica, cada uno aporta cualidades muy especificas al esmalte.

* Fundentes alcalinos: cenizas de madera, feldespato potasico (custer y G200),
cornwall stone.

* Fundentes sdédicos: feldespato sodico (F4, NC-4, minspar), sienita nefelina,
gerstley borate, bérax, soda ash.

* Fundentes de litio: (fundente alcalino que contiene litio) carbonato de litio,
espodumeno, petalita.

* Fundentes de calcio: carbonato de calcio, dolomita, cenizas de hueso, conchas de

mar, wollostonita.
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* Fundentes de magnesio: carbonato de magnesio, talco.

» Fundentes de bario: carbonato de bario.

* Fundentes de plomo: bisilicato de plomo.

* Fundentes de zinc: 6xido de zinc.

* Fundentes de estroncio: carbonato de estroncio.

* Fritas: ferro frita 3110, 3124, 3134, 3195. Las fritas son una fuente sintética de
fundente, compuesta principalmente por alumina y silice, funden a temperaturas

especificas.

Compatibilidad entre el cuerpo ceramico y la superficie ceramica

Un punto indispensable para el éxito de una pieza ceramica es encontrar el equilibrio
en la compatibilidad del cuerpo ceramico, la pasta y la superficie ceramica el
esmalte, la patina y el engobe. Para lograr la compatibilidad entre partes, se busca
que el encogimiento, la contraccion y expansion térmica, la tension superficial y la
densidad en la pasta y en el terminado, sean similares (Alvarez Scherb & Ashida
Quinones, 2021).

2.2 Planeacion y seguimiento del proyecto

La planeacion y el seguimiento del proyecto aborda la propuesta de una practica
artesanal ceramica basada en crear responsablemente desde el territorio y sus

recursos naturales nativos.

Ceramica desde el territorio
Al usar materiales naturales nativos como materia prima, el ceramista, el quehacer
y la pieza se resignifican, se cargan de sentido y de historia. El proceso creativo se

desenvuelve, se sensibiliza. Se aleja del consumismo y de lo industrializado.
La pieza nace en el campo,

Las manos y la tierra se encuentran,

El ceramista vuelve a su entorno, regresa a casa.
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El quehacer ceramico con el paso de los afios fue perdiendo el vinculo que unia al
ceramista con el mundo. Se fueron olvidando los rituales de salir al campo,
encontrarse con el entorno y crear desde él, en una relacion cercana y respetuosa.
El ceramista, nostalgico, busca recuperar el sentido de su profesion, volver a tocar

la tierra, regresar al mundo.

El ceramista en busqueda del mundo.

Cuando sali al bosque a recoger tierras, a buscar la arcilla para formar el cuerpo de
mis piezas, me dejé guiar por el entorno, por las curvas de la montaia, por el cauce
del rio, por las grietas de la tierra. El sitio nos habla, nos cuenta la historia de nuestra
Tierra, de nuestro hogar.

Cuando agregué la arena a mi engobe para dar textura, recordé la danza del mary
la costa. El caminar del caminante sin camino.

Cuando hice un esmalte con las cenizas del guamuchil del jardin de mi casa; mi
arbol, mi jardin, mi hogar, estaban en mis manos.

Cuando la pieza estuvo terminada, al verla me reconocia a mi misma, sin embargo,
no me veia sola. Me reconocia en compaiiia de mi arbol, de la montana, del rio, del
mar. Todos juntos, dentro del abrazo del cuenco (Alvarez Scherb & Ashida
Quinones, 2021).

La practica ceramica de crear desde el territorio acerca al ceramista, al origen de su
profesion, al circulo ancestral en el cual se ven las manos en cada parte del proceso,
en donde a través de las piezas, se comparte una historia con el mundo. Esta

practica comienza al usar recursos o materiales naturales como materia prima.

Materiales naturales aplicables al proceso ceramico
Los materiales naturales que tienen aplicacién en el quehacer ceramico se derivan
de tres fuentes principales:

1. Rocas

2. Plantas

3. Animales
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Materiales naturales: rocas

Todos los materiales ceramicos provienen del suelo, de la roca madre. Esta es la
paleta basica de materiales de un ceramista, por lo que es de gran utilidad tener un
entendimiento de lo que son las piedras.

El 99% de la corteza terrestre, sin contar el oxigeno, esta constituida por:
silice 62%, alumina 16% hierro 6.5% calcio 5.7%, magnesio 3.1% sodio 3.1%
potasio 2.9% y titanio 0.8%. Debajo del mar, los porcentajes difieren un poco.

El magma fundido de la tierra contiene considerables cantidades de hierro.
Cuando el magma se enfria rapido, lo mas probable es que sera una piedra rica en
hierro de tipo basaltico. Si queda debajo de la superficie, el magma tardara miles de
afnos en enfriar y ciertos cristales comenzaran a crecer. Los primeros cristales que
se forman, en las temperaturas mas altas, son los metales mas pesados como el
olivino y el piroxeno, que contienen altas cantidades de hierro. Como estos cristales
son mas pesados que el resto del magma se caen o se separan. Esto cambia la
composiciéon del magma a en uno mas puro y ligero. Este magma continua
creciendo cristales que se convierten en granitos, feldespatos o en cuarzo cuando

se solidifican. El magma de feldespato y de cuarzo es el mas ligero.

Materiales naturales: plantas
Toda planta para crecer y desarrollarse necesita de ciertos minerales, éstos varian
ampliamente segun el tipo de planta y la especie.

Un aspecto importante por mencionar es la variedad en la composicion
mineral dentro de la misma planta. Cada parte de la planta tiene distintas cantidades
y tipos de minerales. Por ejemplo, en un arbol, su composicion mineral es diferente
en su tronco, en sus ramas, en sus hojas y en sus raices.

Los materiales provenientes de las plantas y de las rocas, permiten al

ceramista experimentar y trabajar con una gran variedad de fuentes y posibilidades.
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Tipos de plantas y sus componentes principales
Las plantas para el quehacer ceramico se clasifican en plantas ricas en silice y
plantas ricas en fundentes.

Los tipos de plantas que contienen un alto contenido de silice son los pastos,
las espigas y los cereales. La familia poaceae gramineae. Estas utilizan el silice
para dar fortaleza a sus tallos. Especificamente los pastos o cereales que suelen
ser altos y tener bordes duros, tienen grandes cantidades de silice. La paja de arroz,
el equiseto, el peniceto, la cola de caballo, son algunos ejemplos de plantas ricas
en silice.

Las plantas ricas en fundentes son los arboles, arbustos, las hierbas, las
plantas marinas y algunas flores. Los arboles y los arbustos utilizan especificamente
el calcio que es un fuerte fundente para dar dureza a sus troncos. Los arboles no
resinosos, suelen ser mas aptos para los procesos ceramicos.

Es importante mencionar que en las plantas la alumina es un elemento que
no suele encontrarse en su composicion quimica. En un esmalte de cenizas
vegetales que sea poco estable, es necesario buscar el estabilizador en materiales

naturales que provienen desde la roca como son las arcillas.

Materiales naturales: animales

Todos los animales estan conformados de minerales. En la ceramica los cascarones
de huevo, las conchas de mar, los corales y los huesos son fuente de calcio que en
el quehacer ceramico es un gran fundente. Es importante mencionar que el calcio y
sus derivados son un material util para los esmaltes, sin embargo, el calcio dentro
de la pasta ceramica es problematico ya que produce “caliches”. Por lo tanto, las
cenizas de animales suelen emplearse unicamente en la produccion de esmaltes.

Las conchas de mar son un buen fundente que no contiene impurezas de hierro.

Identificacion, recoleccion y procesamiento
Después de conocer los materiales ceramicos aplicables en el quehacer ceramico,
comienza la aventura de salir al campo en busqueda de ellos. El primer paso es la

identificacion, posteriormente la recoleccidn y finalmente el procesamiento.
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La identificacion de los materiales naturales relevantes para el quehacer
ceramico consiste principalmente en la busqueda de arcillas, rocas, plantas y

huesos de animales.

Arcillas

La arcilla puede reconocerse facilmente mediante indicadores como agrietamientos
en el suelo o “chorreras” en las laderas. La arcilla se encuentra en debajo de las
primeras capas del suelo que son la materia organica y la tierra vegetal. Es por lo
anterior, que es de mayor facilidad encontrar arcilla en las laderas o barrancas ya
que se puede ver el corte geoldgico del terreno y no es necesario excavar y retirar
las capas superiores previas a la arcilla. Por otra parte, un buen indicador para
encontrar fuentes arcillosas es localizar sitios donde se dediquen a elaborar
productos a base de arcilla como son las ladrilleras.

En el terreno, a la sospecha de un material arcilloso, es de gran utilidad
recolectar un poco del material para hacer las pruebas en sitio que ayudan a
determinar si el material recolectado es arcilloso. La primera prueba consiste en
intentar romper un pedazo del material con las manos, si se desmorona facilmente,
la tierra recolectada tendra poca o nula cantidad de arcilla. Si es resistente, buscar
triturarla con un mortero y agregar agua hasta tener una masilla. Si al frotarla en las
manos deja un rastro pegajoso en la palma, contiene arcilla. Si podemos hacer un
pequefio churro, significa que contiene buena cantidad que servira bien para el
proceso ceramico.

La recoleccién de la arcilla puede hacerse mediante la extraccion manual con
pico y pala. Es importante buscar ser respetuoso con el sitio natural y no alterar el
suelo natural y los escurrimientos del terreno. Es por esto, que el sitio donde se
efectue la recoleccion sea un lugar en el que el ser humano ya tenga cierto impacto,
como lo son los bancos locales de arcilla o los terrenos para la construccion de una
edificacion.

El mejor momento para recolectar tierra es cuando la encontramos semiseca,
aun con un poco de humedad. En este estado la tierra es mas ligera en peso y se

levanta menos polvo. Ademas, es mas facil de excavar.
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El procesamiento de la arcilla consiste en limpiar y separar la arcilla del resto
de la tierra. El proceso comienza retirando la materia organica, posteriormente se
tritura ya sea en un molino manual o con pisones. Cuando la arcilla se encuentra
pulverizada, puede cernirse en una malla para dejarla aun mas fina. El proceso de
cernido y tamizado puede hacerse en seco, o en liquido para evitar la volatilizacion
del polvo.

Rocas

Las rocas en general son relevantes para el proceso ceramico, principalmente para
dar caracter al cuerpo de la pieza y se emplean como agregados de la pasta.
Pueden recolectarse de un sitio rocoso, buscando recoger las que se encuentran
sueltas o tiradas, evitando asi afectar el lecho rocoso. Las piedras podemos
clasificarlas por su origen geologico y el enfriamiento del magma. Las rocas
intrusivas, son aquellas que se formaron del magma dentro de la corteza terrestre y
tienen cristales visibles.

Su procesamiento consiste en triturarlas y agregarlas a la pasta para dar
caracter al cuerpo ceramico. Las rocas con cristales visibles como el granito, es
necesario calcinarlas en el horno antes de triturarlas. Todas las rocas recolectadas,
deben ser probadas previamente a su adicion a la pasta en el horno ceramico. La
temperatura de las pruebas debe corresponder con la que el ceramista suele
guemar para asi, conocer su comportamiento. Las pruebas deben de colocarse
dentro de contenedores ceramicos previamente sancochados para evitar danar el

horno.

Plantas y animales

Las plantas y animales se emplean en el proceso ceramico en forma de ceniza. La
identificacion de las fuentes de ceniza se deriva de si son vegetales o animales. Las
cenizas vegetales provienen principalmente de arboles, arbustos o pastos. Las
cenizas de arboles y arbustos son cenizas basicas y se componen principalmente
de oxidos fundentes, como el calcio y a la vez, de cierta cantidad de silice; por otra

parte, las cenizas de pastos y espigas son cenizas acidas, compuestas
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principalmente por silice. La recoleccion y el procesamiento de las cenizas
vegetales comienza recogiendo ramas y hojas de arboles y espigas de pastizales.
Es importante cuidar en no dafiar el medio ambiente en la recoleccion, buscar el
recurso ya después de ser cortado, podado o talado, como el bagazo, los restos de
las podas de los arboles, los desperdicios de una madereria o carpinteria, etc.
Cuando se recolectan, dejarse secar completamente al sol para después dentro de
un tambo metalico, quemarse hasta quedar en cenizas. Al terminar, hay que lavar
las cenizas para retirar las impurezas de grafito.

Las cenizas de hueso o de conchas de mar, estan compuestas
principalmente de calcio, un fundente importante en el quehacer ceramico. Se
recolectan y su procesamiento consta de calcinarlas en recipientes ceramicos y
posteriormente triturarlas y cernirlas hasta obtener un polvo fino.

Es importante identificar en cualquier tipo de los materiales naturales, que no
estén cercanos a sitios de alta contaminacion, para evitar gases nocivos en la

guema, o impurezas toxicas en la pieza.

Ceramica desde el Valle de Atemajac

El hacer ceramica desde el territorio dota al proceso creativo artesanal, la posibilidad
de establecer una historia compartida. Un momento de confluencia que comienza
con el reconocimiento del medio natural y continua con el encuentro del ceramista
y su entorno.

En este caso particular, la historia narrada abraza al encuentro del ceramista
con su valle nativo. Con el Valle de Atemajac.

El Valle representa la posibilidad de crear desde la belleza del paisaje
endémico. Es la oportunidad de plasmar la riqueza natural de la region en la pieza
ceramica.

El vasto territorio del Valle estd conformado por multiples ecosistemas
diversos que varian en sus caracteristicas climaticas, su composicion geoldgica, sus
tipos de suelos, sus ejemplares de flora y fauna, su hidrologia, entre otros. Los
principales sitios naturales del territorio son el bosque urbano Colomos, la sierra

Primavera y la barranca de Huentitan.
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En el proximo periodo la investigacion comenzara con la segunda etapa del
proyecto que consiste en desarrollar el concepto “Ceramica desde el Valle de
Atemajac”, en el cual se busca profundizar en el estudio del territorio y sus sitios
naturales mas relevantes, ahondando en los recursos naturales endémicos junto

con su aplicacion en el proceso ceramico.

3. Resultados del trabajo profesional

La primera etapa del proyecto concluye con una serie de resultados que cumplen
con los objetivos planteados al inicio de la investigacion.

El primer resultado es la apropiacion de saberes relacionados con el territorio
y con el oficio ceramico de la region. El acercamiento a los antecedentes, al
contexto, a la composicion, a las caracteristicas especificas del sitio y del oficio,
genera un sustento solido que respalda y fundamenta la creacién de piezas
ceramicas con trasfondo.

El segundo resultado, es el desarrollo de una metodologia practica que
consiste en crear desde el entorno mediante una practica ceramica responsable. El
meétodo practico funge como una guia para el ceramista que busca trabajar desde
los recursos naturales y consiste en el reconocimiento de los materiales naturales,
Su composicion, identificacion y procesamiento.

El ultimo resultado de la investigacion es el primer producto elaborado desde
las tierras arcillosas de la region y de los esmaltes de ceniza provenientes de
especies vegetales endémicas. Se realizO una pequeia investigacion vy
experimentacion de caracter practico, en la cual se analizaron la arcilla y la pasta,
asi como las cenizas vegetales y los esmaltes.

Para la realizacion del producto se elaboraron fichas y pequefios cuencos de
prueba basandose en los saberes tedricos del reconocimiento del territorio y la
metodologia practica de los procesos ceramicos.

El proceso comenzd con la recoleccion de la materia prima. La arcilla se
recogid en el rancho La Canada, en el municipio de Ixtlahuacan de los Membrillos y
la vegetacion fue recolectada de la poda de un arbol de guamuchil en la colonia
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Seattle en el municipio de Zapopan. Después, se procedid con el procesamiento de
los materiales naturales; la separacion de las arcillas y su clasificacion, junto con la
preparacion de pasta, asi como la quema de las hojas y ramas y la obtencién de la
ceniza para la formulacion de un esmalte. Al concluir el procesamiento de los
materiales, se introdujeron en el horno ceramico, dentro de unos pequenos cuencos
sancochados, para conocer su comportamiento como materia prima, dentro de la
qgquema a 1280°C. Con los resultados de la primera quema, comenzo la elaboracion
de pasta con el barro de Ixtlahuacan y a la vez, la formulacion del esmalte de ceniza
de guamuchil. Se elaboraron fichas de prueba que fueron ingresadas en una
segunda quema, para analizar el comportamiento del cuerpo ceramico y la
superficie ceramica. Al obtener los resultados de la quema, finalmente, se
elaboraron unos pequefos cuencos ceramicos hechos con la arcilla La Cafiada y
recubiertos con esmalte de ceniza de guamuchil y fueron quemados en la tercer y
ultima quema.

Las fichas y los cuencos obtenidos son el producto que concluye y materializa
el objetivo de la investigacion. Son el primer acercamiento tangible a la practica
ceramica desde el Valle de Atemajac.

4. Reflexiones del alumno o alumnos sobre sus aprendizajes, las

implicaciones éticas y los aportes sociales del proyecto

El proyecto junto con su desarrollo ha sido sumamente enriquecedor. Ha
complementado y dotado de aprendizajes realmente valiosos que abarcan los
ambitos profesionales, sociales, éticos y personales.

e Aprendizajes profesionales
En lo profesional, los conocimientos adquiridos dan sustento a la practica ceramica.
Conocer el territorio y acercarse a €l desde su historia, composicion y contexto, dota
al ceramista de un mayor entendimiento del origen de los recursos que utiliza, de
los procesos que ejecuta y de las posibilidades que dispone al crear. Asimismo, le

genera conciencia para realizar su practica profesional desde una perspectiva
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integra, sensible y respetuosa y, a la vez, amplia su visién del panorama que lo

envuelve.

e Aprendizajes sociales

En lo social fue de lo mas ilustrativo estudiar el contexto del territorio y del oficio
ceramico. Fue una leccion de concientizacién de las realidades que viven las
personas y el medio ambiente. Adentrarse al momento presente del oficio ceramico
regional, desde los gremios artesanales, hasta los ceramistas contemporaneos fue
un ejercicio para abrir los ojos a la situacion actual que viven la mayor parte de las

personas que se dedican al oficio.

e Aprendizajes éticos

En el aspecto ético, el proyecto fue un referente moral para buscar el bien comun.
Un claro ejemplo de la gran relevancia que hay en la eleccidn del tema de estudio y
la responsabilidad que conlleva. Al escoger una problematica a la cual contribuir, se
le da a las manos de la posibilidad de generar un cambio. Fue realmente gratificante
percatarse conforme al desarrollo del proyecto, que la investigacion es una
propuesta que busca el bien comun haciendo una retribucion benéfica real que
contribuye al medio natural y a la sociedad. Fue una experiencia realmente
ilustrativa de la trascendencia que tiene el tomar accién y hacer de la practica

profesional, un servicio social que genere un bienestar compartido.

e Aprendizajes personales

En lo personal, el proyecto fungi6 como manifiesto de las creencias que busco
compartir y vivir desde mi profesion. Fue una invitacidn clara para ejercer mi carrera
de ceramista desde una mirada profunda, respetuosa y espiritual. Acercarme al
entorno y entender sus procesos tanto geoldgicos como biolégicos, me hace ver la

maravilla que es tener en mis manos, una historia de millones de afos.
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La tierra en las manos es un momento de encuentro, una reunién con el
pasado, presente y futuro. Al ser consciente de esta realidad, inmediatamente
cambid mi mirada como ceramista, se llen6 de sentido y de trasfondo. Es una
invitacion a tocar la tierra y dejarse tocar por ella, a pertenecer a su historia y a
trabajarla honrando el encuentro.

La investigacion y el desarrollo del proyecto fue una experiencia cautivadora
y a la vez emocionante que me llena de inspiracion para vivir la ceramica desde el

abrazo del entorno.

5. Conclusiones

El proyecto en su conceptualizacion plantea cinco objetivos principales. Mirar la
ciudad desde los ojos del ceramista, exponer una alternativa de creacion mediante
un método ceramico basado en el entorno y sus recursos nativos. Resignificar el
oficio y el entorno buscando generar vinculos. Elaborar y plasmar el entorno en una
serie de cuencos, y por ultimo, dar a conocer el proyecto en una serie de productos
de difusion mediaticos.

El proyecto en un inicio contemplaba abarcar el desarrollo total de los
objetivos de investigacion en una unica etapa. En el transcurso del semestre, fue
evidente el que los temas de investigacion eran de caracter amplio y fue necesario
replantear el proyecto y dividirlo en dos partes y periodos.

La primera etapa del desarrollo del proyecto aborda correctamente los
primeros tres objetivos mediante una serie de apartados que se desenvuelven con
el estudio del territorio y del oficio ceramico y a la vez, con la propuesta de crear
desde los materiales naturales del entorno regional.

Asimismo, para complementar la investigacion, en el ultimo apartado de la
fase final del proyecto, se considera importante hacer una breve aproximacion al
cuarto objetivo del proyecto que materializa los conocimientos adquiridos, en
productos tangibles. Mediante este proceso, se efectua el primer acercamiento al
meétodo y a la practica que se pretende desarrollar en la segunda etapa del proyecto.
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El desarrollo de la investigacidon conlleva ciertas reflexiones y propuestas de
mejora.

El proyecto es una busqueda que puede desarrollarse ilimitadamente. Su
campo de estudio y las posibilidades de experimentacidn que ofrece, es
interminable. Es por lo anterior, que es sumamente relevante acotar los alcances
del proyecto y reducir el contenido de la investigacion para lograr concretar y cumplir
con los objetivos planteados.

También, es importante mencionar que el apartado del estudio del territorio
desde las distintas disciplinas cientificas requiere un asesoramiento de
profesionistas que ayuden a tener una mejor comprension de los conceptos y
terminologias que se emplean en las ciencias naturales. Por lo cual, en el proximo
semestre, es necesario complementar la investigacion con el apoyo de
profesionales expertos en geologia, edafologia, hidrologia, etcétera.

A la vez, el proyecto necesita profundizar y enfatizar en el objetivo de
resignificacion y revaloracion; hacer evidente el cdmo mediante la propuesta y
desarrollo de la investigacion se esta cumpliendo la busqueda de dar sentido y valor
al oficio ceramico y al entorno natural.

Por ultimo, se concluye con el reconocimiento de las bondades del proyecto
y las grandes posibilidades que ofrece. Impulsa e inspira el deseo de seguir
indagando, conociendo y experimentando la belleza de crear desde el entorno.
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Anexos

Plan de Trabajo

Parte 1 investigacion semestre actual: Teorica

1.

Conceptualizacion, planeacion y planteamiento del proyecto: resumen,
objetivos, justificacidon, antecedentes y contexto.

Desarrollo: Ceramica desde el territorio:

Introduccion a los materiales naturales

Identificar los materiales naturales

Procesos ceramicos

Los materiales naturales del Valle de Atemajac

Su aplicacion en el proceso ceramico

Parte 2 investigacion proximo semestre: Teorica-practica

1.
2.

N o o kv

Trabajar la ceramica desde materiales naturales

Investigacion de los recursos nativos naturales aplicables al quehacer
ceramico - Arcillas, piedras, flora, animales....

Recoleccion de recursos nativos en: Primavera, Colomos, Huentitan
Procesos ceramicos

Experimentacion ceramica

Documentacién de los procesos

Cuencos desde los recursos estudiados y probados

Productos de investigacion

1.

Cuencos ceramicos realizados con tierras y terminados con esmaltes,
engobes, patinas y sigilatas elaborados con cenizas y arcillas del Valle de
Atemajac.

Video documental que muestre los procesos de la investigacion.

Exposicion en galeria que difunda y comparta el manifiesto del proyecto.
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Graficos

Mapa 1: Carta gedlogico-minera de Guadalajara

GUADALAJARA FI3-12 =2 _EBB® CARTA GEOLOGICO-MINERA

EXPLICACION

Fuente: Gobierno de Meéxico (s.f). Carta geoldgico-Minera [Mapa]. Cartas geoldgicas y
geoquimicas de Meéxico. http://mapserver.sgm.gob.mx/Cartas_Online/geologia/65 F13-
12_GM.pdf
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Mapa 2: Mapa geoldgico de la subcuenca de Atemajac.
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Fuente: SEMADET (2015). Mapa geolégico de la subcuenca de Atemajac [Mapa]. Estudio
técnico justificativo del Area de proteccién estatal. Bosque Colomos — La Campana.
https://semadet.jalisco.gob.mx/sites/semadet.jalisco.gob.mx/files/etj_aeph_bosque colomos-
la_campana.pdfminera regional.

54



Grafico 1: La tierra y sus componenetes
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Fuente: Casa Ceniza (2021). La tierra y sus componentes [Gréfico]. Guia de taller Tierras y Cenizas.
Guadalajara, México.
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Grafico 2. Descomposicion de la Roca madre.
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Fuente: Casa Ceniza (2021). Descomposicion de la Roca Madre [Grafico]. Guia de taller Tierras y
Cenizas. Guadalajara, México.
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Grafico 3. La composicion de un esmalte

LA COMPOSICION DE UN ESMALTE

-Los colorantes son modifica-
bles: serian los chocochips, la

-Los opacificantes son
canela, las moras o el platano.

como la vainilla o la esencia
de naranja: son sutiles pero
esenciales.

-El feldespato da texturay
color, seria como la mante-
quillay el azucar.

\

-La alumina es como el
huevo y la leche que sopor-
tan la estructura de la
harina.

-El silice seria la harina.

-Silice: da la estructura para el vidriado, es
casi el 50% de lo que compone el esmalte.

-Alumina: proporcionan estabilidad; se
puede usar EPK o Ball Clay.

-Fundentes: zyudzan a fundir el esmazlte y
dan equilibrio a2 la composicidn; estédn
presentes en el 80% del esmalte. En este
grupo encontramos a los feldespatos, al
Cerstley Borate, el Carbonzto de Czlcioy al
Carbonato de Magnesio.

-Colorantes o pigmentos: Son éxidos
como el éxido de hierro rojo, el cobalto, el
cobre y los pigmentos. Son adiciones muy

importantes.

-Opacificantes: Titanioc, estano, zirconio.

-Defloculantes: Rompe las conexiones/u-

niones accidentales de la formulacién. Son

elementos como la bentonita, las sales
epson. Se debe usar méximo un 5%.

Un esmalte es la combinacidn de un vitrificante (silice), un estabilizador (arcilla) y fundente (feldespatos)

Los colorantes y opacificantes modifican el color y la textura la superficie. los deflocuntes ayudan al mezclado y aplicacion.

Fuente: Casa Ceniza (2021). La composicion de un esmalte [Grafico]. Guia de taller Tierras y Cenizas.

Guadalajara, México.
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Imagen 1: Tierras arcillosas recolectadas en Ixtlahuacan de los Membrillos

Fuente: Ana Sofia Ashida (2023). Tierras arcillosas de Ixtlahuacan de los Membrillos [Fotografia).
Capturada el 25 de marzo del 2023 en Guadalajara, México.
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Imagen 2. Investigacion con tierras recolectadas en Ixtlahuacan de los Membirillos.

Fuente: Ana Sofia Ashida (2023). Investigacion de tierras arcillosas de Ixtlahuacan de los Membrillos
[Fotografia]. Capturada el 3 de mayo del 2023 en Guadalajara, México.

Imagen 3. Investigacion con tierras recolectadas en Ixtlahuacan de los Membirillos.
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Fuente: Ana Sofia Ashida (2023). Investigacion de tierras arcillosas de Ixtlahuacan de los Membrillos
[Fotografia]. Capturada el 3 de mayo del 2023 en Guadalajara, México.
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