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EL OTRO SENTIDO DEL CINE

Exploracion de los procesos

de significacion y la vida cotidiana

Cuando hablamos de cine nos referimos a un fené-
meno expresivo que nos sumerge en multiples realida-
des. Y cuando hablamos de aproximarnos a este
fenomeno, sabemos que existen varias vias de acceso
para abordarlo, que se inician principalmente desde
una cultura audiovisual que permitird construir o en-
frentar lo que aparece en la pantalla. Una forma de
acercamiento han sido los estudios sobre este tema, los
cuales se orientan mds hacia el analisis de los proce-
sos de produccién, en donde se privilegia y se critica
"el hacer" de los emisores.

Frente a esto, nosotros queremos estudiar otra via
de acceso que responde mds al momento de la recep-
cién: como significa la gente una pelicula, como se re-
conoce, cOmo interpreta, como se altera o sensibiliza,
como se identifica, etc., para esclarecer, desde ahi, la
participaciéon del receptor como usuario activo y
vincular esos aspectos con su vida cotidiana. En-
contramos una clave para este propdsito en los proce-
sos de construccion de los significados.

Desde esta perspectiva, buscamos otra manera de
estudiar el cine, con un planteamiento que aun no
terminamos de construir pero que intenta comprender
las relaciones del cine con la realidad social.

Nuestra atencién por el fenomeno cinematografi-
co va a partir, entonces, desde una iniciativa concre-
ta: reformular el uso del medio.

Un contexto

El cine como medio masivo de comunicacién y como
institucion cultural, se puede constituir como medio

Mercedes Sanchez Alegre*

.dinamizador de la sociedad. Sin embargo,no se emite

segun los procesos sociales.

Actualmente, el cine no atiende necesidades ni
expresa, en su mayoria, manifestaciones participativas
gue podrian enriguecer su tendencia, La forma de
contacto y los procesos de apropiacién que se estin
desarrollando frente a los medios masivos de co-
municacion no implican transformaciones culturales
trascendentes que puedan aportar o motivar a los
sujetos hacia ciertas acciones de cambio o reconoci-
miento.

Contemplando estos supuestos, pensamos en la
necesidad de replantear la utilizacién del medio para
poder crear un espacio alternativo en el que se puedan
reflejar practicas sociales de una comunidad o grupo,
desde historias construidas con lenguajes y expresiones
propias.

En el caso de México, por ejemplo, podemos
ubicar claramente dos vertientes de su cine; un cine
comercial y un cine independiente. Por parte del
primero, todavia no hay un intento reflexivo y critico
de la representacion de la realidad; los géneros que
estin usando muestran una imagen del gusto de los
publicos menos exigentes.

Paralelamente, anotamos la presencia de produc-
tores, realizadores y directores pertenecientes al cine
independiente, que ofrecen a largo plazo mayores
perspectivas, porque realizan un cine atipico de
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produccién privada, donde se estin planteando
rupturas para proponer nuevas formas de conocimien-
to y reflexion de la realidad mexicana. Es desde este
cine independiente que nos interesa replantear el uso
del medio a partir de los procesos de significacién.

La significacién en el cine

La significacion en el cine aparece a través de imége-
nes, sonidos y textos donde se combinan angulaciones,
encuadres, enfoques, efectos, tonos, volimenes,
palabras, frases, actuacién, musicalizacién, ilumina-
ciébn, etc, que van a vehiculizar el sentido de este
proceso. Encontramos entonces multiplicidad de
signos, simbolos y significados que podemos sistemati-
zar y organizar para realizar un anilisis de la pelicula
.como texto; pero como necesitamos vincular este
proceso con la realidad y la representacion de la
realidad, vamos a orientar el estudio de la significa-
cion con aspectos del contenido de la pelicula en
relacion a posibles factores de reconocimiento de los
espectadores.

Por esta razon, elegimos un pre-texto para estu-
diar la significacion, el andlisis de aspectos magico-
religiosos y su relacién con la vida cotidiana. Esta
relacion va a aparecer en la pelicula que analizamos y
en el referente de un publico especifico, lo cual
permitird acercarnos a dos niveles de la significacion
que se yuxtaponen : la ficcion y la realidad. Posterior-
mente, en el proceso de exteriorizar significados
magico-religiosos en relacion a la vida cotidiana de
grupos urbanos o rurales, serd posible relacionar
significados representados en una pelicula con sig-
nificados de experiencias particulares, los cuales
pueden permitir cuestionar, crear y re-crear Sig-
nificados hacia una reflexion o critica de la realidad
que pueden materializarse en nuevas producciones,
desde historias, cuentos y leyendas de lo madgico-
religioso en espacios marginales.De esta manera, la
pelicula que vamos a tomar como referencia nos
servird como instrumento motivador para analizar la
re-produccion de la significacion en el cine, en donde
los espectadores serian co-productores del sentido de
esas categorias y creadores de nuevos significados que
expresardn vivencias desde un reconocimiento valora-
ble de su situacion e identidad en el medio social.

Creemos, desde este punto de vista, que la inter-
vencion de grupos puede alterar la 16gica de los modos
de produccién en el cine; lo cual llevaria a conferir a
estos aparatos el status de servicio publico. Ademas,
al replantearse esta utilizaciéon del medio, se puede
trazar un modelo alternativo de comunicacién que

permita sacar del "clandestinaje" al publico receptor
y que permita también expresar aspectos de la cultura
de una comunidad.

Para entender un poco mds el proceso de la
significacion en el cine, a continuacién presentamos
un mapa que expresa los diferentes momentos del
proceso al cual hacemos referencia y que confirma la
integracion a nivel de significados entre la realidad /
sociedad / sujetos / valores / aspectos culturales /
fabulaciones.

PRO- Define un campo | REPRO-
DUCCION de efectos de DUCCION
sentido posibles
Re-presentacién
REA-| de la realidad Representacion
L-  |-p(resignificacién de un —————p de la pelicula
PAD | fragmento de lo real)
l CINE l ESPECTADOR |=—pp

Su lectura estars
determinada por:

v
Compuesto por:
Estructuras narrativas que
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expresan: - experiencias,

- relaciones entre - conocimientos y
objetos, sujetos, - competencias.
situaciones y acciones. las cuales van

- relaciones entre signos a generar

visuales, lingilisticos
y auditivos,

NUEVOS SIGNIFICADOS
INTERPRETACIONES Y
RE-CREACIONES

Niveles metodolégicos

Los niveles metodolégicos van a constituirse como
espacios de experimentacién en biusqueda de sis-
tematizar la significaciéon para desarrollar la inves-
tigacion.Por una parte, expondremos algunos aspectos
operativos que tomamos en cuenta para realizar la
investigacion y las dos pruebas piloto, y por otra
parte, sefialaremos la metodologia que pensamos
utilizar en el analisis.

1. Eleccion de la pelicula. Pensamos en una
pelicula mexicana que desarrollara una problemdtica
social vigente y que cuestionara situaciones, roles y
acciones de la-vida real donde se puedan expresar
espectos de reconocimiento que fueran utiles para
nuestros objetivos. Una posibilidad convincente fue
Los Motivos de Luz, pelicula realizada en 1985 y
dirigida por Felipe Cazals.

La pelicula desarrolla un drama cotidiano donde
convergen problemas que muchas veces son motivos
que pueden conducir a tragedias inexplicables. Parale-



36 pucomunicaci(m €n l'eﬂgll)lleSnlllIlI-Il--------l--llllllllllulllIlIlIllIiIIllllIIIn

»Peter Wollent
Signs ar Meaning
inthe Cinel

Cine v lenguaje

Film and Reality .

sl

lamente,encontramos aspectos magico-religiosos que
constituyen un perfil significativo en el transcurso de
la historia. Estos aspectos fueron los que también
tomamos en cuenta para la investigacion,

2. Eleccion del publico. Consideramos que la
informacion a obtener para el anilisis de la significa-
cion desde la recepcion, seria el eje mds importante en
la investigacion. Por este motivo, pensamos que el
grupo elegido deberia tener caracteristicas especiales,
sobretodo en aspectos de reconocimiento. Por esto,
iniciamos una labor de acercamiento con dirigentes de
la colonia Lomas de Tabachines, para proponer en la
junta de mejoras que tienen semanalmente, 1a proyec-
cion de la pelicula como actividad anexa a sus ocupa-
ciones.

Lomas de Tabachines es un asentamiento irregular
del municipio de Zapopan, situado fuera del circuito
periférico de Guadalajara. Pensamos en este sector
porque la pelicula se desarrolla en un asentamiento
irregular, y algunas caracteristicas de personajes,
situaciones y problemas que acontecen, se presentan
o pueden presentarse en colonias marginales como
ésta.

3. Estructura de la pelicula. Para llevar a cabo el
primer acercamiento con el publico con el cual ibamos
a trabajar, se estructuré la pelicula de acuerdo a
aspectos madgico religiosos 'y a situaciones de vida
cotidiana. Luego se organiz6 un plan de preguntas que
permitio exteriorizar juicios valorativos y significati-
VOs.

a) Sobre aspectos magico-religiosos se tomaron en

cuenta algunas situaciones como las relaciones de
Luz con el cura del pueblo,la importancia del té
de tila, los efectos del toloache, las supersticiones

en relaciéon al nahual, las creencias sobre la sal-
vacion, el deseo de muerte,etc.

b) Sobre situaciones de la vida cotidiana se tomaron
en cuenta: la invasién a la colonia, las relaciones
extramaritales, la lucha por la subsistencia (buas-
queda de dinero, trabajo y felicidad), la impor-
tancia de la religién, la marginacion social, la vida
sexual, la muerte de los hijos, la dependencia
(social, econémica y emocional),etc.

4) Resultados de la prueba piloto. En la prueba
piloto se organiz6 un didlogo abierto con los espec-
tadores, donde se hicieron preguntas referidas a la
pelicula y otras preguntas relacionadas con elementos
de la pelicula y su realidad cotidiana. De esta manera
obtuvimos dos clases de significados que finalmente
se asociaron y confluyeron en nuevos significados que
se relacionaban con:

- La brujeria en Lomas de Tabachines.

- Supersticiones que tienen actualmente.

- El mal de ojo.

- Los efectos del toloache.

- La transmisién del mal.

- Brebajes.

- Limpias.

- La presencia de Dios.

- Identificaciéon de los nahuales,

- Enfermedades a causa de hechiceros de la colo-
nia.

Para sistematizar todos estos elementos,tenemos
que emplear una metodologia de trabajo que formalice
jerarquias, relaciones y reiteracion de significados
conforme una légica explicativa sobre los procesos de
produccién de los significados. La semiética es una
posibilidad para nuestro anilisis porque puede dar
cuenta de la manera en que se produce el sentido
desde los significados que presenta la pelicula y de los
significados que expresan en su interpretacion los
sujetos. Entendemos pues, que la semiética puede
funcionar como una herramienta de formalizacién de
los efectos de sentido. " A partir de andlisis concretos
que se han realizado después de una veintena de afnos
sobre diversos lenguajes, la semi6tica ha logrado un
modelo de representacién de la produccién de sen-
tido".!

Sabemos también que es un camino que nos falta
explorar en confrontacién continua con nuestro
proyecto, pero que a fin de cuentas es el reto que se
propone esta investigaciéon. Nuestro punto de partida
en este momento es el ir conociendo el proceso de
produccién del significado, que entendemos de la
siguiente manera.
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La produccion del significado. La manera en que
se construyen los significados es diversa; sin embargo,
se coincide en que se definen y redefienen por
constantes experiencias y formas de contacto con
objetos, situaciones, personas y relaciones. Estas
formas de contacto que se van a establecer entre
objetos y sujetos tendridn aspectos o mediaciones
vinculados con procesos cognitivos de las personas.

Cada sujeto tiene procesos de aprehension e
interpretacion diferente. Por esta razén, no van a
existir significados iguales, aunque sabemos también
que ese proceso de construccién individual estd vin-
culado a significados culturales convencionalizados,
que influyen y forman parte del proceso de produc-
cién de significados. En este sentido, cabe afirmar que
el actor social es a la vez generador y producto
cultural en un proceso continuo de relacién con el
entorno, donde se mezclan lo individual y lo social en
base a la construccion de significados y resignificacion
permanente de los objetos.?

Lo que nos faltaria sefialar, seria la manera en que
entendemos el proceso de anilisis de la lectura repro-
ducida por los espectadores en el cine, 1a cual podria-
mos describir de la siguiente manera. Para aproximar-
nos a la lectura que realizaron los sujetos espectadores,
consideraremos a la pelicula como texto, en la medida
en que tiene sentido y estd compuesta por una plurali-
dad de elementos significantes organizados, como son
las imégenes, los sonidos, las acciones, situaciones,
palabras, etc; elementos que van a articular la na-
rracién de la historia y que van a motivar una re-
organizaciébn por parte de los espectadores en el
momento de interpretarla. Esto nos va a permitir
identificar operaciones y mecanismos que confluyen
para la organizacién de diversos efectos de sentido.
Desde estas aseveraciones, podemos citar a Veron,
quien sefiala que "siempre existen varias lecturas
posibles de los conjuntos textuales que circulan en el
interior de una sociedad, desde el punto de vista de su
produccién. Un mismo texto puede ser sometido a
diversas lecturas. Cada tipo de lectura alude a una
conceptualizacion especifica de las condiciones de
produccién™,

En este sentido, anotamos la existencia de dos
lecturas posibles: la del proceso de produccién (gene-
racion) del discurso y la de su consumo, de la recep-
cion. Estos dos tipos de organizacién del sentido jamas
van a ser idénticos. Una es 1a lectura y la represen-
tacion de la realidad de productores y realizadores y
otras son las diversas lecturas que generan los espec-
tadores. Por otra parte, Veron seiala que las con-
diciones de constitucion de este campo de sentido
varia precisamente segun la naturaleza de la circula-
cion; en otras palabras, segin el tipo de intercambio

significante de que se trate’. Ahora, lo importante

-seria determinar qué aspectos del texto estimulan y al

mismo tiempo regulan la libertad interpretativa.
Porque como diria Umberto Eco, si bien es cierto que
existe una apertura constante, también existen regula-
ciones constantes®,

En el caso de la pelicula que analizamos, el relato
se organiza desde un eje articulador en donde se
desarrollan relaciones en un juego de oposiciones
permanentes:

PRESENTE REALIDAD VERDADERO TOLERANCIA

PASADO CREENCIA FALSO INTOLERANCIA
Estas categorias van a conformar una parte de la
légica explicativa de la pelicula, desde donde vamos
a intentar explicar las libertades interpretativas y las
caracteristicas que las regulan,

‘La técnica para acercarnos se va a constituir desde

el andlisis del discurso que expresaron los espec-

tadores, lo cual nos permitird analizar co6mo es que los
sujetos tienen cifrado el mundo como actores sociales
en relacion a aspectos magico-religiosos y la relacién
de estas categorias con su vida cotidiana.

Finalmente, queremos seiialar luego de este corto
recorrido, que la propuesta de nuestra investigacion
puede responder sobre el otro sentido del cine, en el
cual buscamos involucrar a sujetos de la sociedad
como participes en la creacién de nuevas historias que
reflejen perfiles de situaciones que se quieran cues-
tionar. Por esta razén, los significados van a ser
nuestra clave, tanto en el proceso de produccién como
en el proceso de reproduccién y creacién. De esta
manera, intentaremos devolver la voz al imaginario de
la gente y devolverle al cine su otro sentido.’
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